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10 PRESENTACION



Acerca del Proyecto

El presente informe redine los conocimientos y habili-
dades apoyados en investigacion, teorfa, planificacion,
gestion y disefio de un proyecto de comunicacion
visual orientado a la rama editorial. Con la metodologia
propuesta del proyecto de graduacion se estable-
cieron fases clave de: diagndstico, investigacion,
problematizacion, ideacion de soluciones gréficas,
produccién gréfica, y validaciones para el de-
sarrollo constante del proyecto. Se pretende asi
generar una incidencia en la sociedad, que en este
caso, se enfoca en la educacion artistica en Guatemala,
y que a su vez, puede ser facilmente abordada por

el disefio grafico debido a su caracter proyectual,
funcional y estético.

En el presente documento se recopilan y establecen
conceptos, técnicas y metodologias que pueden ser
de utilidad para disefiadores que, en el futuro, desa-
rrollen sus respectivos proyecto de grado en el ambito
del disefio de materiales editoriales. Asi como también,
para todo aquel interesado en el tema del disefio
gréafico y su capacidad de incidencia en problemas
de comunicacion visual.
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Antecedentes

El contraste entre el estilo de vida moderno de la
ciudad de Guatemala, capital y centro de la vida
cultural del pais, y las costumbres y tradiciones de los
descendientes del altamente civilizado pueblo maya
dotan al pais de una gran diversidad artistica y cultural.
En Guatemala, esta diversidad necesita ser orientada
através de procesos de educacion artistica, razéon por
la cual nacio la Escuela Nacional de Artes Plasticas
(ENAP).

EI10 de mayo de 1920, fue fundada la Escuela de Be-
llas Artes, producto de la iniciativa de la Sociedad de
Amigos del Pais, hoy Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas “Rafael Rodriguez Padilla” (ENAP); cuyo nombre
se debe a uno de sus principales fundadores y primer
director: Maestro Rafael Rodriguez Padilla.

La ENAP, como se le conoce, ha sido la principal
proveedora del Arte en Guatemala, en donde se han
formado y egresado numerosas generaciones de artis-
tas de la plastica guatemalteca. Muchos de ellos repre-
sentan la columna vertebral de las tendencias, grupos
y movimientos del arte guatemalteco académico; sin
embargo, ello no ha obstado para que también como
una variante de los frutos que produce la ENAP, los ar-
tistas egresados, elijan por su cuenta diversas tenden-
cias modernas o contemporaneas (ENAP).

INTRODUCCION

La ENAP se destaca en su proceso de educacion por
la trayectoria y el impacto obtenido en la juventud gua-
temalteca, puesto que sus programas son dirigidos
ajovenes.

En el 2008, la ENAP fue declarada Patrimonio Cultural
de la Nacién por ser la principal formadora de artistas
plasticos a nivel nacional.

De acuerdo a los datos consignados en la Memoria
de Labores 2018 del Ministerio de Cultura y Deportes
(MCD), no se invirtio presupuesto adicional en la ENAP
durante el 2018, por lo que se utilizo el presupuesto
anteriormente asignado. Esto quiere decir que, para el
Estado, la ENAP no constituye una institucion de pre-
eminencia dentro del presupuesto anual de la nacion,
a la que se deban asignar fondos para el desarrollo
cultural y artistico de la poblacion del pais. De igual
forma, en Guatemala menos del 1% del presupuesto
total del Estado se destina a la cultura. Tan sélo $0.56
por guatemalteco fue el monto anual destinado a pro-
gramas de formacion, fomento y difusion del arte, la
cultura en el 2014.



Figura 1: “ENAP”, Lu, David. 2019.

Asi mismo, no se ha desarrollado una actualizacion del
pénsum en mucho tiempo, lo cual retrasa la capacidad
de renovar la forma en que atienden a sus estudiantes,
y mas puntualmente, a los estudiantes de ultimo ciclo.

Otras instituciones como el Creatorio Artistico Pedago-
gico (CAP) o institutos de arte no lucrativos, no cuentan
con la misma trayectoria y trascendencia en la pobla-
cion guatemalteca (Ruano, 2017).

En lo que respecta al tema de recursos humanos, a la
fecha, la ENAP no cuenta con personal que dé segui-
miento a la situacion financiera de la Escuela. Actual-
mente, en la ENAP Unicamente labora un Coordinador
Académico que gestiona la informacion acerca los de
cursos y de profesores encargados. Lo anterior provo-
ca, en algunas ocasiones, discrepancia de opiniones
entre los docentes que imparten el curso de Seminario,
puesto que no se les entrega una guia metodologica
para llevar a cabo el proceso, situacion que repercute
den la formacion de los estudiantes que estéan a punto
de cerrar la carrera de Bachiller y Perito en arte con
especialidad.

Los estudiantes de la ENAP optan por el titulo
de Bachiller y Perito en Artes con especialidad en:
grabado, pintura, fotografia, ilustracion, ceramica,
escultura o disefo grafico. Como parte del pénsum,
en el quinto afo, se desarrolla el curso de seminario,
debido a que es un titulo con duracion de 5 afnos,
con el que el estudiante puede apoyar a la sociedad
a través de una institucion no lucrativa, incidiendo
en el arte en Guatemala (Ministerio de Cultura
y Deportes, 2014). Sin embargo, debido al pénsum
desactualizado, la guia de seminario para el docente
es muy escueta. Esto, por supuesto, dificulta la direc-
cion y asesoramiento del docente hacia los estudian-
tes, por lo que ha provocado desorden en el proceso.
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El Problema

La falta de sensibilidad hacia el arte en la sociedad
guatemalteca se remonta a conductas hereda-
das que han afectado la industria y la produccion
masiva cultural desde hace mucho tiempo. Estas
mismas conductas han medido el desempefio
de los seres humanos con base en razonamiento
l6gico y verbal, por lo que se ha impedido el desarro-
llo integral del ser humano orientado a las artes y la
sensibilidad. Asi mismo, el propio Ministerio de Edu-
caciéon (MINEDUC) no refuerza estas éreas, dejando
laeducacion artistica en manos del Ministerio de Cultura
y Deportes (MCD). Este tiene, por herencia cultural,
un enfoque mas orientado a deporte, y esto no per-
mite un verdadero desarrollo integral de los jovenes
apasionados por el arte. Ademas, estos jévenes con
un potencial inmenso, se ven limitados ante la falta
de recursos economicos, por lo que una educacion
privada esta fuera de su alcance.

El mundo artistico en Guatemala afronta dificiles
retos; sin embargo, se cuenta con la experiencia
y decidida labor de la ENAP, la cual ofrece un servicio
que ha perdurado a lo largo de mas de un siglo, y que
se posiciona como punta de lanza en el desarrollo del
arte guatemalteco. La ENAP se localiza en la zona 4 de
la ciudad capital. Es importante indicar que, a pesar
de su apropiada ubicacion vy las labores educativas
que realiza, la ENAP enfrenta problemas para promover
a sus estudiantes.

En el ultimo ano del Bachillerato y Perito en Artes con
especializacion (cualquiera de las especialidades) se
lleva a cabo el curso de seminario, el cual tiene como
objetivo crear una incidencia en la sociedad a partir
del arte.

INTRODUCCION

El contenido del curso de seminario abarca gran
cantidad de procesos especificos y fases a cumplir,
los cuales se tornan de dificultosa comprension,
si solamente se accede a ellos por medio de materia-
les escritos que requieren la lectura sobre los diversos
temas del seminario. Por otra parte, es de conocimien-
to general, que el proceso de ensefanza-aprendizaje
se facilita mediante la utilizacion de diferentes recursos;
y en el caso especifico de los artistas, la compresion
de las diferentes materias se facilita por medio del
uso de recursos tales como imagenes que expliquen
los textos.

A la fecha los contenidos del curso de seminario han
sido dificiles de comunicar a los nuevos docentes que
imparten el curso. De hecho, cada uno ha adoptado
Su propia postura en cuanto a impartir la catedra.
Estas posturas particulares, ha dirigido el proceso
de ensefanza-aprendizaje de forma desordenada
y poco efectiva, sobre todo en cuanto a la evaluacion
de los estudiantes se refiere.

En el presente proyecto de grado, se considera que
es posible mejorar la comprension y gestion de la in-
formacion del curso de seminario de la ENAP, mediante
la intervencion del disefio gréfico, aplicando organiza-
dores graficos y eficiente disposicion de la informacion.
Se espera que, por medio del proceso de disefo,
se coadyuve a la correcta asimilada de la informacion
de los temas relacionados con el seminario, por parte
de docentes y estudiantes, con el fin de que conclu-
yan su proceso de seminario y graduacién de manera
exitosa.

Consultar anexo 01y 02



Figura 2: Estudiantes de la ENAP, ENAP. 2019.

Justificacion

Trascendencia

A la fecha, los docentes de la ENAP, no aplican una
metodologia eficiente que permita la objetiva revision
y evaluacion de los resultados de los proyectos del cur-
so de seminario. Por lo tanto, a largo plazo, se espera
que por medio del presente proyecto de grado, se uni-
fiquen los criterios de revision y evaluacion del curso
de seminario, brindandole sentido a la experiencia y al
esfuerzo de los jovenes involucrados. Estos jovenes,
por ende, crearan una conciencia social del impacto
de su trabajo en la cultura y sociedad guatemalteca;
ademas de apreciar el valor investigativo que conlleva
realizar una pieza de arte.

Incidencia del diseho

El disefio gréafico es la disciplina que aborda los pro-
blemas de comunicacién vy los resuelve, mediante
su caracter proyectual. En este caso se observo una
necesidad en la transmisién de contenidos para

la formacion de los estudiantes, puesto que no hay
un canal establecido, ni métodos o formas de resolver
el problema.

Se considera que, el presente proyecto, Disefio
de material editorial para la ENAP del departamen-
to de Guatemala. Como apoyo a los procesos de
formacion del curso de seminario , incidird en
la regulacion de técnicas y metodologias que
se aplicaran, tanto en los contenidos, como en las eva-
luaciones de los cursos de seminario de la Escuela.
Se espera que por medio del desarrollo del proyecto,
se establezcan rutas coordinadas a seguir tanto por
los alumnos, como por los docentes, que les permitan
solventar las necesidad de comunicacion visual que
ahora se presentan. La guia de seminario que se pro-
pone en este trabajo, ordenara los procesos de forma
visual para la mejor comprensién de los contenidos
aimpartiren el curso y brindarle directrices al docente,
con respecto a dichos contenidos.
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Figura 3: Estudiantes con el director, ENAP. 2019.

Factibilidad del proyecto

El proyecto es una iniciativa de la institucion por lo que
hay mucho interés en llevarlo a cabo.

El contenido se construyo por medio de un documento
base de proyecto de graduacion. La mediacion peda-
gogica se llevd a conjuntamente con una profesional
trabajadora de la institucion. Asi mismo, segun las visitas
realizadas a la institucién para recopilar informacion,
se han mostrado muy dispuestos a compartir su infor-

INTRODUCCION

macion y apoyar los procesos, por lo que no deberia
haber contratiempos con lo que se quiere desarrollar.

Debido a los espacios limitados se propondra llevar
acabo el proyecto a distancia, con el fin de economizar
tiempos, equipo y mobiliario, con el acuerdo de revisio-
nes semanales por parte de ambas partes.



Figura 4: Estudiantes pintando en el corredor, ENAP. 2019.

Objetivos

General

Contribuir con la Escuela Nacional de Artes Plasticas
“Rafael Rodriguez Padilla” en la labor de formacion
de artistas plasticos guatemaltecos con una produc-
cion grafica que oriente a sus docentes y estudiantes
en el proceso del curso seminario, del Bachiller y Perito
en Artes con especialidad.

Especificos

De comunicacion visual
Estructurar los procesos del curso de seminario a tra-
vés de un lenguaje adecuado al docente, para facilitar
la comprension del contenido al estudiante en la direc-
cién y asesoria de su proyecto.

De disefo

Disefar la guia metodoldgica del curso de seminario
por medio de un sistema de pasos y procesos ordena-
dos para que el docente navegue a través del material
con una direccién clara.
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Perfil de

la Institucion

Caracteristicas
del Sector Social

Nombre

Escuela Nacional de Artes Plasticas
“Rafael Rodriguez Padilla”
Direccidn

6 a. avenida 22-00 zona 1, interior
Centro Cultural “Miguel Angel Asturias”
Teléfono

2253-4872

Email
artesplasticasenaprrp@gmail.com
Director

Arg. Otto Arana

Sector Social

Educacion, Cultura, Educacion artistica.

La institucion pertenece al Ministerio
de Culturay Deportes.

PERFILES

Organigrama

|
Administracion

|
Mantenimiento

Director Jardineros
|
Coordinador
Académico
Docentes Secretaria



Figura 5: Estudiantes en clase, ENAP. 2019

Historia de la institucion

EI 10 de mayo de 1920, fue fundada la Escuela de Be-
llas Artes, producto de la iniciativa de la Sociedad de
Amigos del Pais, hoy Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas “Rafael Rodriguez Padilla”; cuyo nombre se debe
a uno de sus principales fundadores y primer director:
Maestro Rafael Rodriguez Padilla.

La ENAP, ha sido la principal formadora en materia de
arte en Guatemala, en donde se han educado y egre-
sado numerosas generaciones de artistas de la plastica
guatemalteca. Muchos de ellos representan la columna
vertebral de las tendencias, grupos y movimientos del
arte guatemalteco académico; sin embargo, ello no ha
obstado para que también se propicien variantes de
los frutos que produce la ENAP y que, por lo tanto, los
artistas egresados, elijan por su propia cuenta, diversas
tendencias artisticas modernas o contemporaneas.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodri-
guez Padilla” es una institucion académica estatal ac-
tualmente adscrita al Ministerio de Cultura y Deportes.
Desde su fundacion, en 1920, se ha dedicado a la for-
macion artistica y a la difusion cultural de Guatemala.

La ENAP se ha consolidado como el principal semi-
llero de artistas de la plastica nacional, del cual han
surgido la mayoria de figuras representativas del arte
guatemalteco.

La ENAP fue fundada por el artista guatemalteco Rafael
Rodriguez Padilla, el 10 de mayo de 1920. Inicialmen-
te fue denominada “Escuela de Bellas Artes”. A partir
de 1948 fue nombrada “Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas”. En 1990, por acuerdo ministerial se le asigna,
ademas, el nombre de su ilustre fundador.

En 1920, la Escuela de Bellas Artes recibié la orden
de organizar al personal de la academia de la siguien-

te forma: un director, un profesor de Perspectiva,
un profesor de Anatomia Artistica, un profesor de His-
toria del Arte y un sirviente. Ademas, se le otorgaba
un presupuesto de 45,600 pesos y la orden de dis-
tribuirlo entre el personal designado y los gastos
generales. El mismo afio, el Maestro Rafael Rodri-
guez Padilla toma formalmente el puesto de director
de la Escuela, hecho que consta en un acuerdo publi-
cado el 15 de junio.

El edificio que ocupo la Escuela en su apertura estuvo
ubicado en parte del terreno en que hoy se encuentra
el edificio del Congreso Nacional de la Republica, lugar
que ocupo durante 40 afnos, de 1935 a 1975.

En el 2008, la ENAP fue declarada Patrimonio Cultural
de la Nacion por ser la principal formadora de artistas
plasticos a nivel nacional (ENAP).

. y
Filosofia

Mision

Formar artistas de la plastica en las mas importantes
disciplinas que se manejan en el medio a nivel mundial.
Proveer al pais de representantes de la plastica nacio-
nal en diferentes manifestaciones artisticas para que
su obra se proyecte dentro de la comunidad, la socie-
dad guatemalteca y la humanidad.

Vision

Ser en Guatemala la institucion de educacion y for-
macion artistica académica de mayor prestigio, por
su calidad académica, la excelencia de sus graduados,
la excelencia de su equipo técnico y su contribucién
a elevar el nivel de creacion artistica nacional.

23
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Figura 6: Estudiantes en clase, ENAP. 2019.

Orientacién y desarrollo social

La ENAP se rige bajo la premisa de un compromi-
so social que consiste en la completa preparacion
y formacion artistica de su alumnado. Sus éareas
de desarrollo incluyen las especialidades en distintas
disciplinas artisticas, la alta calidad y preparacion técni-
ca de las materias cuya naturaleza asi lo requiera.

La ENAP es libre de prejuicios econdémicos y sociales;
valora y respeta a todos sus miembros y reconoce que,
en su calidad de seres humanos, son iguales en dere-
chosy en obligaciones.

Las personas que integran la comunidad estudiantil
de la ENAP son libres de expresar sus pensamientos
y convicciones, dentro de las normas de respeto
universales, empleando para ello los canales ade-
cuados de comunicacion. Existe libertad para ejercer
la docencia.

Bases filosoficas y politicas
La educacion es uno de los mas importantes agentes
de desarrollo de la sociedad y de las personas.

La actividad creadora se rige por la profunda prepara-
cion académica, y la busqueda de la excelencia esta
presente en todas las actividades planteadas y desa-
rrolladas por la ENAP.

La ENAP ofrece una educacion especializada que
faculta a sus estudiantes para la actividad creadora
y la aplicacién tecnolodgica de una forma libre, sin

PERFILES

direcciones restrictivas o preconcebidas. La Escuela
dedica sus esfuerzos al progreso del arte plastico y la
tecnologia involucrada en su creacion. Se preocupa
por inculcar una base historica de los origenes del arte
de la humanidad y guatemalteco que fomente en sus
estudiantes el respeto por de nuestra herencia cultural.

La actual direccién de la ENAP tiene la firme convic-
cion de que la educacion es la clave del desarrollo del
pais y que la Escuela debe cubrir las demandas que
satisfagan las necesidades educativas y tecnologicas
en los diversos campos de manifestacion artistica
de sus estudiantes.

Objetivos de la ENAP

1. Impulsar la docencia en todos los programas
de su pénsum.

2. Implementar los recursos tecnoldgicos en
las asignaturas del grabado, ceramica, disefio
gréafico y fotografia.

3. Participar, en colaboracion con otras insti-
tuciones, en la busqueda de soluciones a los
problemas de todo

el territorio guatemalteco que afectan

el desarrollo artistico, social y cultural.

4. Coadyuvar en la aplicacion de la tecnologia
a las disciplinas artisticas, que constituyen el
medio de expresion del artista creador.
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Servicios que presta
a los usuarios

. Bachiller en Artes Plasticas y Pe-
rito en Artes con especializaciéon
(a elegir por el estudiante). Con
una duracion de 5 afos, entre
semana.

. Talleres gratuitos los fines
de semana.
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Identidad
y comunicacion visual
Logotipo

El logotipo se ha vuelto un identificador atemporal
en la institucion, puesto que se le relaciona facilmen-
te con la ENAP y los servicios que presta. Es impor-
tante resaltar que no hay una tipografia constante
en el logotipo.

Comunicacion

Los artes se ajustan a la organizacion que los pa-
trocina, no existe una linea grafica clara. Asi mismo,
no cuentan con un estilo de fotografia constante
en los artes. No se utiliza un estilo definido de tipo-
grafia o colores o iconografia institucional. El Unico
elemento que tiende a repetirse es el color negro; sin
embargo, no hay una fundamentacion clara que lle-
ve a pensar que ese color sea utilizado para reforzar
la comunicacién de una escuela de artes plasticas.
No se aplican estrategias, ni plantean objetivos claros
de comunicacion, mas alla que hacer del conocimien-
to publico los cursos que se imparten y no pretenden
ningun caracter promocional.

Consultar anexo 03y 04.
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Caracteristicas
del Grupo Objetivo

Caracteristicas
geograficas

Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez
Padilla”, Ciudad de Guatemala, Guatemala.

Caracteristicas
sociodemograficas

Adultos de 35-44 afos, principalmente hombres.
Cuentan con estudios diversificados, la mayoria se en-
cuentra estudiando alguna carrera, taller o curso extra.

Son docentes dentro de la ENAP, tienen a su cargo uno
0 Mas cursos que imparten a jovenes. Estos adultos
fueron, en su mayoria estudiantes de la ENAP y luego se
convirtieron en profesores. En su gran mayoria cubren
sus propios gastos de vida, puesto que la mitad son
padres de familia y la otra cubre sus propios gastos.

Caracteristicas
socioeconomicas

Poseen un horizonte de consumo pragmatico, puesto
que buscan obtener lo necesario y desarrollan fideli-
dad a la marca que utilizan. Pertenecen a una clase
media C2 y C3. Ingresos mensuales entre Q3400.00
a Q.7200.00.

PERFILES

Caracteristicas
psicograficas

Viven una vida ocupada, puesto que les interesan las
actividades culturales y artisticas, sin embargo, deben
cumplir con sus obligaciones financieras y familiares.

Tienden a detenerse en su dia a dia, descubriendo
cosas curiosas que observar. Aman su profesion
y dan su todo en la educacion de los jovenes
artistas plasticos.

Del total, el cincuenta por ciento son introvertidos
y el otro cincuenta por cientos son extrovertidos. Asi
mismo comparten un temperamento melancolico,
principalmente, esto quiere decir que son personas
sensibles, observadoras y con mucha capacidad
de anélisis. Presentan un sistema de valores y virtu-
des flexibles (principalmente en los mayores de edad)
puesto que tienden a analizar y cuestionar su propia
filosoffa de vida. Pueden notarse valores como: abne-
gacion, pasion, astucia y espontaneidad.

Poseen una cultura visual en alto grado construida
debido al tema del arte, lo que les permite identificar
facilmente unaimagen a una tendencia artistica o épo-
ca, analizdndola con sensibilidad y criterio. Ademas,
se adaptan facilmente a varios lenguajes visuales
y niveles de abstraccion.



Figura 8: Docente de la ENAP, ENAP. 2019

Caracteristicas
psicopedagogicas

Presentan un sistema de aprendizaje orientado a lo
visual y visual-kinestésico. Aprenden en la practica
y mediante la referencia visual clara que ejemplifique lo
que hay que desarrollar. Por lo tanto, viendolo desde la
neurociencia poseen actitudes que pueden ser abor-
dadas desde el aspecto afectivo y conductual.

Relacion entre el GO
y la institucion

Los docentes visitan la institucion todos los dias
de clase, de lunes a viernes. Los docentes de muy
avanzada edad no asisten todos los dias habiles
entre semana.

La visita virtual es casi nula, los docentes saben que
existen plataformas virtuales de la ENAP pero solo los
mas jovenes las visitan.

Es una relacién basada en gustos y vision profe-
sional. La institucién con su renombre y trayectoria
se convierte enelcamino para el docente en sudesarrollo
en la educacion artistica superior. Asi mismo, muchos
de los docentes que tiene la ENAP son inicialmente
estudiantes, por lo que no existe una vinculacion afec-
tiva, y de satisfaccion, construida a través de los afios.

Consultar anexo 05y 06.
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Flujograma

Visita a la institucion

Definicion de proyectos A, By C.
Colecciones Protocolo
Recoleccién de informacion para Marco Teodrico

Insumos

Cuaderno de apuntes
Estuche con lapicero.
Uber de ida y transmetro de regreso. (Q 43.00)

Tiempos
Semana 4 (S4) de julio.

Visita a la institucion

Desarrollo de Briefs
Mapas de Empatia
Busqueda de Insight

Insumos

Computadora

Protocolo del semestre anterior.

Cuaderno de apuntes.

Estuche con lapicero.

Uber de ida y transmetro de regreso. (Q 43.00

Tiempos
Semana 5 (S5) de julio.

-

PLANEACION OPERATIVA




Definicion creativa

Explicar el proceso de conceptualizacion
Proceso de conceptualizacion:

Seis sombreros y Cerca-lejos
Conceptualizacion Tedrica/ Base conceptual

Insumos

Computadora

Cuaderno de apuntes.

Sketchbook para conceptualizacion

Estuche con lapicero.

Uber de ida y transmetro de regreso. (Q 43.00)

Tiempos
Semana1(S1) de agosto.

Casos analogos

y estrategias

Moodboard de proyectos A, By C.
Desarrollo de estrategias para piezas basadas
en investigacion.

Insumos
Computadora

Cuaderno de apuntes.
Tiempos

Semana 2 (S2) de agosto.

Nivel 01 de visualizacion
(Bocetaje)

Bocetos Iniciales
Bocetos Finales
Fundamentacion de primer nivel de bocetaje

Insumos

Computadora

Sketch en blanco

Sketch con reticula de puntos
Cuaderno de apuntes

Lapiz y lapicero

Tiempos
Semana 3 a Semana 5 (S3-S5) de agosto.
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Nivel 02 de visualizacion

Seleccién de bocetos finales
Digitalizacion y Maquetacion:
Vectorizaciéon, Montaje y Disefio.
Insumos

Computadora

Cuaderno de apuntes
Tiempos
Semana 1a Semana 3 (51-S3) de septiembre.

B el T

Validacion profesionales
de diseno y asesores

Desarrollar lista de cotejo para evaluar:
Insight

Concepto Creativo

Moodboard

Pieza final a nivel grafico y comunicacional

Insumos

Computadora
Uber de ida y bus de regreso (Q 64.00)
Hojas, tinta e impresora

Tiempos
Semana 4 a Semana 5 (S4-S5) de septiembre.

N

Nivel O3 de visualizacion

Prototipos finales
Impresion de prototipos

Insumos

Computadora

Impresion en lugar especializado
Tiempos

Semana 4 (S4) de septiembre
a Semana 2 (S2) de octubre.

N

i T



-

Validacion profesionales
de diseino y asesores

Desarrollar lista de cotejo para evaluar:
Insight

Concepto Creativo

Moodboard

Pieza final a nivel grafico y comunicacional

Insumos

Computadora
Uber de ida y bus de regreso (Q 64.00)
Hojas, tinta e impresora

Tiempos
Semana 4 a Semana 5 (S4-S5) de septiembre.

N

Artes finales
y presentacion Final

Impresion de materiales finales corregidos
Presentacion en PDF de proceso

Disefo y maquetacion de materiales extras para
presentacion (POP)

Insumos

USB

Computadora

Hojas, tinta e impresora

Pantalla para presentar

Uber de ida y bus de regreso (Q 64.00)

Tiempos
Semana 4 (S4) de octubre a Semana 2 (52) de

noviembre

N
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Cronograma

Julio 2019

Actividad S4 S5

Correciones del Protocolo

Recopilacion del Marco Tedrico

Reunion con la Institucion

Desarrollo de Brief

Mapas de Empatia con el GO

Agosto 2019

Actividad S1 S2

S3

S4

S5

Definicion Creativa

Conceptualizacion

Estudio de casos analogos

Mandatorios

Estrategias para las piezas

Inicio Nivel O1 de Visualizacion

Premisas de Disefio

Revision de Definicion Creativa

Revision de Nivel 01 de Visualizacion

PLANEACION OPERATIVA




Septiembre 2019

Actividad

S1

S2

S3

S4

S5

Inicio Nivel 02 de Visualizacion

Contenidos con linea gréfica

Revision Nivel 02 de Visualizacion

Creacioén de instrumentos de Validacion

Maquetacion de prototipos

Aplicacién de instrumentos de Validacion

Inicio Nivel O3 de Visualizacion

Creacién de instrumentos de Validacion

Octubre 2019

Actividad

S1

S2

S3

S4

S5

Revision Nivel 03 de Visualizacion

Validacién con profesionales

Correcciones

Validacion con GO

Correcciones

Fundamentacion de las Piezas Finales

Estilizacion de Informe Final

Artes Finales

Finalizacion de EPS

Noviembre 2019

Actividad

S1

S2

Entrega Artes Finales

Entrega de Informe Final
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Prevision de Gastos

U Recursos

Recursos Humanos

Horas Costo/Hora Total

Diagnostico e Investigacion 160 Q.43.75 Q.7,000.00
Disefno de Proyecto 540 Q.43.75 Q. 23,625.00
SUBTOTAL Q. 30,625.00
Recursos Materiales

Cantidad Costo Total
Impresiones para Asesoria 120 Q.5.00 Q.600.00
Fotocopias 50 Q.0.25 Q.12.50
Sketchbook 1 Q.24.00 Q.24.00
Artes Finales Q.2,000.00 Q.2,000.00
SUBTOTAL Q. 2,636.50
PLANEACION OPERATIVA




Transporte

Horas Costo/Hora Total
Uber de Ida a la institucion 13 Q.40.00 Q.520.00
Transmetro y microbus de regreso 13 Q.3.00 Q.39.00
SUBTOTAL Q. 559.00
Depreciacion
Meses Costo Total
Computadora 3 Q.550.00 Q.1,650.00
SUBTOTAL Q.1,650.00
Costo Final
Costo Total
Subtotal Recursos Humanos Q. 30,625.00 Q. 30,625.00
Subtotal Recursos Materiales Q.2,636.50 Q.2,636.50
Subtotal Transporte Q.559.00 Q.559.00
Subtotal Depreciacion Q.1,650.00 Q.1,650.00
Q. 35,470.50
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Marco
Teorico

La historia y el impacto social

de la educacion artistica guatemalteca

Historia

La Iglesia Catolica fue la institucion mas importante
en lavida cultural de la colonia, estuvo vinculada no sélo
alas costumbresy a las formas populares de vida, sino
también a las artes plasticas, la literatura, los centros
de beneficenciay la educacion. Las escuelas de prime-
ras letras surgieron impulsadas por el obispo Francisco
Marroquin, quien fundd una para nifas criollas y otra
para nifias mestizas. También las drdenes religiosas
crearon escuelas de primeras letras para personas
mayas, en las que algunos hijos de los principales
aprendieron, ademas del catecismo, a leer, escribir,
cantar y tocar algun instrumento musical. Algunas
de estas personas fueron las que después escribie-
ron, en sus lenguas, sus titulos y cronicas (Asociacion
de Amigos del Pais, 2004).

Enrazén de lo anterior, es posible afirmar que en Gua-
temala, convergieron la cultura ancestral indigena
y laespafiola, esta Ultima, en la cual el arte estaba intrin-
secamente unido a laiglesia, especificamente, durante
el descubrimiento y conquista, y de igual manera, los
temas relativos a la educacion.

Los centros de educacion superior fueron el Semina-
rio Tridentino, que se dedico desde el siglo XVl a la
formacion de curas seculares, y los Colegios Mayores,
adscritos a conventos, en los que se impartia ense-
Aanza superior para los hijos de las familias espafolas.
Los principales fueron los de Santo Tomas y Santo
Domingo, de los dominicos; San Buenaventura, de los
franciscanos; San Jeronimo, de los mercedarios; y San
Lucasy San Francisco de Borja, de los jesuitas (Asociacion
de Amigos del Pais, 2004).

La educacion era de tipo confesional, por haber
quedado este servicio en poder de la iglesia cristiana
catolica, que era la Unica que existia en ese tiempo
y asila escuela se mantenia alejada de la realidad y del
espiritu cientifico que se desarrolld en Europa (Fajardo,
20M).
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La educacién en Guatemala, desde sus inicios se
desarrolld en un ambito propiamente religioso, situa-
cion que prevalece en el pais hasta el presente y que,
evidentemente, repercute en gran parte de la cultura
y el sentido artistico que prevalece en el pais. En este
contexto se evidencia que, tanto la educacién como
la religion, se presentan concatenadas al grado que,
incluso se manejan unidas en las subculturas interiores
del pais.

Esta fusion entre educacion y religion, en el caso de
Guatemala, ha propiciado en su poblacion el estableci-
miento de costumbres propias y una sensibilidad muy
profunda hacia todo lo artistico que se pueda crear.
Todo lo anterior, puede observarse en la arquitectura,
la pintura, la escultura y la expresiéon idénea de cada
pueblo o region con respecto a sus especificas formas
de expresion artistica.

En cuanto a las artes plasticas, producto de la fusion
cultural y las obras de arte mas notables, heredadas
de la época colonial, estan representadas por los
monumentales edificios de la Antigua Guatema-
la -Sacatepéquez- y de la Nueva Guatemala de la
Asuncion. Muchas de estas obras han sobrevivido a
los terremotos y en ellas se aprecia la fuerza artistica
de los arquitectos coloniales. También sorprenden las
muestras de esculturas religiosas, retablos, pinturas
y obras de orfebreria, que se conservan a pesar de
los elementos ambientales adversos y del paso del
tiempo. Ejemplo de estas obras de arte se aprecian
en viejas iglesias de Guatemala, en museos y colec-
ciones particulares. En la Antigua Guatemala, cuyo
nombre oficial es, Muy Noble y Muy Leal Ciudad de
Santiago de los Caballeros de Guatemala, las mas no-
tables construcciones se realizaron entre los siglos X VI
y XVIII, cuando predominaba el estilo barroco (Asocia-
cion de Amigos del Pais, 2004).



Figura 9: Estudiante mostrando un proyecto, ENAP. 2019.

Educacion
Desde entonces el sistema educativo teocentrista
ha cambiado en gran manera, llegando a generar
diversos Indicadores Educativos para el estudiante
guatemalteco.

Alrededor de la formulacion del Sistema Nacional de
Indicadores Educativos (SNIE) para Guatemala, se han
presentado una serie de propuestas que permiten, en
diferentes niveles, dar seguimiento a los indicadores
tradicionales. Estas propuestas se han conformado por
series de indicadores que han partido de las necesi-
dades coyunturales del pais, o bien, de las politicas
vigentes del MINEDUC, para responder a necesidades
puntuales. En el 2009 se propusieron una serie de in-
dicadores como parte de un esfuerzo del MINEDUC,
USAID, Dialogo para la Inversion Social en Guatemala
y Academy for Educational Development (AED). Esta
serie de indicadores se planteaban como primer paso
para lograr el cumplimiento del mandato, velar por el
correcto funcionamiento del sistema de planificacion
educativa, al mismo tiempo, evaluar constantemente
el sistema educativo nacional. El sistema fue pensado
en primera instancia: “como una herramienta basi-
ca para la planificacion educativa y la armonizacion
dela cooperacion internacional, asicomo también, para

la orientacion general de la politica publica con el fin
deintroducir cambios para mejorar las condiciones que
reflejan los indicadores educativos o mantener el curso,
en el caso de que los indicadores sean favorables.
Ensegundainstancia, el SNIE es un mecanismo mediante
el cual se puede evaluar objetivamente, ya sea en forma
interna o externa, la evolucion del sistema educativo
y el cumplimiento del mandato constitucional de:
“garantizar a los guatemaltecos el goce pleno de
su derecho a recibir una educacién de calidad y
con pertinencia.” Este SNIE, estd compuesto por
indicadores divididos en 5 dimensiones que con-
tituyen la oportunidad de establecer una linea de
base comparable en el tiempo, que incluye: a. La
definiciéon de indicadores. b. La construccion o cél-
culo de los mismos. c¢. La actualizacién y la mejora
continua del propio sistema de indicadores. Estas
dimensiones estan pensadas como una adaptacion
del modelo de Calidad Educativa propuesto por
la UNESCO en el 2005, constituido por: 1. Contexto
de la educacion. 2. Recursos. 3. Procesos educa-
tivos. 4. Resultados de escolarizacion y eficiencia
interna. 5. Resultados de aprendizaje del sistema.
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EI SNIE permitira evidenciar el impacto en las politicas
publicas, en los resultados del sistema educativo
y constituird una herramienta esencial para la planifi-
cacion educativa, la rendicion de cuentas vy la audito-
ria social, el didlogo informado sobre la evolucion del
sector y el andlisis de las politicas publicas asi como
también, de las lineas estratégicas que en éste se im-
plementen. El SNIE sera alimentado por el sistema de
Informacién Educativa y de otras fuentes de informa-
cion externa, que se retroalimentardn mutuamente sin
dependencia directa. Esto para generar analisis de la
dinamica educativa y del comportamiento de diferen-
tes fendmenos del Sistema Educativo Nacional (MINE-
DUC, 2016).

Estos indicadores basicamente han constituido el es-
queleto de la educacion guatemalteca y permiten, a
su vez, construir el camino para una evaluacion critica
de los estudiantes. Sin embargo, el MINEDUC no con-
templa los sistemas de educacién de otros ministerios
o entidades no lucrativos.

En Guatemala la formacién técnica esta a cargo del
Instituto Técnico de Capacitacién (INTECAP), en-
tidad autonoma y descentralizada que opera con
fondos privativos equivalentes al 1% de la planilla
total de todos los trabajadores del sector privado
y los aportes que realiza directamente a la entidad
el gobierno. Otros ministerios, tales como el Ministerio de
Salud Publicay Asistencia Social (MSPAS), el Ministerio
delaDefensa Nacional (MINDEF) y el Ministerio de Cultura
y Deportes (MCD), entre otros, cuentan con institucio-
nes que ofrecen titulos del nivel medio y técnicos al
nivel superior, estos Ultimos en coordinacion con las
universidades del pais. Algunos ejemplos de esto son
la Escuela Nacional de Enfermeria de Guatemala
(MSPAS) y la Escuela Politécnica (MINDEF). Las Secre-
tarias del Estados también cuentan con programas
educativos, como la Secretaria de Obras Sociales de
la Presidencia (MINEDUQ).

Sin embargo, el panorama educativo del pais es des-
favorable:

Guatemala presenta una tasa de alfabetizacion de
80.5%, con lo cual se ubica como uno de los paises
con mayor analfabetismo en América Latina. Esto es
consecuencia de un lento proceso de ampliacién de la
cobertura educativa en la Ultima mitad del siglo XX y es
todavia una tarea pendiente en la primera década del si-
glo XXI. Un factor que puede explicar esta lenta mejora
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de las cifras es el poco apoyo que recibe la educacion:
en el 2008 se destind apenas 3.5% del Producto Interno
Bruto -y esto a pesar de un aumento que se ha registra-
do en los ultimos afos-, mientras que en otros paises
de laregion se destina mas del 5% del PIB a este rubro.

Teniendo un panorama educativo en donde aun es
necesario ampliar la cobertura y trabajar por la calidad
y la equidad educativa, llama la atencién que
el Latinobarémetro de 2009 sefiale que solamente 6.5%
de las personas entrevistadas en Guatemala respon-
dieron estar nada satisfechas con la educacién publica
guatemalteca, en comparacién con 11.57% de insatis-
fechos en América Latina. Noventa y tres por ciento
de los guatemaltecos entrevistados por el Latinoba-
rémetro manifesto algun grado de satisfaccion con
la educacion publica, mientras que en América Latina
fue 87.05%.

El proceso educativo formal guatemalteco esta
conformado por diferentes ciclos educativos:
la preprimaria, atiende a la poblacion de 5 a 6 afios;
la primaria, destinada a la poblacion de 7 a 12 afos;
elnivel basico paraadolescentesde13a15afios y el nivel
diversificado, de 16 a 18 afos. Finalizado este proceso,
seingresa a la educacion terciaria. Otro dato importan-
te del sistema educativo guatemalteco es que los nifios
que estudian preprimaria y primaria estan, en su ma-
yoria, en escuelas publicas, pero en los niveles basico
y diversificado la mayoria de la matricula se encuentra
en instituciones privadas, debido a la poca cobertura
que existe en estos niveles en la esfera publica (Mon-
tufar, 2011).

Uno de los puntos criticos de la educacién guatemal-
teca es que no se invierte lo suficiente en la misma,
esto a su vez aumenta la taza de analfabetizacién.
Por lo mismo, la poca cobertura de educacién que
existe es limitada a la primaria, y en pocas ocasiones
a los basicos. Sin embargo, muchas de las personas
que quisieran recibir una educacion de nivel diver-
sificado, y a su vez una educacioén superior, se ven
limitados por su capacidad adquisitiva y los suefios
de estudiar mueren.

Para que exista una educacion integral es indispensa-
ble la educacion artistica, puesto que esta construye
seres humanos. Aun asi podemos determinar que el
arte no pertenece a un indicador educativo importante
para el pais.



Beneficios de la educacion artistica

El arte es entendido como cualquier actividad
o producto realizado con una finalidad estética
y comunicativa, mediante la cual se expresan ideas,
emociones o una visién del mundo a través del len-
guaje, lamusica, la danzay la pintura.

Durante los primeros afos de vida, de forma natural,
los nifios juegan, cantan, bailan y dibujan. Actividades
que son imprescindibles para desarrollar el sistema
sensorial, motor, cognitivo, emocional y, en definitiva,
cerebral, lo que les permite a los ninos aprender
a aprender.

La presencia del arte en la educacién, por medio
de la educacion artistica, contribuye al desarrollo
integral y pleno de los niflos y jovenes. Esta se caracte-
riza por enriquecer y realizar un gran aporte cognitivo
en el desarrollo de las habilidades y destrezas de los
estudiantes, como el emprendimiento, la diversidad
cultural, la innovacion, la creatividad o la curiosidad.

La actividad artistica del educando despierta
su fantasia y su poder imaginativo; conduce a la valo-
racion del color y de las formas, asi como la formacién
de la personalidad, la confianza en si mismo, el respeto
y la tolerancia. En otras palabras, para el nifio la activi-
dad artistica es un medio para el desarrollo dinamico
y unificador (Auca, 2018).

La educacion artistica es la base del desarrollo como
seres humanos, el inicio de la auto-revelacion y los
primeros pasos al entorno, un entorno libre de ex-
presion donde se puede ser sensible. Este mismo
permite elegir un medio de expresion, pero basicamente
es la puerta al mundo de la imaginacién del estu-
diante. Por lo tanto la priorizacién del arte deberia ser
algo fundamental en la educacion, y no pertenecer
a un elemento externo.

La educacion artistica en las escuelas ayuda a los nifios
y niflas a conocerse mejor a ellos mismos, expresar
su mundo interior y plasmar suimaginacion y creativi-
dad. Esta educacion se puede disfrutar de diferentes
maneras como por ejemplo con la pintura, el teatro,
el baile, el dibujo o el canto. En definitiva, una actividad
que se relaciona con los sentidos.

Todas las escuelas, publicas o privadas, tienen entre
sus materias y entre sus extraescolares la educacion
artistica. Y pese a que muchas veces pasan como
asignaturas secundarias, la realidad es que se trata de
actividades primordiales para el desarrollo de nifos y ni-
fas, ofreciendo numerosos beneficios en el aprendizaje.
Si se ensenan de manera adecuada, los alumnos pue-
de conseguir importantes desarrollos a nivel personal,
académico y en su vida social. (Auca, 2018)

. Refuerza la calidad en el aprendizaje

. Aumenta el entusiasmo vy el interés
de los alumnos

. Las actividades artisticas incrementan
la percepcion del entorno y generan en
el alumno una flexibilidad de pensamiento.

. Genera en el alumno seguridad
y autonomia

. Estimula las habilidades cognitivas
y permiten al individuo comunicarse

. Ofrece la oportunidad de explorar la ima-
ginacion vy la capacidad de desenvolverse
mejor en ambitos sociales.

. Al promover el trabajo en equipo, genera
un mejor ambiente escolar entre los pro-
pios alumnos y también con el profesor.

. Desarrolla la tolerancia y la empatia.

. La educacion artistica ayuda a activar
muchas partes del cerebro. (Auca)

Es decir que la educacion artistica no deberia ser con-
siderada s6lo como un “acompafiamiento” o refuerzo
escolar, sino como una parte importante del desarrollo
integral de los estudiantes.
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Figura 10: Estudiante en clase, ENAP. 2019.

La educacion artistica en las escuelas

El colegio es el lugar donde los nifios pasan la mayor
parte del tiempo. Un hecho que no deja indiferente
a nadie es que desde hace unos afos, la educacion
artistica ha sido materia de olvido por parte del sistema
educativo de muchos colegios alrededor del mundo.

La educacion artistica es necesaria, no porque vaya
ahacer alos ninos y niflas mas inteligentes, sino porque
les permite adquirir una serie de competencias vy ruti-
nas mentales que estan en armonia con la naturaleza
del ser humano y que, a su vez, son imprescindibles
para el aprendizaje de cualquier asignatura escolar.
Esto es util para todos los alumnos, por lo que se con-
vierte en una forma estupenda de atender la diversidad
en el aula.

La ausencia del arte en las aulas se debe ala indiferen-
cia generalizada por las actividades artisticas como
parte del desarrollo curricular en los diferentes niveles
de ensefanza. Esto puede ser debido a una falta de for-
macioén del profesorado, la inexistencia de una politica
cultural o lainfluencia de los medios de comunicacion.

La educacion artistica es, en definitiva, imprescindi-
ble porque permite que los alumnos adquieran una
cantidad de competencias sociales y emocionales
basicas para el desarrollo personal y que les consigue
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hacer mas felices. Y ese es, al fin y al cabo, el verda-
dero aprendizaje, el que les prepara de verdad para
la vida. El cerebro humano es fan de los retos vy, por
tanto, necesita el arte.

Lo que es certero, es que un centro educativo
es eficiente si apuesta por una ensefanza que inclu-
ya el desarrollo de la creatividad de los estudiantes
y el arte. En definitiva, la importancia que tiene la pre-
sencia del arte en la escuela, es la de crear un campo
de actividad humana propio de todas las culturas
a lo largo del tiempo. El arte es el corazén de todo
el sistema educativo (Auca, 2018).

Se debe mantener en claro la relevancia de la edu-
cacion artistica puesto que con el paso del tiempo,
se ha ido dejando del lado bajo la maéascara
de un “pasatiempo” que si bien, no es del todo incorrecto,
no es un término que avale la importancia de la mis-
ma, ni tampoco la representa como deberia. El educar
a un nifo a enamorarse del arte es ensefarle a amar
su propia esencia y abrazarla tanto que pueda con-
vertirla en una expresion grafica propia con toda
lalibertad que sucapacidadle permite, capacidad quecon
el desarrollo ird mejorando con el paso de los afos; con
la correcta incentivacion y estimulos positivos.



El arte plastico en Guatemala

El arte visual de los ochenta muestra, en general,
un registro evasivo, con énfasis en lo decorativo,
explosion de color y recreacion de la generosa natu-
raleza local; aspectos que son tratados con esque-
mas academicistas tradicionales, tanto si se trata del
dibujo, como del grabado o de la pintura. Como dato
relativo al tema, los artistas de las décadas sesenta
y setenta ocuparon los lugares preponderantes
enelmercadoy siguieron ofreciendo un arte que enfren-
tabay daba unarespuesta critica alarealidad circundante
o se manifestaba como una preocupacién y proyec-
cion personal. Mientras que los jovenes representan-
tes de la década 1980-1990 se encontraron en una
situacion precaria, con una notable falta de recursos,
no solamente desde su propia creatividad, sino desde
los medios de promocién, no obstante el apoyo que
les brindaron algunas galerias. Lo mismo se puede afir-
mar, sin lugar a equivoco, de la literatura y del teatro
(Vasquez, 20M).

Las galerias, a través de la promocion de artistas jove-
nesy las muestras retrospectivas de obras de autores
consagrados, sustituyeron, en gran medida, la labor
que debid realizarse desde las instancias oficiales dada
la ausencia de una politica cultural auspiciada por
el Estado. Basta recorrer las paginas de los diarios, para
constatar a través de aquellas dedicadas a la vida social
y cultural, la constante inauguracion de exposiciones
patrocinadas por dichas galerias, mismas que incluian
obras de arte naif o popular -que tuvo un gran auge
en estas décadas- retrato, paisaje, figura'y en ocasiones
abstraccion, pero, sobre todo, se promovia, sin que
se pueda hacer una afirmacion categdrica o una ge-
neralizacién que distorsione la realidad, un arte evasivo
y sin compromiso.

Podemos determinar que el arte plastico, dentro del
margen profesional, se construyd como caracteristi-
cas que marcan el camino guatemalteco a exhibir las
idiosincrasias del pais. Y estos artistas jovenes, a pesar
de la falta de recursos, lograron sobresalir para cons-
truir la historia de la imagen en Guatemala.

Si bien desde el punto de vista de las ideologias
y rangos sociales hay divergencias, coinciden en que
su presencia en el campo artistico ha sido constante
durante las décadas que abarca este trabajo y se ha
intensificado en los afos recientes. Son artistas que
han tenido una participacion importante en biena-
les, simposios, y exposiciones colectivas en el pais
y en el extranjero, donde han obtenido premios signifi-
cativos. Son particularmente importantes para el pais
las fundaciones promotoras del arte: Juannio) Subas-
ta de Arte Latinoamericano, que desde 1965 apoya
la creacion artistica y Fundacion Paiz a través de la
Bienal de Arte Paiz que da inicio en 1978, ambas han
contado conjurados internacionales quienes certifican
la calidad de los trabajos. Ademas, las obras de estos
artistas forman parte de colecciones privadas y de
instituciones publicas en el extranjero (Vasquez, 2011).

En el afio 1920 fue fundada la Escuela de Bellas Artes,
producto de la iniciativa de la Sociedad de Amigos del
Pais, hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”; cuyo nombre se debe a uno de sus
principales fundadores y primer director: Maestro Ra-
fael Rodriguez Padilla.
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Figura 11: Collage de artistas plasticos destacados, elaboracion propia.
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La ENAP ha egresado numerosas generaciones
de artistas plasticos de Guatemala que han construido
la estética nacional a través de su arte y tendencias.
Entre ellos se destacan:

Carlos Chavez (San Juan Sacatepéquez, Guatemala)
es un artista y pintor guatemalteco, su obra gira en tor-
no a la mujer guatemalteca (Méndez, 2015).

Chavez estudio en la Escuela Nacional de Arte y en la
Facultad de Humanidades de la Universidad de San
Carlos de Guatemala (Méndez, 2015).

Ha expuesto en varias galerias en Guatemala y en
varios paises entre los cuales pueden mencionarse:
El Salvador, Estados Unidos, México, Tailandia, Malasia,
México, Japodn, Italia, Noruega y Suecia. Algunas de
sus obras han ilustrado portadas de libros y revistas
nacionales e internacionales, en la revista La Ermita,
en Revistas y cuadernos de la USAC, El Libro de las
Preguntas de Pablo Neruda -traduccion espafol
a noruego- (Méndez, 2015).

Alfredo Garcia (Quetzaltenango, Guatemala, 1951)
es un artista plastico, catedratico y pintor guatemalteco
(Trentavizi, 2015).

Garciainicio sus estudios en la Escuela de Artes Plasti-
cas de Quetzaltenango. Realizé viajes de observacion
y estudio a museos y galerias de Inglaterra, México,
Alemania, Holanda, Espafia, Estados Unidos y Francia
(El Attico, 2007).

En 1990 formo parte del Colectivo Itzul dirigido por
Elmar René Rojas. Ha participado en exhibiciones co-
lectivas e individuales nacionales e internacionales. Fue
catedratico en la Escuela Regional de Quetzaltenango
“Humberto Garavito” entre 1989y 1992, ademas ha im-
partido talleres en diferentes instituciones (El Attico,
2007).

Rudy Cotton es un pintor v artista plastico guate-
malteco. Ha expuesto en mas de 100 ocasiones
colectivamente y 30 individualmente (Cotton, sf).

Cotton se gradud de la Licenciatura en Artes Visuales
en la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San
Carlos de Guatemala. Estudio arte en la Universidad
Populary enla ENAP. Viaj¢ a Paris, Francia, para realizar
estudios de litografia con el maestro M. Cassé en 1982.
Vivié en Francia durante cerca de 15 afios (rudycotton).

Mario Garcia es un pintor y artista plastico guatemal-
teco (Trentavizi, 2015).

Garcia se graduo en la ENAP. Ha realizado exposicio-
nes en paises como ltalia, Espafa, Rusia y Estados
Unidos. Su obra fue expuesta en el Museo de Malgrat,
Barcelona y participd en el Taller Latinoamericano
de Creacion Artistica de la UNESCO en Tegucigalpa
-Honduras- (Trentavizi, 2015).

Ha participado en varias exposiciones nacionales
e internacionales como en la muestra de arte latinoa-
mericana de Panama vy la galeria Monet, la Galeria
Antigua, Paseo de los Museos y en el Museo de la Cer-
veceria guatemalteca (Trentavizi, 2015).

César Augusto Samayoa Alvarez es un pintor
y docente guatemalteco. Actualmente se dedica
a la docencia de artes plasticas (Palacios, 2014).

Samayoa se graduo de arte de la ENAP y de museogra-
fia en el Instituto de Antropologia de México. Asimis-
mo, tuvo estudios de arte y arquitectura en el Instituto
de Bellas Artes de México (Palacios, 2014).

La ENAP adopta todo este marco historico, educativo
y cultural, reuniendo asi afios de trayectoria e ima-
genes importantes para Guatemala y los promueve
en la medida de lo posible. La historia marca el pasado
y el futuro de la produccion artistica en Guatemala.
Desde el inicio de las manifestaciones artisticas repre-
sentativas de la escultura y la arquitectura se construye
un amplio marco de influencias que transitan los artis-
tas y que comprueba que, siempre se ha precisado
de una inspiracion o un maestro. Ademas, la educa-
cioén artistica, como se concluye, marca la diferencia
entre una educacion integral para los seres humanos
y representa la parte mas sensible y auténtica de
los seres humanos. Por lo tanto, es indiscutible la
necesidad de la educacion artistica y la promocion
de la misma, con el fin de fomentar una sociedad in-
tegral y culturizada.
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El diseino editorial educativo

para el docente de artes plasticas

Pedagogia

Para empezar a desarrollar el marco de los conoci-
mientos de diseno grafico que se utilizan en un mate-
rial educativo para el arte es importante conocer, en
primer lugar, ;qué es educativo? y ain mas jqué es
pedagogia?

La Pedagogia es la ciencia, perteneciente a las Ciencias
Sociales y Humanas, que se encarga del estudio de la
educacion (Raffino, 2019).

En la actualidad, la Pedagogia es el conjunto de los
saberes que estan orientados hacia la educacion,
entendida como un fendmeno que pertenece intrin-
secamente a la especie humana y que se desarrolla
de manera social.

La Pedagogia, por lo tanto, es una ciencia aplicada con
caracteristicas psicosociales que tiene la educacion
como principal interés de estudio. (Pérez, y Merino,
2012)

Maés concretamente esta figura tiene en cualquier
escuela o instituto unas funciones claramente delimi-
tadas como son las siguientes: servicio de orientacion
y organizacion escolar, programacion de metodologias
especificas, asesoramiento al profesor, elaboracion
de terapias especificas, técnicas de estudio, diagnos-
tico del discente.

De todas formas, cabe destacar que hay autores que
sostienen que la pedagogia no es una ciencia, sino que
es un arte o un tipo de conocimiento (Pérez, y Merino,
2012).

El objeto de estudio en la pedagogia es «la educaciony,
tomada ésta en el sentido general, que la han atribuido
diversas legislaciones internacionales, como lo referido
en documentos de la Organizacién de las Naciones

MARCO TEORICO

Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura (Unes-
c0), la Organizacion de Estados Iberoamericanos para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (OEl) y los propios
de cada pais (como las leyes generales o naciona-
les sobre educacion). También es posible encontrar
la palabra «formacion» como objeto de estudio
de la Pedagogia, siendo «educacion» y «formacion»
vocablos sinonimos en tal contexto (existe un deba-
te que indica que son términos diferentes (Frabboni
y Pinto, 2006).

La pedagogia estudia a la educacion como fenomeno
complejo y multirreferencial, lo que indica que existen
conocimientos provenientes de otras ciencias y disci-
plinas que le pueden ayudar a comprender su objeto
de estudio; ejemplos de ello son la historia, la sociolo-
gia, la filosofia, la psicologia y la politica, entre otras.
En este contexto, la educacion tiene como proposito
incorporar a los sujetos a una sociedad determinada
que posee pautas culturales propias y caracteristicas;
es decir, la educacion es una accion que lleva implicita
la intencionalidad del mejoramiento social progresivo
que permita al ser humano desarrollar todas sus po-
tencialidades (Frabboni y Pinto, 20086).

Por lo tanto, la pedagogia puede desarrollar el poten-
cial de la formacion en estudiantes de todas las ramas,
puesto que todas tienen un caracter social intrinseco.
El arte, entonces, merece y necesita un apoyo peda-
gobgico y asi mismo los libros y materiales editoriales
que contemplen estos temas.

Por otra parte para entrar en los temas relativos al ma-
terial y su produccion primero se debe entender qué
es un material educativo.



Figura 12: Montaje de Material Educativo, Flores. 2018.

Material Educativo

El material educativo es cualquier objeto usado en los
centros educativos que sirve como medio de ensefian-
za o de aprendizaje (De la Cruz Miguel, 2018).

El material educativo es el conjunto de medio de los
cuales se vale el maestro para la ensefanza - apren-
dizaje de los niflos para que estos adquieran cono-
cimientos a través del maximo numero de sentidos.
Es una manera practica y objetiva donde la maestra ve
resultados satisfactorios en la ensefianza - aprendizaje.

Es un medio que sirve para estimular el proceso edu-
cativo, permitiendo al nifno adquirir informaciones,
experiencias, desarrollar actitudes y adoptar normas
de conductas de acuerdo a las competencias que
se quieren lograr. Obviamente se convierte en el auxi-
liar idoneo para dirigir procesos de ensefanza.

Los materiales educativos pueden estar dentro o fuera
delaula, considerando que las murallas del Centro Edu-
cativo sirve solo de proteccion y que la realidad natural
y social en su plenitud deben estar a disposicion del
nino, por lo que las relaciones entre el material pre-
sentado en clase y los conocimientos previos del nifo
es tarea central de la docente, para hacer significativo
el aprendizaje.

Los materiales educativos facilitan los aprendizajes
de los nifos (a) y consolidan los haberes con mayor
eficacia estimula la funcién de los sentidos y los
aprendizajes previos para acceder a la informacién,
aldesarrollo de capacidadesy alaformacion de actitudes
y valores.

El término material educativo hace referencia a una
amplia variedad de dispositivos comunicacionales pro-
ducidos en diferentes soportes que son utilizados con
intencionalidad pedagogica con el objetivo de ampliar
contenidos, facilitar la ejercitacion o completar la for-
ma en que se ofrece la informacion. Mariana Landau
diferencia el material educativo de los materiales di-
dacticos, porque estos ultimos estan elaborados por
especialistas en disefio instruccional para que respon-
dan a una secuencia y a los objetivos pedagdgicos
previstos para ensefar un contenido a un destinatario
(De la Cruz Miguel, 2018).

Justamente los materiales entonces se pueden adaptar
a una variedad de contenidos como, por ejemplo, las
artes plasticas.

49



50

Criterios editoriales de material educativo
orientado al arte

Debido a que no existe ningun compendio de cri-
terios para el desarrollo de materiales educativos
orientados al arte, se decidié hacer una comparacion
demateriales, analizandolas caracteristicas de los mismos
y como estan disefiados. Un analisis de este tipo
es basicamente una evaluacion critica de las carac-
teristicas puntuales del alfabeto visual de disefio y el
estudio de como son aplicadas.

Los items a evaluar a continuacion son tipografia, color,
imagen y diagramacion. Estos items permitiran estudiar
como estan disefiadas las piezas y cuales son las rutas
a tomar para el disefo.

Educacion Artistica

Portadas

Tipografia

El criterio que utilizan es tipografia sans serif en mez-
cla con una tipografia manuscrita. Generalmente esta
en invertido, es decir, fondo de color y tipografia
blanca. Las jerarquias tipograficas son marcadas por
tamanfo y color.

Color

Hay un frecuente uso del color amarillo en diferentes
saturaciones. Asi mismo existe un contraste calido-frio
que se utiliza con frecuencia. La armonia de color
es andloga.

MARCO TEORICO

Figura 13.1: Portadas de libros de arte, elaboracion propia.

Educacion Artistica

Imagen

Se utiliza algun identificador gréfico alusivo al tema,
generalmente un personaje ilustrado. Este personaje,
asi mismo, se encuentra desarrollando una actividad
del libro en cuestion.

Diagramacion
Hay un fuerte uso de fragmentacion de secciones

y cambio de direccion de la lectura. Alineacion a la iz-
quierda, horizontal, con una reticula manuscrita.
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Color

Presenta mucha experimentacion con mezcla de co-
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Figura 13.2: Indices de libros de arte, elaboracion propia.

Imagen

En esta seccion se utiliza fotografia en integracion con
la imagen. Se aprovecha la orientacion de la misma
para hacerla mas interactiva con respecto a una dia-
gramacion mas tradicional.

Diagramacion

Alineacion a la izquierda, horizontal, con una reticula
de 3 columnas y escaso uso de tabuladores.
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Contenido
Tipografia

Utiliza una sans serif, bold y light, con jerarquias por
color. Asi mismo hay textos resaltados por color.

Color

Juega un papel importante en separar secciones, ca-

pitulos y titulares.
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Imagen

Abundante uso de imagenes de apoyo para terminar
de construir una idea que se esta desarrollando en la
seccién o capitulo, se trata de integrar con el texto.
Diagramacion

Alineacion a la izquierda, horizontal, con una reticula
de 2 columnas. Asi mismo, existen algunos epigrafes
(o entretextos) que funcionan como énfasis de con-

tenido para el material, se resalta con tamaro lo mas
importante.



Portadillas

Tipografia

Utiliza una sans serif, bold, con transparencia para po-
der ver laimagen.

Color

No ha un criterio establecido, solo hay una dominante
célida.

Conclusiones

En términos de tipografia

Existe fuerte predominancia de tipografia sans serif,
probablemente por su legibilidad y sensacion amena
para con el educador. Asi mismo tipografia decora-
tiva manuscrita, que da un sentido de bricolaje, muy
caracteristico de los materiales de educacioén artistica.

En términos del color

No hay un estandar de armonias de color, se utiliza mas
como un recurso de reconocimiento de informacion,
y separacion del contenido. Basado en el andlisis no
se puede comprobar un fundamento racional para la
seleccion cromatica de portadas.

Figura 13.4: Portadillas de libros de arte, elaboracion propia.

Imagen
Es eminentemente ilustracion, no tiene necesariamen-
te relacion con el contenido del capitulo.

Diagramacion
Solo utiliza un eje vertical en donde los textos estan
alineados al centro.

En términos de imagen

La ilustracion es un fuerte detalle muy importante en
los materiales de educacion artistica, ya sea por inspira-
cion o por simple ejemplificacion, la ilustracién cumple
ese papel. Asi mismo, podria concluirse que es la parte
mas libre de todo el material, no obedece necesaria-
mente a una reticula o una disposicion espacial.

En términos de la diagramacién

Gran parte de la diagramacion es convencional, con
un caracter muy institucional. Es importante ver el uso
de imagen integrada con los textos y el uso de 2 0 3
columnas.
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Brief de Diseno

Institucion
Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez
Padilla” (ENAP).

La Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodri-
guez Padilla” es una institucién académica estatal ac-
tualmente adscrita al Ministerio de Cultura y Deportes.
Desde su fundacion, en 1920, se ha dedicado a la for-
macion artistica y a la difusion cultural de Guatemala.

La ENAP se ha consolidado como el principal semi-
llero de artistas de la plastica nacional, del cual han
surgido la mayoria de figuras representativas del arte
guatemalteco.

Descripcion de la pieza
Un material editorial para la direccion del personal do-

cente en el proceso de ensenanza-aprendizaje de los
estudiantes del Ultimo ano del perito en artes plasticas.

Promesa Unica de venta
El caracter grafico que cuenta con una calidad alta
y buena gestion del contenido.

Razon por la cuél se hara
Calidad en trabajos previos y nocién editorial.

DEFINICION CREATIVA

Beneficio
Una gran ayuda para impartir la clase.

Tono y Manera
Institucional

Concepto muy fuerte de arte y sensibilidad.

Competencia de la institucion
Licenciatura en Arte, Universidad Mariano Galvez

Licenciatura en Arte, Universidad de San Carlos
de Guatemala

Talleres Anuales, Creatorio Artistico Pedagogico

Canales de distribucion
En la institucion.

Tiempos
1de agosto a 29 de octubre

Mandatorios
« Créditos del equipo de redaccion

« Créditos de el proveedor de tipografias

- Créditos del disefiador



Ventajas
y Desventajas

Figura 14: Referencia de planificacion, acceso 8
de noviembre, 2019. https://unsplash.com/photos/RLw-UC0O3Gwc

Ventajas

. Oportunidad de contar
con variedad de ilustraciones
y diagramas de explicacion.

. Dirigido a personas con
mayor sensibilidad visual.

. Por la cantidad de informacién se puede
llegar a colocar de forma interesante.

. Facil de transportar.

Desventajas

. Medianamente costoso.

. Puede no ser interesante a largo plazo
mantener el mismo material por renova-
cion de los contenidos.

. Puede llegar a ser poco valioso para
la catedra del curso vy ser olvidado.
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Mapa
de Empatia

Qué piensa y siente
Piensa en las carreras de la vida, que siempre tiene
algo que terminar, algo que hacer. De alguna forma,
en medio de todo se siente agradecido por realizar lo
que ama hacer. Se preocupa por la juventud, por los
que le siguen, por el arte.

Casi siempre tiene preocupaciones financieras pero
siempre sale adelante.

Entre los obstaculos que enfrenta estan: el transito, la
distancia entre su hogar y el trabajo y contar con el
tiempo suficiente para llevar a cabo las actividades
artisticas que ama hacer.

Le gustaria mejorar la forma en que administra
su tiempo, producir mas arte usualmente.

Tiene un sentido de superacion muy fuerte, puesto que
conoce perfectamente sus fortalezas y sus debilida-
des, quizas no desea ser el mejor pero quiere ayudar
a otros a alcanzar esa meta.

Qué ve

Ve una ciudad naciente con nuevos artistas plasticos
a punto de salir al mundo. Ve una generacion que esta
empezando a dar sus pasos en el arte contemporaneo.

Tiene una vision hacia el futuro, hacia un mundo mas

DEFINICION CREATIVA

sensible y una cultura mas fuerte, con plena nocion
de la responsabilidad social al ser guatemalteco.
Qué oye

+ "Estasloco”.

« “Solo dibujos raros hacés”.

- “Tenés algo que decir que nadie mas tiene”.
« “Hay algo importante que hacer”.

« “Otra vez con tus cosas”.

+ “Esté bonito”.

« “Siempre es bello ver lo que hacés”.

« “No lo entiendo pero me gusta”.

Qué dice y hace

Se mantiene tranquilo en la superficie, por dentro
es un manojo de emociones. Con un temperamento
melancolico-colérico busca siempre encontrar algo
bello en medio de todo. Tiene una sensibilidad uUnica,
una forma de ver las cosas, producto de la mezcla con
su entorno. Asi mismo se ve desafiado por la vida, con
un anhelo profundo de hacer las cosas bien, aunque
esta cansado.

Se ve Unico, pero a su manera, se puede saber que
tiene algo pasando en su cabeza. Observa, se queda
quieto, espera, construye una imagen y habla, su habla
esta hecha de imagenes vy usa las palabras de forma
inteligente.

Consultar anexo 06.
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Figura 15: Exposicion de la ENAP, ENAP. 2019

Desarrollo
de Insight

A través del analisis del mapa de empatia de desarro-
llaron varios ejercicios de la piramide del insight con
el fin de llegar a un resultado fuerte e inspirador.

Hecho

El maestro de artes plasticas entiende la responsabili-
dad social de ensefar arte.

Hallazgo

Le gusta parar un momento para apreciar algo her-

moso o bello, ponerse a pensar y creer en algo mejor
para su pais.

Insight
“El mejor valor es el valor
humano de ensefar arte.”

Racional

El insight es inspirado por los docentes de la escuela,
en medio de charlas y conversaciones. Cada uno fue
demostrando la pasion por educar humanos integrales
y sensibles, ademas de la belleza de la labor educativa.
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Concepto
Creativo

Técnica 01: Seis Sombreros

Es unatécnica creada por Edward de Bono, una herra-
mienta de comunicacion utilizada en todo el mundo
para facilitar la resolucion o el analisis de problemas
desde distintos puntos de vista o perspectivas. Se trata
de un marco de referencia para el pensamiento que
puede incorporar el pensamiento lateral. (Bono, 2017)

Aplicacion de la Técnica

De Bono propone seis colores de sombreros que repre-
sentan las seis direcciones del pensamiento que debe-
mos utilizar a la hora de enfrentarnos a un problema.

El método es sencillo, hay seis sombreros imaginarios
paraindicar el tipo de pensamiento que esta utilizando.

Los seis estilos de pensamiento representados por
cada sombrero son:

Sombrero Blanco: este pensamiento se centra
en los datos disponibles. Ver la informacién que
se tiene y aprender de ella. Son los hechos.

Sombrero Rojo: con él se observan los problemas
utilizando la intuicion, los sentimientos y las emo-
ciones. Se exponen los sentimientos sin tener que
justificarlos.

Sombrero Negro: haciendo uso de este sombre-
ro se pone en marcha el pensamiento del juicio
y la cautela, poniendo de manifiesto los aspectos
negativos del tema tratado.

DEFINICION CREATIVA

Sombrero Amarillo: con este sombrero se piensa
positivamente, ayuda a ver por qué algo va a fun-
cionary por qué ofrecera beneficios.

Sombrero Verde: este es el sombrero de la crea-
tividad. Algunas de las técnicas existentes para
desarrollar la creatividad pueden ser utilizadas
en este momento.

Sombrero Azul: es el sombrero del control
y la gestion del proceso del pensamiento. Con
él se resume lo que se ha dicho y se llega a las
conclusiones.



Paso 01

Con este proceso se desarrollé la informacion de cada
sombrero pensando en el problema.

(O Sombrero Blanco - Hechos

una pieza institucional
accesible

amigable

util

facil de usar
sensible/artistica

Sombrero Rojo - Emociones
sensible

artistico
kinestésico
sensorial

que aporte
blanco y negro
colorido
interesante
intrigante
halagador
Miré y Schafer

Sombrero Negro - Juicio Negativo
secundario

ineficiente

poco valorado

nadie lo usa

que sea desagradable para lectura
mala legibilidad

mala comprension del contenido

Sombrero Amarillo - Juicio Positivo
un empaque eficiente

lindas ilustraciones
colores funcionales
caracter institucional
comprensible

muy grafico
Sombrero Verde -

Alternativas y Creatividad
nuevos formatos

encuadernado artesanal

con aroma

pop-ups

insertos

espacio para hacer anotaciones
carta de bienvenida

Sombrero Azul - Conclusiones
institucional/artistico

evaluar mucho la legibilidad y los graficos
que estén presentes los valores de la marca
hacer justicia a la trayectoria de la ENAP
estética impecable

algo loco y memorable

prestigioso - amigable - digerible

Paso 02

Con la técnica de los seis sombreros se obtiene una
imagen global del problemay se empiezan a contem-
plar premisas para solventarlo. Estas son inspiradas
en el sombrero azul, el sombrero de las conclusiones.
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Técnica 02: Cerca-Lejos

Es una técnica creativa en la que se debe pensar
en aquellas cosas que sean tan lejanas del tema del
problema como sea posible, para posteriormente
relacionarla y crear conexiones tradicionalmente
inexistentes. Cada concepto “lejos” puede ser unido
conlos conceptos “cerca’, ya sea a través de metaforas
o comparaciones. (Valle, 2015)

Aplicacion de la técnica

Paso 01

Se penso en ideas cercanas al problema con las
cuales se pretendia resolverlo

Cerca

mezcla textura punto
sensible brocha linea

grafico patron plano

estilo escultura volumen
direccion xilografia textos
artistico grabado blanco y negro
infografico bloque cuadros
recursos movimientos figura humana
color geometria estructura
forma circulo boceto
imagen pendiente bosquejo

DEFINICION CREATIVA

busto

pintura

grafito
modernismo
post-modernismo
luz

armonia (color)
contraste
triangulo
cuadrado

historia



Paso 02

Se procede a redactar ideas “lejanas”, no evidentes,
que no esten directamente relacionadas al problema.

Paso 03

Lejos
interesante

dindmico
comprension
duracion
control
digerible
sutil
curioso
integral
pan
galletas
RGB

puente

amalgama
neuronas
sinopsis flecha
carrera
hidraulico
guion
partitura
Suiza

fiesta

amor

rosas
vegetacion

mantis religiosa

Se redactaron conceptos creativos pensando en las
posibles soluciones gréficas. (Ideas con Café)

Rio Pictorico

Tallo Armonico
Mezcla de Bloques
Direccion RGB
Grabado Suizo
Sinapsis de Arte
Grafito Vegetal

Metrépolis Humana
Carrera de Cuadros
Busto de Bosque
Fecha de Arafia
Control Modernista
Armonia de Luz

Rio de Puntos

arana burbuja
bajo viento
batalla sombra
fuego bosque
bailar tallo
noche rama
estrella polar trueno

rio armonia (musical)
meteorito orguesta
camino trofeo
fama campeodn
mundo metropolis
ilusion

Puente de Historia
Amalgama de Grabado
Patron de Neuronas
Flecha Modernista
Boceto de Partitura
Puente de Figuras

Telarafia Modernista

63



64

Paso 04

Se probaron dos conceptos a partir de esta téc-
nica. Se desarrollaron moodboards de estos
conceptos con el fin de descubrir su capacidad de
resolucioén gréfica.

Concepto O1:
Flecha de Araina

Una flecha es un simbolo gréfico, utilizado para senalar
o indicar direccion.

Una flecha es un proyectil que se dispara con un arco.
Estd compuesta por una punta (de tiro sobre diana
o caza), un astil y un emplumado que normalmente es
de tres plumas.

Punta de flecha

Las puntas pueden tener diversas formas. Las puntas
de tiro sobre diana no rebasan el didmetro del astil de
la flecha, mientras que las puntas de caza si lo hacen
y tienen formas varias, desde la conocida forma trian-
gular hasta las que son cilindricas, usadas en la caza
menor (Soca, 2017).

Al igual que la arafia construye su telarafa, nosotros
somos capaces de construir nuestras vidas (Maria
Mercedes, 2015).

Lo que se ha explicado hasta ahora es una inspira-
cion debido a la forma en que las arafias construyen
las telarafias. Estas son funcionales, practicas y con
un ingenioso disefo, ya que les sirven como ca-
sas, como almacén de comida, como incubadoras
de huevos; tienen una funcionalidad que parece no tener
limites (Tétem Animal, 2013).

DEFINICION CREATIVA

Figura 16: Recopilacién de referentes, elaboracion propia.

La sabiduria de la arafa incluye:

Maestra tejedora

Tejedora del tejido del destino
Sabiduria

Creatividad

Inspiracion divina

Cambio de forma

Entender los patrones de la ilusion (G, Manuel, 2020)

La flecha es una direccién, un proyectil impulsa-
do hacia adelante con el fin de llegar a un objetivo.
La arana es un simbolo de la ingenio, de la capacidad
de construir ese objetivo y llevarlo a cabo (Carrillo y Fernandez,

2015).

Tiene las siguientes connotaciones:

Proyectil
Direccion
Ingenio

Cambio de forma
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Concepto 02:
Rio de puntos

Rio

Un rio es una corriente natural de agua que fluye con
continuidad. Posee un caudal determinado, rara vez
es constante a lo largo del afio, y desemboca en el
mar, en un lago o en otro rio, en cuyo caso se denomina
afluente. La parte final de un rio es su desembocadura
(Carrilloy Fernandez, 2019.

Tipos de rios
Los rios pueden ser clasificados desde diversos puntos
de vista, entre los que se destacan:

Segun periodo de actividad, en rios perennes, estacio-
nales, transitorios, o aldctonos.

Segun su geometria 0 morfologia, pueden clasificarse
un rio o un determinado trecho, en las siguientes cate-
gorias: rectilineo, sinuoso, meandrico, anastomosado,
con islas, en estuarios, en pantanos o manglares, en
deltas. (Ecoosfera, 2018)

Elrio es una representacion del camino a seguir, de las
vueltas y el caudal. El rio va en curvas o lineas rectas.

Puntos

Es el elemento grafico basico y conforma la unidad
minima de la comunicacion visual. Es de vital impor-
tancia y puede verse intensificado por medio del color,
el tamafo y su posicion en el plano. Por el principio
de agrupacion es posible construir formas, contornos,
tonos o colores (un ejemplo de esto son las imagenes

A Smiles all
28 around

Figura 17: Recopilacion de referentes, elaboracion propia

creadas con tramas partir de puntos para su composicion)
(Dondis, 2011).

El punto es un signo de tamafo muy pequeno, de for-
ma circular, que resulta visible por el contraste de color
o relieve sobre una superficie. El punto proviene del latin
punctum.

No obstante, el término punto puede tener varios sig-
nificados depende de como sea empleado. El punto
es la posicién o lugar concreto y determinado
como el punto de apoyo. El punto puede ser los di-
ferentes aspectos a tratar en un discurso, reunion,
conversacion, entre otros. Asimismo, la terminologia punto
en referencia a una persona quiere decir los rasgos
o caracteristicas de ella o de un razonamiento como
el punto débil o fuerte, el primero indica las ca-
racteristicas menos satisfactorias y el segundo las
caracteristicas mas favorables.

Asimismo, la palabra punto puede estar presente
en diferentes contextos como punto de reunién
es aquel lugar que se ha establecido para que empleados,
trabajadores y publico en general se congreguen después
de cualquier evacuacién. El punto de referencia es una
cosa 0 persona que sirve de base, comparacion o modelo,
por ejemplo, el punto de referencia para llegar a mi casa
es cerca de la panaderia la barca o para ella suhermanaes
el punto de referencia (Significados.com, 2014).
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Técnica 03:
Lluvia de ideas

La ultima técnica se trata de un amalgama de técni-
cas creativas con el fin de tener una aproximacion mas
fuerte al tema de sensibilidad del grupo objetivo. Por lo
tanto, se utilizd musica para la generacion de una lluvia
de ideas. (Olivier, sf)

Aplicacion de la técnica

Paso 01

Para dirigir la lluvia de ideas de la ultima técnica
se decidio utilizar una playlist, pensando en el proble-
ma, el insight y el grupo objetivo del proyecto.

Coming of Age - Foster The People

Talk About - CAPYAC

Stay Flo - Solange

Tyrant - Kali Uchis feat. Jorja Smith
Helena Beat - Foster The People

Boom Clap - Charlie XCX

Youth - Glass Animals

7/11 - Beyoncé

Look At Me - Easy Easy

Say It - Flume

Best Friend - Foster The People
Promises - Calvin Harris feat. Sam Smith
EARFQUAKE - Tyler, The Creator
bloodline - Ariana Grande

Hymn for the Weekend - Coldplay

| Feel it Coming - The Weekend feat. Daft Punk
Electric Feel - MGMT

Young Folks - Peter Bjorn

Little Talks - Of Monsters and Men

DEFINICION CREATIVA

Paso 02

Con la playlist hecha afloraron buenas ideas para
la construccion del concepto.

facil de usar brillantina en la
sensible oscuridad
ilustrado e infografico halo de luz solar
kinestésico libre de correr
modernista caleidoscopio
geomeétrico y organico llevar de la mano
util voluntad de seguir
novedoso inspiracion en el
coming of age pasado

sin arrepentimientos ver hacia el futuro
un sentimiento telescopio

hablar de ti, hablar Mona Lisa

de mi pintura del destino
estrellas brillantes trazar el camino
sentirse bien linea plateada
boom clap

Paso 03
Se redactan los conceptos.

Conceptos
Telescopio Pictorico
Coming of Age

Estrella Caleidoscopio
Evolucion Caleidoscopio
Trazo Organico

Trazo de Telescopio
Boom Organico

Halo Modernista
Brillantina Futurista
Destino Solar
Geometria Solar
Halo de Telescopio
Linea Brillante
Futuro Solar



Paso 04
Se probaron diferentes conceptos para
crear uno mas fuerte.

Analisis Conceptual O1: Coming of Age
Coming-of-age es un género literario y cinematografi-
CO que se centra en el crecimiento psicologico y moral
del protagonista, a menudo desde la juventud hasta la
adultez. El crecimiento personal y los cambios son ca-
racteristicas importantes de este género, el cual cuenta
como base con el didlogoy las respuestas emocionales,
en vez de la accion. En muchos casos, el protagonista
es un hombre joven vy la historia es en ocasiones conta-
da mediante flashbacks. Tematicas como la identidad
sexual, filosofia personal y opiniones politicas pueden
formar parte del argumento (Fox, 2002).

Algunos ejemplos de este género son:

It

El punto de vista del libro aborda intersecciones en-
tre varios personajes. Coloca al lector en la situacion
emocional y mental de los nifios, estudiando hasta sus
acciones, entendiéndolos (Ruiz, 2019).

El vehiculo de la empatia que utiliza el libro es el trau-
ma de la infancia. Esto quiere decir que la evolucion
se proyecta con base en situaciones que vivieron en
el pasado.

Boyhood

Se viven fases, se viven momentos, y estos momentos
construyen a las personas. El protagonista, Mason, ha
sido retratado como una persona sensible pero miste-
riosa. Sigue buscando respuestas, notando pequefos
detalles e intrincados detalles de la vida. No es emo-
cional en si mismo, pero ve la vida como arte, trata
de analizarla, mientras vive sus aflos mas importantes
(Suhamsu). Este recorrido nos permite una inmersion
profunda en el cambio frecuente de Mason.

Paso 05

Seleccion de palabras clave y formulacion
de concepto.

Crecimiento Fases
Transicion Periodos
Evolucion Proyectar
Transicion

Etapas sucesivas. Se trata de pasar de un estado a otro
distinto. El concepto implica un cambio en un modo de
ser o estar. Por lo general se entiende como un proceso
con una cierta extension en el tiempo.

Paso 06

Se prueba otro concepto.

Analisis Conceptual 02: Futuro Solar

El Sol

Renovacion, movimiento, lucha, resurgir. Parece ser
que através de la observacién de la naturaleza enla an-
tiglledad, estas caracteristicas del astro rey han servido
para colorear su simbolismo e inspirar en los pueblos
el renacimiento interior como forma de evolucion del
ser humano.

El simbolismo del Sol en la cultura nahuatl esta rela-
cionado con la guerra y el movimiento. La guerra ori-
da que ellos llamaban. No es la guerra de unos contra
otros; es una guerra mas profunda que esta en toda
la naturaleza, en todos sus aspectos vy, por lo tanto,
también esta dentro de nosotros. Es la lucha de la luz
contra la oscuridad, porque el Sol, cada dia, resurge
de las tinieblas (Grandi, 2018).

Futurismo (Lajo, 1990)
. El movimiento vanguardista se tratd
en esencia de exaltacion de la originalidad.

. Estructuras del movimiento: tiempo, veloci-
dad, energia, fuerza, etc.

. Contenido relacionado con el mundo mo-
derno, las ciudades y los automoviles, su
bullicio y dinamismo. Asi como maquinas,
deportes, guerra, etc.

. Utilizaciéon de formas y colores para gene-
rar ritmos.

. Colores resplandecientes.
. Transparencias.

. Multiplicacion de lineas y detalles, seme-
jantes a la sucesion de imagenes
de un caleidoscopio o una pelicula.

67



68

Paso 07
Seleccion de palabras clave y se extrajo
una de este concepto.

Movimiento Renacimiento
Lucha Luz y Sombra
Resurgir Sol

Solar

Es el que marca el inicio luminoso del despertar.
Se presenta como una guerra de poder, de oro, el pue-
blo del sol es el pueblo de la luz.

Paso 08

Con las conclusiones conceptuales de las palabras
seleccionadas se cred el nuevo concepto creativo.

Transicion Solar

Eltérmino transicion se utiliza normalmente para definir
el cambio, el traspaso, la evolucion progresiva de un
estado a otro. La palabra puede ser usada para de-
signar un estado de animo, asi como también, para
cuestiones fisicas o cientificas. Finalmente, la idea de
transicion también se puede aplicar para cuestiones
mas complejas como son los eventos historicos o so-
ciales que significan cambios importantes en la vida de
las personas y que en la mayoria de los casos, pueden
llevar mucho tiempo. La transicion, siempre se refiere a
cambio o alteracion de esencia de manera progresiva,
y no violenta, como podria ser una revolucion.

La palabra transicion proviene del término latino tran-
sitio, que significa ‘traspaso’, ‘cambio’. Asi, la palabra
transicion se utiliza para referirse a todos los actos que
supongan un cambio, una evolucion o un paso de un
estado a otro.

El sol es la expresion fundamental de nuestra personali-

DEFINICION CREATIVA

dad visible y escondida, el soporte de nuestra concien-
cia, voluntad e ideales. El que nos procura la habilidad
para afirmarnos y distinguirnos y el que conlleva las
principales preocupaciones existenciales sobre nues-
tro futuro. Es, ademas, quien determinara siguiendo su
posicion en un tema natal, la nobleza y la generosidad
del corazon, elamory la lealtad (Pérez y Gardey, 2012).

No se limita a aceptar, procura mejorar y si es posible,
cambiar. Pero por encima de todo, busca espacio para
una expresion mas amplia de si mismo. Proporciona
al ente su integridad en cuanto a ser y su voluntad de
existir.

Conclusion conceptual

El cambio frecuente, las fases, las etapas, en un perio-
do. Se trata de marcar momentos. El sol es el simbolo
del movimiento, cambio de posicion, el renacer. Asi
mismo, anuda la idea de luz y sombra, siendo el sol el
que porta esa luz de conocimiento.



Recopilacion de

Referentes Visuales
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Figura 18: Recopilacion de referentes
tipograficos, elaboracion propia..

Figura 19: Recopilacion de referentes
cromaticos, elaboracion propia..
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Tipografia
La tipografia puede adoptar
un caracter transicional que
responde a la idea de cambiar
caracteristicas anatomicas
de la misma.

Desde la contraforma hasta
la construccién de las astas
del caracter.

Asi mismo, podra construirse
a través de formas con repe-
ticion, si fuera necesario para
portadillas o cambios de sec-
cion en el material.

Color

Por el tema solar se pretende
utilizar tonalidades calidas
que reflejen el caracter vibran-
te y potente del sol. Debido
altema del caracter transicional
se pretende usar una armonia
analoga de color que refuerza
el concepto.

Asimismo, por el hecho de
utilizar secciones de colores
diferentes, se responde ala no-
cién de que el grupo objetivo
responde mejor, en sus actitu-
des, alo visual.

Consultar Anexo 06
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Figura 20: Recopilacion de referentes
de ilustracion, elaboracion propia.

Figura 21: Recopilacion de referentes
editoriales, elaboracion propia.

DEFINICION CREATIVA

llustracion

Se podran apreciar transicio-
nes de color y figuras organi-
cas alusivas al sol. El circulo
seréd por excelencia la figura
geomeétrica mas utilizada a tra-
vés de las composiciones. Las
ilustraciones solo cumpliran un
papel de apoyo en secciones
del material.

Editorial

El aspecto editorial tomara
la menor parte del caracter
solar puesto que la pieza tiene
un propodsito institucional. Sin
embargo, se pretende crear
paginas que complementen
para construir interés constante
a través del material.



Premisas

Tipografica
Portada y portadillas
Tipografia intervenida.

Titulares y cuerpos de texto

Tipografia display para titulares. Sans serif grotesca
para cuerpos de texto. Jerarquias basadas en tamano
y diagramacioén.

Cromatica

Armonia analoga con tonalidades célidas que refuerce
las secciones en que se presenta el contenido.

Blanco y negro como paleta oficial de la institucion que
ademas remite a la idea de luz y sombra por el tema
solar. Y por el tema de transicién probablemente se
utilice una gradacion tonal de blanco a negro, es decir,
varios valores de gris como complemento cromatico.

Formato

Se proponen los siguientes formatos para bocetar
y evaluar alternativas:

. Carta:85x11"
- EXY
- 65x8

Reticula

De columnas:
6612,

Modular con multiplos de:

809

Esto con el fin de hacer una inteligente distribucion
de informacion y gréficas pertinentes.

Linguistica
El tono es eminentemente institucional, sin embargo
bastante animado e inspirador debido al insight. Po-

dra tener entretextos o epigrafes que resalten frases
o informacion util.

Iconica - Visual

La iconicidad del material se representara a través de
circulos o elementos graficos redondos.

Retorica visual

Se utilizaran abundantes analogias en las ilustracio-
nes para referenciar el tema que se abordara en cada
seccion.

Consultar Anexo 06
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O1 Nivel

de Visualizacion

Figura 22: Bocetaje manual, elaboracion propia.

PRODUCCION GRAFICA

ElI' 01 Nivel de visualizacién se desarrolla asi:

Descripcion

El disenador en esta etapa es capaz de explorar, de
forma manual, las posibilidades gréaficas del concepto
previamente desarrollado. Esto con el fin de concluir
tres propuestas y fundamentarlas apropiadamente.

Objetivos
Desarrollar los bocetos manuales que permitan explo-
rar a profundidad el concepto creativo.

Conocer las posibilidades desde una etapa temprana.

Evaluar de forma critica el desemperio de las propues-
tas que se desarrollen.

Criterios a Evaluar
. Exploracion Gréfica

. Coherencia Concepto-Boceto
. Coherencia Premisa-Boceto

. Tipografia

. Diagramacion

. llustracion

. Valores de la institucion



Descripcion de los Bocetos

Tipografia

Propuesta 01

Construccion modular basada en
fragmentacién de circulos (mitades
y cuartos de circulo). El sistema funciona
en una reticula modular de 4x4 y aprovecha
las secciones cuadradas y rectangulares.
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Propuesta 02

Inspirada en una fuerte presencia de
circulos para la construccion de las termi-
naciones de las astas y las contraformas
de los caracteres. Se asemeja a una
variacion extended (caracteristica en sus
extension horizontal).



Propuesta 03

La propuesta aprovecha el caracter
transicional del concepto, aplicandolo
en la modulacién de las astas principales
y las barras transversales. El circulo tiene
una fuerte presencia para construir las con-
traformas de las letras.

Figura 17: Bocetos de tipografia, elaboracion propia.
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Portada

Propuesta 01

La composiciéon aprovecha la colocacion
de la tipografia para resolver la portada
con una mancha tipografica bastante soli-
da. Asi mismo se establecen espacios para
la seccion de logos institucionales y textos
de apoyo.
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Propuesta 02

La propuesta tiene una particion silabica
que deja ver con calidad de detalle la tipo-
grafia. Asi mismo, por el circulo (remitiendo
al tema solar del concepto) se genera una
composicion interesante en la disposicion
de los textos de apoyo vy la distribucion
de los pesos visuales.

Figura 23: Bocetos de portada, elaboracion propia.

Propuesta 03

La composicion contempla una construc-
cion solida para la tipografia en la portada,
otorgando mucha presencia al nombre
dellibro. Se disponen los elementos como
logos y textos de apoyo en el fondo por
relacion de pesos visuales.



Portadillas

Figura 24: Bocetos de portadillas, elaboracion propia.

Propuesta O1

La propuesta tiene inspiracion en la rela-
cion de latierra con respecto al sol. Debido
aque es un viaje eliptico se pretende utilizar
el recorrido como inspiracion gréfica.

Propuesta 02

Se inspira en la estructura de las estrellas
(debido a que el sol es una estrella). Es, en
esencia, una diseccion de la estructura
interna de una estrella, contemplando la
energia caldrica que la recorre y sus dife-
rentes capas que la constituyen.

Propuesta 03

La propuesta se inspira en el recorrido
de las estrellas. Si bien es cierto, las es-
trellas se mueven de forma eliptica existe
un fenémeno cientifico que da pie a esta
abstraccion. En Astronomia, el analema
(del griego «pedestal de un reloj de sol»)
esla curva que describe la posicion del sol
en el cielo si todos los dias del afio se lo
observa ala misma hora del dia (tiempo ci-
vil) y desde el mismo lugar de observacion.
Y esta es la figura que se pretende explorar
através de laimagen para esta propuesta.
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Paginas Internas

Propuesta 01

o | 1 e | T La propuesta explora una reticula manus-
m !E crita, es decir, una columna principal y otra

-—— de notas de apoyo en los costados, cons-
= == o poy ) ,
= tituida por 6 columnas. Los titulares seran
e ——————— . . . . .
—————— — T 1= sans serif, debido a la clara inspiracion
1| . . .
_,_._._.__.:u:l* ——r——— en libros de educacion convencionales. Se
—y g | | prende utilizar de forma sutil las cabeceras
u = == repetitivas (o folios).
| | |
O phekere M. Stn, |

Propuesta 02

La propuesta utiliza una reticula modular
de 8x8. Esta pretende colocar encabeza-
dos con el recurso del sol como linea base.
La estructura es completamente inspirada
en dos columnas, las cuales contendran
cuerpos de texto e imagenes.

i

7

Propuesta 03

La propuesta tiene una reticula modular
de 8x10 para mejorar la colocacioén
espacial y las mezclas de textos resaltados

y cuerpos de texto. Los titulares son
de una tipografia display (decorativa) y los
subtitulares y cuerpos de texto seran sans
serif. Se utiliza una mejor colocacion de ca-
beceras repetitivas y textos de apoyo por
los modulos.

Figura 25: Bocetos de paginas internas, elaboracion propia.
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Conclusiones:
01 Nivel de Visualizacion

Figura 26 Bocetaje manual, elaboracion propia.

Tipografia

Se exploraran las propuestas 02 y O3 para una valida-
cioén posterior.

Portada

La propuesta 02 y 03 tienen la mejor distribucion
de texto, otorgandole el suficiente énfasis a la tipografia.
Portadillas

Las ideas de las tres propuestas presentan formas
interesantes de resolver las portadillas por lo que
se exploraran a fondo para determinar la eleccion final.
Paginas Internas

La propuesta 03 tiene la mejor distribucion de texto
y uso de la reticula por lo que seré la propuesta elegida.

Consultar Anexo 07.
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O2 Nivel
de Visualizacion

El 02 Nivel de visualizacion se desarrolla asi:
Descripcion luar la eficiencia de los bocetos seleccionados.

El disefiador en esta etapa selecciond a diferentes  Criterios a Evaluar

expertos de la comunicacioén visual con experiencia  Direccion de Arte

en: direccion de arte, tipografia y disefio editorial. Se . Coherencia concepto-disefio
realizd una breve exposiciéon del problema, objetivos, . Calidad estética

grupo objetivo y bocetos digitales para validacion con
cada experto. Los expertos aportaron diversos comen-
tarios para enriquecer el material en proceso de disefo.

. Seleccion tipografica
. Seleccién cromatica
. Reticula

Objetivos - llustracién de portadillas
Obtener criterios diferentes a los del disefiador para  Tipografia

el proyecto. . Coherencia concepto-diseno
Exponer el proyecto a una critica constructiva para + Construccion tipografica
mejorarlo. Editorial

Fundamentar las decisiones hasta este punto para eva- . Calidad técnica

. Reticula
. Jerarquias
. Folios y espacios de margenes

. Comprensioén lectora

Expertos evaluadores
. Lic. Axel Flores
. Lcda. Larisa Mendoza
. Lic. David Bozarreyes
. José Carlos Molina
. Lic. Jonathan Yoc
. Lcda. Cindy Ruano
. Maryliz Castillo
. Yavheni de Ledn
. Luiso Ponce
. Lcda. Claudia Najarro
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Descripcion de los Bocetos

Tipografia
Propuesta 01 Figura 27: Bocetos digitales de tipografia, elaboracion propia

La propuesta digital cuenta
con una presencia conceptual
en su construccion, debido
alos circulos que la componen.

s=ll=lINR=-D

Propuesta 02 Figura 28: Bocetos digitales de tipografia, Elaboracion propia

La propuesta muestra una pre-
sencia conceptual mas fuerte
ligada al tema transicional del
concepto vy al uso de circulos
para su construccion.

Consultar anexo 07.
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Portada

Propuesta 01

La propuesta explora la primer tipografia
personalizada que cuenta con una compo-
sicion que aprovecha el area horizontal del
formato. El tema del sol se hace presente
por la iconografia en la parte superior.
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Propuesta 02

Esta propuesta muestra la composicion
mas dinamica, puesto que la tipografia
hace unrecorrido a través del circulo del sol.
En esta se utilizd la segunda tipografia per-
sonalizada.

Figura 29: Bocetos digitales de portada, elaboracion propia.

Propuesta 03

La propuesta tiene una composicion mas
soliday explora la legibilidad en otra orien-
tacion de los textos.



Portadillas

Figura 30: Bocetos digitales de portadillas, elaboracion propia.

Propuesta 01

La propuesta explora una composicion
a base de circulos que construyen una
transicion entre los mismos. Asi mismo
para promover la legibilidad se utilizo
un recuadro de color negro.

Propuesta 02

La propuesta se inspira en las capas que
constituyen una estrella, puesto que hay
varias secciones que se pueden abstraer
en imagen con transicion. Asi mismo,
tiene una exploracion de la forma cons-
titutiva circular de la estrella para crear
un espacio donde se pueda leer el conteni-
do de la seccion, como figura-fondo.

Propuesta 03

La propuesta esta inspirada en la naturaleza
delrecorrido que llevan a cabo las estrellas,
puesto que se mueven en analema (un re-
corrido en forma de infinito). Por lo tanto
se utilizd estd inspiracion cientifica para
crear las ilustraciones de las portadillas.
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Paginas Internas

“El mundo esta lleno
de pequenas alegrias:

elarte consiste ensa-
ber distinguirias.”

-Li Tai-Po

Planeacion 1
Operativa H

Esta fase también conocida como
planteamiento del método de trabajo
uorganizacion, nos ayudara a asegu-
rarmos la gestion eficiente de todo el
proyecto. Para lograr esto es necesario
planear la ejecucion de las siguientes
fases con sus correspondientes
actividades y tareas.

Marco
Teodrico

Definiciontemética

DIMENSION ETICA, SOCIAL Y CULTURAL

C—0—0—0

Problematizaciende los temas

INCIDENCIA DEL DISENO
ENLAEDUCACION DE
ADULTOS DEL AREA RURAL

INCIDENCIA DEL DISENO
ENLAEDUCACION DE
ADULTOS DEL AREA RURAL

Figura 31: Bocetos digitales de paginas internas, elaboracién propia
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Las paginas finalmente utilizan una reticula
modular, puesto que hay contenidos como
tablas. Pero al mismo tiempo, es conserva-
dora por el tema institucional, por lo que
los textos se muestran en dos columnas.
Las seleccion tipogréafica esta inspirada
en el ordenamiento de la informacion, por
lo que es una sans serif, en casi todas las
jerarquias. Los titulares son los Unicos que
utilizan otra tipografia y aportan al tema ar-
tistico, puesto que no es neutral ni aburrida.
El color se basé en una armonia analoga
inspirada en el sol.

Consultar anexo 07.



Conclusiones:
02 Nivel de Visualizacion

Direccion de Arte

Se manifestd aceptacion positiva acerca del material
Yy su correcta representaciéon del concepto creativo
y de calidad.

Las ilustraciones, en su mayoria, parecieron convencer
a los expertos, sin embargo, hay criterios que pueden
mejorar para graficas a partir de las portadillas, se eva-
luarad una segunda opcion.

La influencia del concepto en la portada y portadillas
parecié convencer bastante, sin embargo pueden
mejorarse las formas de generacion de grafica que
se presenten a lo largo del material en el drea edito-
rial, inclusive como descansos visuales. Es importante
aclarar, almomento de fundamentar la pieza final, que
el blanco y negro son colores institucionales por
lo que se usaron en el material con mucha presencia.
Hubo mucho interés en organizar mejor el contenido
de las tablas.

Tipografia
Hubo una fuerte aceptacion de la forma en que se
construyeron los caracteres con respecto al concepto.

Casi toda la muestra de expertos cree que se puede
perder el ancho de las astas mas delgadas en impresion
por lo que se corregira este elemento en la construccion
de las mismas.

Figura 32: Validacion con expertos, elaboracion propia

Asi mismo se demostro interés en exponer mas
claramente la transicion de una asta gruesa a una
delgada, para mantener la coherencia gréafica de todos
los caracteres.

Editorial
En el aspecto editorial se expusieron varios criterios
comunes:

En primer se menciono que los margenes internos de-
ben ser un poco mas anchos, debido al tipo de encua-
dernado y en consideracion del contenido.

Asi mismo, se hicieron consideraciones acerca de la
particion sildbica en varias de las jerarquias, puesto
que por la alineacion ala izquierda no deberia tenerlas.

Se menciond de no marcar doble las jerarquias, puesto
que el tamano y la negrita eran suficientes para separar
el contenido.

Casi todos coincidieron en aumentar el tamafo de letra
de los cuerpos de texto para optimizar la lectura del
grupo objetivo.

Finalmente, se recomendd cuidar la colocacion
de contenido en las tablas para optimizar la compren-
sién de las mismas.

Consultar anexo 08y 09.
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O3 Nivel

de Visualizacion

El O3 Nivel de visualizacion se desarrolla asi:

Descripcion

A través de la evaluacion de las sugerencias, de los
expertos, se procede ha desarrollar una validacion final
en la que el grupo objetivo participe para dar comen-
tarios criticos acerca de sus percepciones acerca del
material que se esta disefilando. Durante esta etapa
se encuesto individualmente a cada docente respon-
sable de impartir el curso de seminario con el fin de
que probaran un prototipo del material y brindaran
comentarios.

PRODUCCION GRAFICA

Objetivos

Evaluar los conocimientos adquiridos
en la validacion previa para que el material
no soporte numerosos cambios.

Descubrir las percepciones y capacidad
de solucion de la pieza segun la opinion
del grupo objetivo.

Dialogar con el grupo objetivo acerca de
posibles soluciones practicas para mante-
ner el mejoramiento constante de la pieza.

Criterios a Evaluar
Institucion

Editorial

Relacion con la institucion

Valores

Manipulacion
Navegacion

Jerarquias

Secuencia de contenido
Tamano de letra

Portadillas



Descripcion de los bocetos

Tipografia

=

Se engrosaron las astas méas delgadas para
una optima legibilidad de las mismas, asi
como un cuidado en el caracter transicio-
nal de la tipografia (letra E y letra I).

Figura 33: Dis

digital de tipografia, elaboracion propia Consultar anexo 08y 09
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Portadillas

O1

PLANEACION
DPERATIVA

Descripcionde la estrategia
de comunicacin nstitucional
enlaqueseintegrael proyecto

03

MARCO
TEORICO

Se mostro interés en probar una segunda
opcion por lo que se propuso una nueva
ilustracion mas geométrica e inspirada
en el analema. Esta promueve la expresion
del concepto a través de fases en una reti-
cula de la que se extraen las figuras.

Figura 34: Disefo digital de portadillas, elaboracion propia Consultar anexo 08y 09
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Paginas internas

Planeacion
Operativa

Para facilitar el planteamiento de este
paso se puede responder brevemente
las siguientes preguntas:

Esta fase también conocida — (i
ccomo planteamiento del método

de trabajo u organizacion, nos
ayudara aasegurarnos la gestion
eficiente de todo el proyecto. Para

lograr esto es necesario planear remessoamtopiies Y (oo mecomcart
la ejecucion de las siguientes Funconarios eences,

fases con sus correspondientes
actividades y tareas.

Descripcion de la estrategia
de comunicacion nstitucional

enlaqueseintegrael proyecto moid  desarolar f propect.Tambienes nc-

Cronograma de trabajo

o Tomando en cuenta as mpicaciones de a ac-

erasantamos. lbre y creatvamanta a traves 1o odo o procssa el Proyecta ds Graduacon mentepor fechasoporcaniad e dasunoras e
n cagrama o tabla So tenen quo comparar por  que osmis amplo. Gurar fecuion do s scddes Los parime-
tosquese riason s tempos
50 creatvo do diseo grdfio,da conacer yvalora QueIa DG determinaparal fecucicndalProyec.
ltabaioprolesona oo st rico También o, amoién o tampo on e lantiion apoyada
apdaaueias personas ocradasenelproycto ouiors pueda focersucelaboracen asicomo
peroauerolo sautandsectaments seentrende. oltempopesorade dsfadorgréicoparaciecy
Iasetagasdprocesods sty procuccindelas tarolcsotor
izas acisenar Sa i s tomar en el ampo.
acién docada fasemiscue

e El uso del color en las areas
i s de tablas promueve los
i e Prosin dorooursosycoses descansos con respecto a el

En sta saccion s han da tomsr an cuenta los
rocursos humanos y materiales recesarios para

e, contenido usual, asi mismo
S el interés en continuar la lec-
P tura. Se aumento el tamafio
S de letra para mejorar la lectura
@Jsiqgmwx y se aplicé el margen del lomo.

Se configurd cuidadosamente
la particion silabica.

Figura 35: Disefo digital de paginas internas, elaboracion propia. Consultar anexo 08y 09.
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Conclusiones:
03 Nivel de Visualizacion

Institucion

Se manifesto diversidad en los resultados con respec-
to a si el material soporta, o no, la carga institucional
de la ENAP. Desde el aspecto cromatico, hasta la ilus-
tracion. Se considerd aplicar mejoras a la portada para
obtener mayor aceptacion por parte del grupo obje-
tivo. Por lo mismo, se utilizard una portada inspirada
en las artes plasticas y sus respectivas ramas.

PRODUCCION GRAFICA

Figura 36: Validacion con grupo objetivo, elaboracién propia.

Editorial

En términos de manipulacion, navegacion y secuencia
de contenido dentro del material, no se presentaron
mayores problemas. En términos de jerarquias y tama-
flos de letra, las personas del grupo objetivo de mayor
edad, recomendaron incrementar el tamafo de letra
para su optima legibilidad. En cuanto al tema de las
portadillas se manifestaron opiniones variadas, por
lo que se disenara otra propuesta para validar la acep-
tacion del grupo objetivo. Asimismo, se evaluara una
paleta de color secundaria, para una mejor aceptacion
de los colores. Un comentario fue: Y los dibujitos?”
aludiendo a graficas o imagenes para complementar
el contenido, por lo tanto, se explorara la posibilidad
de insertar fotografias de interés para los lectores.

Consultar Anexo 10y 11







Construccion Tipografica

Figura 37: Construccion del caracter “E”
para portada, elaboracion propia.
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La construccion tipografica se baso en
la transicion que atraviesan los alumnos,
y que a través del proceso de seminario
logran tener una incidencia social gracias
asus docentes. Esta transicion se muestra
en la forma en que se modularon las astas
de los caracteres. Asi mismo, debido a que
la unidad minima de abstraccion del sol
es el circulo, se decidio utilizar a este como
figura basica para las uniones y terminacio-
nes de la tipografia. Esta construccion ti-
pogréfica personalizada fue llevada a cabo
debido a la solicitud del cliente de crear una
identidad para este curso de la escuela.

-

Figura 38: Tipografia personalizada para
portada del libro, elaboracion propia.

95



Seleccion Tipografica

Figura 39: Seleccion tipogréfica, elaboracion propia

Agrandir

Agrandir es la tipografia display de los titulares.

Neue Montreal
Neue Montreal
Neue Montreal

Neue Montreal es la tipografia de los contenidos.

Las tipografias promueven el caracter artistico y sen-
sible de la institucién. La mezcla entre una tipografia
display y una sans serif promueve la compresion lec-
toray jerarquias en el contenido.
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Seleccion Cromatica

Rojo ENAP
C=0 M=81Y=68 K=0
P487C

Amarillo ENAP
C=0M=20 Y=71K=0
P10-5C

Morado ENAP
C=78 M=85 Y=0 k=0
P977C

Figura 40: Seleccion cromatica, elaboracion propia

Blanco
C=0M=0Y=0K=0

Negro
C=0 M=0 Y=0 k=100

Transiciéon

Con base en el tema solar se utilizaron tonalidades
célidas y por el tema transicional se decidié optar por
una armonia analoga, sin embargo, hubo comentarios
al respecto de la utilizacion de colores complemen-
tarios para enriquecer la paleta, por lo que se agrego
el morado, como complemento del naranja. Se pre-
tende utilizar colores diferentes seguin la seccion del
documento para reforzar el interés y aprendizaje del
grupo objetivo, debido a sus actitudes visuales.
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Grafica

PRODUCCION GRAFICA

Figura 41: Grafica de portada, elaboracion propia.

Portada

Para la generacion de la gréafica se utilizd una inspiraciéon
en la escultura, puesto que el grupo objetivo comenté la impor-
tancia de tener alguna disciplina de las artes plasticas que pudiera
representarse en la portada. Esta figura humana tiene de igual
forma una construccion basada en circulos como abstraccion del
sol y una paleta inspirada en el mismo. Ademas, las transiciones
tonales fueron parte importante de la construccién de estos re-
cursos graficos, los cuales pueden verse en entradas con palabras
o frases relativas a cada capitulo.



En ambas puestas en prueba de gréfica se utilizd tam-
bién grano, con el fin de darle mas textura a los vectores
planos, aludiendo a las texturas de pintura.

Figura 42: Gréfica de portadillas, elaboracion propia.

Portadillas

Para las portadillas invenstigd el movimiento del
sol, ya que este también sufre una transicion vy tie-
ne diferentes connotaciones segln su posicion.
La conclusién fue el analema (Ferrero, 2011), el cual
fluye en forma de infinito y esa misma forma es la que
inspird la generacion de gréfica para las portadillas, con
un fuerte uso de transiciones tonales.
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Editorial

Figura 43: Reticula final, elaboracion propia.

Reticula

El formato es de 7 x 9", por la naturaleza del curso y el
hecho de estar transportando el material. La reticula
es 8 columnas por 10 filas. El proposito de esta reticula
modular, algo conservadora, es ordenar de forma prac-
tica los contenidos y que sea un tanto institucional por
la trayectoria de la ENAP.
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Figura 44: Reticula final aplicada, elaboracion propia.

Cronograma
e saci
junto a lag hofas de inigio y final de‘v tividade
Que \agrama? | fos. C resp
Un Ci es ura grafice
ordenada ¢on tal defallg para qué un conjuntq F e
oyt . A ) =
! ‘ N = £
lque se tieper cada uno, fuedand
ires los pugdros paralir farcandolla rpalizacién e = 7
P - "'\1.\_\_
-
para la reglizacion de cada|sub- , aqui en este
personal " |se van reglizando se lgs vt tiempo,
2 it : a .
o T '].—1 = o)
Colocacion Espacial
Toda la colocacién de textos tiene una fuerte presencia
de un eje vertical, por lo que la mayoria de las paginas
guardan siempre la disposicién de dos columnas de ~ Fotografias

texto, esto promueve la simetria, comprension y el in-
terés de lectura. La colocacion de los textos guarda
una fuerte presencia de pesos visuales localizados en
los cuadrantes inferiores del formato, esto es por los
pesos visuales y la sensibilidad del grupo objetivo hacia
los mismos.

La decision de utilizar fotografias nace de los comen-
tarios de parte del grupo objetivo, los cuales afirmaban
que es necesaria la utilizacion de mas imagen alusiva
en los temas. Por lo tanto, se eligieron imagenes pun-
tuales y neutras que pudieran crear descansos visuales
e interés de lectura a través del material.

Consultar anexo 10 y 11.
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Propuesta Final

Figura 45: Portada final, elaboracion propia.
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Paginas Internas

Creditos

Figura 46: Paginas internas, elaboracion propia

Indice

x et DML A

02
03 05

ST A e [——
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Figura 47: Paginas internas, elaboracion propia.
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"D it b provecn,

Figura 48: Paginas internas, elaboracion propia

Rl b provesion”
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Figura 49: Paginas internas, elaboracion propia
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Figura 50: Contraportada, elaboracion propia.
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Presupuesto

Diagndstico a la institucion
Costo estimado por hora (160 horas) Q4375

SUBTOTAL Q7000.00

Proceso Creativo
Costo estimado por hora (160 horas) Q4375

SUBTOTAL Q7,000.00

Libro Seminario (54 paginas)

Costo estimado por pagina diagramada Q200.00
Costo de impresion de arte final Q427.00
SUBTOTAL Q11,277.00
llustracion

Costo estimado portada y portadilla Q4,000.00
Costo estimado de 4 frases conceptuales Q1,000.00
SUBTOTAL Q5,000.00

Recursos Materiales
Skethbook, fotocopias y artes de asesoria Q134.00

SUBTOTAL Q134.00

Transporte (15 viajes)
Costo estimado por viaje a la institucion Q.50.00

SUBTOTAL Q.750.00

Depreciacion

Costo por mes (3 meses) Q550.00
SUBTOTAL Q1650.00
Costo Final

32,811.00

Consultar anexo 12
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Lineamientos de la
Puesta en Practica

Una vez recibidos los documentos de la en-
trega final se debera elaborar el impreso
y el CD que contiene los editables y el PDF
final con el proyecto.

Se debera entonces enviar el PDF a cotizar
en diferentes empresas (en esta seccion
se recomienda cotizar al menos tres).

\ 4

Con las cotizaciones llevadas a cabo
se procedera a elegir el lugar definitivo
y ejecutar los costos pertinentes de repro-
duccién. El material esta pensando para un
tiraje de pocos ejemplares por lo que no
deberia haber problema en elegir un pa-
pel de buena calidad para su reproduccion
y larga duracion.

/

Una vez impreso sera posible otorgarlo
a los diferentes docentes que imparten
el curso de Seminario en la ENAP. Cada do-
cente sera responsable de su copia y capaz
de apoyarse en el material para desarrollar
el curso.

Una vez finalizado el curso, se podran reunir
los docentes para discutir sus respectivas
experiencias con el material y plantear crite-
rios de desarrollo y evaluacion del curso, asi
como también, del material.
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Lecciones
Aprendidas

Al inicio del proceso

Considerar el diagnéstico como una etapa
critica que provee al disefador las herra-
mientas necesarias para solventar las deci-
siones de las futuras etapas de la produc-
cion grafica. En esta etapa, por ejemplo, se
delimita al grupo objetivo, el cual debe ser
claramente perfilado para facilitar los proce-
sos de validacion.

Problematizar eficientemente y plantear
objetivos claramente definidos, seré la base
de cualquier proyecto exitoso, es importante
hacer hincapié en su redaccion impecable.

Delimitar claramente los proyectos de di-
seflo en una primera instancia solventara
muchos problemas y malos entendidos
a largo plazo.

Una de las herramientas mas Utiles,
y menos promovida, es la entrevista sin es-
tructura. Este instrumento es bésico para
la investigacion del grupo objetivo puesto
que, en una conversacion amena, se obtie-
nen datos Utiles y fidedignos. Sin embargo,
este instrumento es propio de personas po-
seedoras de una inteligencia interpersonal
desarrollada en alto grado, puesto que debe
conocerse la manera acertada de abordar al
entrevistado, ser cordial, propiciar temas de
conversacion y no dejar de lado el propdsito
de la entrevista.

LECCIONES APRENDIDAS

Durante el proceso

El analisis y reflexion de informacion es vital
para que la base tedrica que dara fundamen-
to a las piezas que se disefien sea una ayuda
y no un obstaculo.

Es importante obtener ayuda por parte de
docentes que lean el protocolo, con el fin
de obtener diversas perspectivas y no tener
contratiempos en cuanto a la forma en que
se redactan los objetivos.

Como gestores, ademas de disenadores,
es importante ser rigurosos en los requeri-
mientos de personas que participaran en el
proceso de disefo, especialmente, con el fin
de permanezcan durante todo el proceso de
desarrollo del proyecto.

La utilizacion de la técnica creativa de “Los
seis sombreros” brinda una vision completa
del proyecto en la que se pueden evaluar,
no solo las posibilidades de solucion gréfica,
sino que también los mandatorios e inclusive
las amenazas que puedan surgir dentro del
proyecto.

Explorar técnicas creativas deberia ser
un proceso usual para el disefador, en
donde se atreva siempre a salir de su zona
de confort para aprovechar al maximo las
diferentes soluciones y conceptos que pue-
den desarrollarse.



El uso de un referente artistico es una herra-
mienta Util para saber hacia donde se dirige
la imagen y toda la estilizacion del material
que se esta disefando, no olvidando los
valores vy la identidad institucional del lugar
para el que se esta trabajando.

Disenadores graficos y expertos ayudaran
a mejorar el proyecto, pero es importante
que el disefador sea critico en escoger
personas que aporten en los temas clave
del disefio que se lleva a cabo. Enfatizar
en separar estos temas clave y no contami-
nar la muestra de expertos, con personas
que no posean la suficiente experiencia en
la rama especifica que se esta abordando.

Al final del proceso

Es determinante la seleccion de una insti-
tucion que comparta una mision y vision
similar a la del disefiador grafico. Esta
decisién es determinante, no solo por
la responsabilidad que implica la pro-
duccion del proyecto, sino también,
influye en la experiencia agradable del
disefador en las fases de: investiga-
cién, gestion, produccién, validacion
y puesta en marcha del proyecto.

Se sugiere solicitar con firmeza los conteni-
dos finales para el proceso de disefo, puesto
que estos facilitaran el desarrollo de prototi-
pos eficientes para un proceso de validacion
y fundamentacion agradable.

La cordial y constante presencia del di-
sefador en la institucién es clave para la
validacion eficiente con el grupo objetivo.
Es importante que el disefiador promueva
la cordialidad y cortesia en compartir con
las personas de la institucion, puesto que
facilitaran el desarrollo de esta fase.

Idealmente, si es posible, organizar grupos
focales para la validacién con GO, estos
pueden ahorrar tiempo y centralizar las
opiniones para que no se promueva la dis-
persion en las respuestas con respecto a los
prototipos que se estén evaluando.
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Conclusiones

El disefio y estructuracion de los procesos
y contenidos del curso de seminario fue
ordenado, de tal forma, que los docentes
ubicaran la informacion facilmente, o bien,
los capitulos que requieran impartir dentro
del contexto del curso

La navegacion y secuencia del contenido
del material resultara sencilla gracias a la
optimizacion de tamanos de los textos en
las cabeceras repetitivas y sus respectivos
numerales.

Gracias al indice y a las portadillas ilustradas
sera mas facil encontrar el capitulo dentro
dela secuenciay, de igual manera, el docen-
te que entre a dar el curso podra ubicarse
facilmente dentro de la guia.

La portada y las portadillas permiten una
apreciacion estética que apelara a los sen-
tidos del docente, debido a sus actitudes
visuales, por lo que éste obtendra una ex-
periencia editorial positiva.

En el material se promueve la relacion
de imagenes conceptuales con frases rela-
cionadas al tema, con el fin de ilustrar mejor
los contenidos del libro.

La dindmica docente se beneficiard con
la implementacion de criterios unificados
de los procesos de ensefanza-aprendizaje
del curso de seminario, mediante la utiliza-
cion de un material disefiado especialmente
para el mismo, eficiente y estético.

La Escuela de Disefio Grafico de la Facul-
tad de Arquitectura de la USAC, no se limita
a brindar un “proyecto bonito”. Finalmen-
te, a través de los oportunos diagnosticos
y analisis profundos de las necesidades de
comunicacion de la entidad, se disefia la
correspondiente solucién al problema, con
el fin de mejorar el proceso comunicativo
visual que existe en una institucion, en este
caso, no lucrativa. Este proyecto constituye
una remuneracion a la sociedad guatemal-
teca, puesto que la misma es quien sufraga
la educacion de los jévenes interesados
y capacitados para aplicar los conocimien-
tos adquiridos durante el transcurso de su
carrera universitaria.

El proyecto de grado propicia una experien-
cia integral al estudiante, la cual rebasa los
limites del proceso de disefio y refinamien-
to estético. El proyecto permite desarrollar
capacidades de: investigacion, gestion,
relaciones interpersonales, andlisis de alter-
nativas, administracion y trabajo en equipo
y bajo presion. Finalmente, es una experiencia
positiva que forma profesionales de manera
integral y preparados para el &mbito laboral.
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Ala ENAP

Incentivar la cocreacion de proyectos en los
que seinvolucren disefiadores epesistas, con
el fin de aprovechar la capacidad creativa y
comunicacional de los mismos para la institu-
cién. Asimismo, desarrollar un equipo estable
que se encargue de monitorear los avances
de dichos proyectos.

Promover el uso del material desarrollado
y el plan de reproduccién para no desapro-
vechar el esfuerzo y la calidad del trabajo
disefado para el uso especifico del curso
de seminario de la escuela.

Utilizar la plataforma educativa y la trayecto-
ria de la ENAP, para establecer alianzas es-
tratégicas con instituciones similares y de
visiones comunes, con el fin de crear redes
estratégicas para la gestion de produccion
de proyectos culturales y artisticos de mayor
alcance social y regional.

RECOMENDACIONES

Recomendaciones

A los estudiantes

Localizar y seleccionar proyectos de interés
para el disefiador que, ademas, sean de su
area de experiencia. Lo anterior, ademas,
serd Util para que el disefador proponga
incidencias funcionales y estéticas para las
instituciones en la cuales aplique sus cono-
cimientos.

Contrastar constantemente el progreso del
proyecto con el cronograma establecido
para sondear el estado del mismo y saber
en qué actividad deberia enfatizar el foco
de interés.

Durante todo el desarrollo del proceso, tener
presente el caracter institucional en la piezas
a desarrollar, puesto que todo proyecto de
disefo es un aporte a la construccién de la
marca, y debe hacerle justicia a la misma,
por respeto a su trayectoria y trascendencia.

Destinar el tiempo apropiado y necesario
para elaborar el informe final del proyecto.
Este representa la pieza grafica en la que, no
solo se documenta el proceso, sino también,
consigna la memoria impresa del disefiador
que desarrolld un determinado proyecto, por
lo que debe demostrar capacidad gréafica
y editorial a través de todo el documento.



Buscar siempre las buenas relaciones in-
terpersonales con personas de la sede que
no sean necesariamente los jefes inmediatos
o las personas que estan validando el pro-
yecto. La presentacion y cordialidad con
las personas siempre son apreciadas, alin
con la presion del proyecto, la cortesia
no pelea con nadie. Y de igual forma nun-
ca se sabe cuando estas personas puedan
ser de ayuda para alguna fase del proyec-
to, por lo tanto, es indispensable promover
buenas relaciones.

No desanimarse. El proyecto de grado con-
siste en un proceso iterativo, que se constru-
ye y deconstruye de manera frecuente. Por
lo tanto, ante una asesoria poco favorable,
o una validacién en la que se afronten con-
tratiempos, no juzgar dicho hecho como
negativo. Del éxito no se aprende mucho,
pero de los obstaculos si.

A la Escuela
de Diseino Grafico

Instar a las instituciones beneficiadas con
proyectos de Ejercicio Profesional Super-
visado, a apegarse y cumplir las cartas de
compromiso, en las que se establece la en-
trega de contenidos en el tiempo oportuno.
Asimismo, garantizar el acompanamiento de
asesores dentro de la institucion para una
eficaz y eficiente experiencia, de ambas par-
tes, durante el desarrollo del proyecto.

Incentivar la cocreacion de proyectos de
diseno con escuelas de arte para, para pro-
piciar el aprendizaje y apropiacion de habili-
dades multidisciplinarias, que beneficien el
desarrollo integral y capacidades interper-
sonales de los estudiantes.

Promover la seleccién, por parte del estu-
diante, del primero y segundo asesor que
intervengan en el desarrollo del proyecto.
Debido a que se trata de una labor en la que
el estudiante enfrenta diversidad de fases,
ademas de procesos ordenados y deman-
dantes. Por lo anterior, es importante propi-
ciar una excelente dinamica entre docentes
y estudiantes, en vista de que dicha dindmi-
carepercutira de diversas maneras, incluso,
en la motivacién del estudiante.
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Anexo 02: Resultados de entrevista

¢ Existe algun material de institucional de identificacion?

No
12,5%

Si

87.5%

¢ Portan el material institucional con orgullo? ;Les gusta?

1=No
25,0%

2=Talvez
37,5%

¢, Se siente unido a los valores de la institucion?
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¢ Cree que la imagen de la institucion refleja los valores de la
misma?

1=No
12,5%

2=Talvez
25,0%

¢Cree que la institucion se diferencia de alguna forma en su
imagen con respecto a otras con valores similares?

3=si
100,0%
¢Qué tipo de medios utiliza para darse ¢Qué tipo de informacion gene-
a conocer la institucion? ran para sus medios impresos?

Redes sociales, impresos Eventos
Redes sociales

pocas redes, pocos impresos

publicaciones en prensa

¢, Qué tan efectivo ha sido el material de comunicacion?

2=Talvez
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¢ Cuentan con pagina web o redes sociales para ser
encontrados online?

¢Qué tipo de informacion gene- ¢Lainstitucion cuenta con un ambiente
ran para su contenido online? confortable para realizar sus labores?
Eventos, talleres Si

Actividades, exposiciones, Si

graduaciones No, espacio limitado

Promocion de talleres, exposiciones Si, capacitacion

No hay una identidad digital, no solo Falta equipo, material didactico
deberian tener Facebook No, falta espacio

Recuento de ¢ Existe un codigo ético para los miembros de la
institucion?

Recuento de ¢ Conoce la misidn/vision/objetivo principal de la
institucion?

Tal vez
25,0%

Si
75,0%
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¢Qué acciones se hacen para promover
la misién/visién/objetivo principal?

Proyeccién de la escuela

Tener artistas de renombre y una trayectoria enorme

No hay muchas actividades

Podrian desarrollarse mejores actividades, mejorar la percepcion
publica, darse a conocer mejor.

Clases y aniversarios

Uniforme y disciplina

Apoyo al arte, formacioén, exposiciones

Gestion de: charlas, capacitaciones, cursos

Anexo 03: Instrumento de observacion
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Anexo 04: Resultados de observacion

Item a Evaluar

Legibilidad

Memorabilidad
Color
Tipografia

Escalabilidad
Reproducibilidad
Composicion

Atributos de La identidad

Rasgos de Estilo
Logotipo
Promesa de Marca
Valor Agregado
Manual de Identidad

Valor

Puntaje

25

0.5

o W w

Comentarios

No existe un estilo diferenciador
No hay tipografia o colores representativos
No se exhibe la promesa, si es que hay alguna

Hay una buena reputacion

No se ha logrado ubicar el documento

Anexo 05: Instrumento de entrevista sin estructura

SIN ISTRUCTURA

Encolariciad

Resporaabiiia Firmliag

Clana Seocial o ingrosce

Fastina y hdbitcos

Li0nsh b sl beer?

wr T

B O

£ by Spnicna?

iVemal, Reiiivo o Kireshisico™

Calturs Vosal
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Anexo 06: Resultados de entrevista sin estructura

Item

Escolaridad

Responsabilidad Familiar

Clase Social e Ingresos

Rutina y Habitos

$Queé leen?
¢Qué le apasiona?

Visual, Auditivo o Kinestésico

Cultura Visual

Comentarios

Muchos han aprendido con maestros de la ENAP, por lo que toda su vida han estado involucrados con la
ENAP, excepto los maestros de especialidades que no son necesariamente de arte. La mitad de la
poblacioén tiene titulo universitario o esta estudiando para conseguirlo. La mayoria tiene estudios

diversificados.

La mitad son adultos con resposabilidades de padres o madres. Sin embargo, hay varios adultos solteros
que solo cubren sus propios gastos, no proveen para una familia propia.

Se ecnuentran en una clase social media, por nivel de ingresos.

Suelen dar clases o estudiar en la mafiana, puesto que las clases en la ENAP empiezan a la 1 de la
tarde. Viven atareados entre semana, llegando a cada lugar de trabajo.

Les interesa la poesia, la prosa expresiva, escritos del siglo veinte. Quisieran tener mas tiempo para leer.

La filosofia, las preguntas, leer, escribir; son personas con mucha curiosidad.

Se identifican mas con su aprendizaje visual y visual-kinestésico.

Debido a que se desenvuelven en un medio artistico tienden a ser muy sensibles y adaptables a

diferentes formas de signos y niveles de abstraccion.

Anexo 07: Autoevaluacion

Criterios a Evaluar

Descripcion

Valor

Punteo

Comentarios

Exploracién Grafica

Hace una exploracion pertinente y completa para el
descubrimiento de todas las alternativas gréficas posibles.

10

Se puede complementar la posibilidad de usar
insertos dentro del material.

Coherencia Concepto-Boceto

Muestra dominio de las unidades conceptuales descritas
previamente y aprovecha los recursos investigados.

20

18.5

Se podria apreciar el concepto de una forma mas
evidente dentro del editorial, tener cuidado con
costos extra.

Coherencia Premisa-Boceto

Muestra una clara traduccion de las premisas en sus
bocetos, tiene mucho sentido la toma de decisiones.

15

14.5

No olvidar el tono y manera dentro del editorial.

Tipografia

Muestra criterio en su seleccion tipografica en funcién del
problema. Descrubre alternativas para sobresalir.

15

14.5

Mediar con mucho criterio el uso del concepto para
no sobrecargar la pieza.

Diagramacion

Explora formatos y reticulas que promuevan la disposicion
de la informacion y comlplementen el contenido.

15

12.5

Explorar en el criterio editorial la colocacion de
cabeceras repetitivas que exploren a profundidad
el concepto creativo.

llustracién

Se exploran alternativas para grafica de apoyo en las
secciones del material.

15

15

Hay bastante de donde explorar para la ejecucion
de las ilustracién, solo queda seleccionar la mas
poderosa y comunicativa que tenga coherencia.

Refleja los valores de la insitucion

Se interpretan los valores de la institucidn y se hace justicia
a la trayectoria de la misma.

10

10

Se ve una unidn entre los colores de la marca y la
propuesta grafica.

TOTAL

100

94

ANEXOS




Anexo 08: Instrumento de validacion con expertos

Diseiio de Material Editorial para la Escuela

Facultad de Arquitectura
Escuela de Disefio Grafico

Nacional de Artes Plasticas como apoyo a los
d i P

p e del curso de

Intrucciones:

Basadosé en la presentacion del material por favor
responda a los siguientes items, marcando con una *X"

Ia casilla segun corresponda.

Universidad de San Carlos de Guatemala

Herramienta de Validacion
Proyecto de Graduacion

ARGUITECTIRA

Vi)

X
{

)
S/ TRICENTENARIA

Criterio

Descripcion

Malo

Regular

Bueno

Muy Bueno

Excelente

Coherencia concepto-disefio

Muestra una clara relacion
linguistica-grafica del concepto
presentado.

Calidad estética

Muestra los requerimientos
minimos de calidad de disefio.

Seleccioén tipografica

Muestra sensibilidad tipografica
ademas de uso de jerarquias que
promueven la comprension,
legibilidad y orden del contenido.

Seleccion cromatica

Refleja el concepto. Muestra
dominio de variables tonales a
través de todo el material para
promover el interés en la lectura.

Reticula

Establece colocaciones
espaciales que promueven la
comprension del contenido, tiene
sentido.

llustracién de portadillas

Promueven la estilizacion del
material, tienen coherencia con
el concepto.

Criterio

Descripcion

Malo

Regular

Bueno

Muy Bueno

Excelente

Coherencia concepto-disefio

Denota una relacion directa al
concepto creativo.

Construccion tipografica

Promueve la legibilidad y sentido
estético.

Criterio

Descripcion

Malo

Regular

Bueno

Muy Bueno

Excelente

Calidad técnica

Muestra los requerimientos
minimos de calidad editorial.

Cobra sentido la reticula con

Reticula respecto al contenido que se
debe comunicar.
Muestra una clara relacion de
tamaros para establecer
Jerarquias titulares, subtitulares y cuerpos

de texto. Tienen coherencia los
tamarios.

Folios y espacios de margenes

Muestra buen uso de margenes
y relacién de espacios en el
material para que sea de facil
manipulacion.

Comprension lectora

Los cuerpos de texto se
muestran con un buen criterio
que promueve la lectura y no
corta el hilo conductor de la
misma.
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Anexo 09: Resultados de validacion con expertos

Coherencia Concepto-Disefio

Regular

10,0% Muy Bueno
20,0%

Excelente

60,0%

Calidad Estética

Excelente

Muy Bueno

Bueno

10,0%

Seleccién Tipografica

Bueno

Muy Bueno

10,0%

Regular

Excelente

50,0%

ANEXOS




Seleccién Cromatica

Muy Bueno
20,0%

Excelente

Reticula

Excelente

Muy Bueno

Recuento de llustracién de Portadillas

Excelente

Muy Bueno
30,0%
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Comentarios: Direccion de Arte

El grano en las ilustraciones aporta, pero podria ser
otra propuesta. Podria haber una mejor relacion del
concepto y el sentido funcional.

La seleccion tipografica y la forma en que se presen-
tan los subtitulos podrian tener una relacion directa
al concepto.

Evaluar un empaque para la entrega que este influen-
ciado por el concepto, quizéds ver un movimiento
transicional tipografico en el material (portada, cubier-
ta, portadillas)

Buscar alternativas para la ilustracion. Traducir mejor
el tema transicional en las tablas, que se vea el disefio
en las tablas. Se podria apoyar el contenido con al ge-
neracion de grafica puesto que no habran fotografias.

Recuento de Coherencia Concepto-Disefio

Excelente

Cuidar la relacion de laimagen del libro con laimagen
institucional.

Revision técnica de composicion de la portada. Cuidar
usos de bold y semibold en portadillas.

Se podria ver mas fuerte el uso del concepto en el edi-
torial. Buscar alternativas cromaticas para contrastes
con los colores calidos.

Buenos criterios.

No se ve una clara relacion con la institucion en el ma-
terial a nivel grafico o conceptual.

Se puede evaluar la saturacion de los colores, los de-
gradados funcionan bien para el grupo objetivo.

Muy Bueno

Construccion Tipografica

Excelente
40,0%

Bueno
10,0%

Muy Bueno

ANEXOS



Comentarios: Tipografia

A qué responde el ancho de las astas?

Cuidar tamafios de astas y trabajar en la construc-
cion de la tipografia para que se aprecie la transicion
en mas caracteres.

Todo bien.
Se podria usar la tipografia en las portadillas.

Mostrar de mejor manera el concepto en las uniones
de la tipografia.

Cuidar astas mas delgadas, cuidar terminaciones
en curva para que todo conserve el sentido.

Buen uso del concepto. Se ve la transicion.

Es comprensible la razén de la construccion de la tipo-
grafia con respecto al concepto.

Podria completarse el set de caracteres para institu-
cionalizar la tipografia y no dejarlo como un proyecto
externo.

Es una excelente decisiéon construir tipografia, evaluar
tamanos de los segmentos delgados.

Calidad Técnica

Bueno

Muy Bueno

10,0%

Regular

Excelente

50,0%

Reticula

Excelente

Muy Bueno
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Jerarquias

Bueno
20,0%

Muy Bueno
40,0%

Regular

Excelente
30,0%

Folios y espacios de margenes

Muy Bueno

Excelente
40,0%

Regular
10,0%

Compresion lectora

Regular
10,0%

Excelente
20,0%

Muy Bueno

Malo
10,0%
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Comentarios: Editorial

Cuidar la relacion de jerarquias por subtitulos 2 y 3.

Cuidar particion sildbica en subtitulares y epigrafes.
Cerrar interlineado en titulares. El subrayado no apoya
la compresion lectora. 10 caracteres minimo al final
de los cuerpos de texto y subtitulares. Subir de tamafo
a los cuerpos de texto. Cuidar particion silabica, espa-
cios y sentido estético de las tablas.

Evaluar tamafos de cuerpos de texto. Evaluar méarge-
nes de nimeros y margenes de cajas de texto. Cuidado
con margenes internos para el pegado del documento.
La mezcla de alineaciones esté bien.

Establecer descansos visuales en el material, ademas
de las portadillas. Optimizar anchos de cuerpos de tex-
to basando en el rendimiento de los lectores. Cuidar
jerarquias de subtitulares subrayados.

Cuidar la particion silabica en los epigrafes, y asi mis-
mo sus tamafos en la relacion jerarquica. Establecer
un margen para la cabecera repetitiva. Cuidar marge-
nes del lomo.

Revisar particion silabica en epigrafes. Revisar la forma
de ordenar el contenido en las tablas. Cuidar tamafo
de marcadores de nimero y de seccidén. Revisar ta-
mano de letra de cuerpos de texto. Cuidar margenes
internos.

Utilizar baseline grid. Traducir mejor la colocacién
de la informacion inspirada en el moodboard.

Tener cuidado con los tamafos de cuerpos de texto,
quizas colocarlos mas grandes por el GO.

Trabajar en la cultura institucional del material, que
proyecte el sentido de pertenencia para el GO. jles
gustaréa a los docentes?

Recomendaria no utilizar justificado y particiones
silabicas.
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Anexo 10: Instrumento de validacion con GO

Disefio de Material Editorial para la Escuela L
Nacional de Artes Plasticas como apoyo a los
procesos de formacion del curso de seminario

Intrucciones:

Basadose en la presentacion del material por favor
responda a los siguientes items, marcando con una X"

Ia casilla segun corresponda,

de San Carlos de
Facultad de Arquitectura
Escuela de Disefio Grafico

de Validacion
Proyecto de Graduacion

ARGUITECTURA

i
[ )

8’ TRICENTENARIA

Criterio Descripcion Malo Regular |Bueno |Muy Bueno |Excelente
Como portada, ¢se ve una
Relacion con la istitucion relacién del material con los
valores y la imagen de la
institucion?
¢ Se refleja sensibilidad con
Valores respecto al tema artistico, el
material es estético?
Comentarios
Criterio Descripcion Malo Regular [Bueno |Muy Bueno |Excelente
¢El material es facil de sostener
Manipulacion (manipular) para una lectura
6ptima, no intervienen los dedos
en la lectura?
¢Es facil saber en qué pagina se
Navegacién encuentra y en qué seccion se
esta leyendo?
¢El material tiene jerarquias en
Jerarquias los textos para mejorar la

comprension de lectura?

Secuencia de contenido

¢ Es facil comprender la
secuencia de contenidos en el
material?

Tamario de Letra

¢Los tamaros de letra en el
material facilitan la lectura?

Portadillas

¢Las portadillas promueven el
interés en la lectura y los
descansos visuales?

Comentarios

ANEXOS




Anexo 11: Resultados de validacion con GO

Relacion con la Institucion

Regular

Excelente

12,5%

Muy Bueno
50,0%

12,5%

Valores

Regular
12,5%

Muy Bueno

Excelente

Comentarios: Institucion

Azul oscuro en vez de negro seria Util por la identidad
de la ENAP.

Se podria trabajar la composicion en la portada.

Se podria apreciar més el tema del arte, pigmentos,
texturas, xilografia en la portada. No tan lineal.

Podrian utilizarse tonalidades mas luminosas.

No representa el tema artistico. Podria verse mas
la pintura o alguna de las especialidades de la ENAP.
Se ve muy educativo.

Podria verse mejor representada la ENAP.

Muy sombrio, serio y formal. Se mira como un docu-
mento de conferencias. Podria ser llamativo, con colo-
res complementarios, perspectivas o grabado.

Podria captarse la esencia de la ENAP con una
fotografia.
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Manipulacion

Muy Bueno Excelente

Navegacion

Muy Bueno

Excelente

Jerarquias

Bueno
25,0%

Excelente

Muy Bueno
37,5%
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Secuencia de contenido

Bueno
12,5%

Muy Bueno

Excelente
62,5%

Tamano de Letra

Bueno
12,5%

Muy Bueno

Excelente

Portadillas
Regular
12,5%
Muy Bueno
25,0%
Excelente
Bueno
25,0%
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Comentarios: Editorial

Podria ser mas grande la letra de los cuerpos de texto,
se podrian utilizar mas imagenes.

Se podria influenciar el estilo de las tablas y gréficas a
partir de las portadillas, trabajarlo mas por el tema de
ser maestros artistas.

El 4rea editorial esta bien.

Los fondos de color podrian utilizar otros colores, un
poco mas grande la letra.

Muy geométricas las portadillas.

ANEXOS

Mas grandes los textos. En las portadillas podria usarse
algo mas llamativo para el lector: fotos, ilustracién; algo
alusivo al contenido de la seccién.

Podria usar mas color y ser mas llamativo en las por-
tadillas.

Podrian ser mas grandes los nimeros. Se podrian uti-
lizar colores como: azul, verde, y grises para comple-
mentar las portadillas. Los cuerpos de texto podrian
ser mas grandes.



Anexo 12: Precio real

THESIGN

CEMTRO DE IMPRESION DIGITAL

COTEZACDN
Fecha: lines,11 denovembmede 2019
C lente: JavierRechos
Contacto:
Atend: AkpndraRodriguez

CANT. DESCRPCION

MPRESDN

Realizacion de libro , tamario 7x9", pasta dura, full color, Consta de 54 paginas
internas en papel bond 120g, full color , tiro y retiro.

CHEQUES ANOMBRE DE:UN NOMBRE SERD SA.
Fom ade pago:
50% adelhnio,50% conta entega

Pagando con tarita de cr8dio en lnea ingresando alshuiente hnk:
https/Avww cpmp com gtA/saet/storeshow /d/931

Esta cotizacion tiene validez de 7 dias. Esté sujeta a cambios.

No nos responsabilizamos por algin error de disefio después de aprobado el arte.

2 C 16-76 BLVD VISTA HERMOSA
ZONA 15, 2NDO NIVEL
3200 6654 / 2365 7655

para.imprimir.porfa@gmail.com

No.180

TOTAL

Q 427.00

TOTAL 42700
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Guatemala, 11 de abril 2021

MSc. Arquitecto

Edgar Armando Lépez Pazos

Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala

Estimado sefor Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento que llevé a cabo la revision de estilo y
linglistica del proyecto de graduacion del estudiante: Carlos Javier Recinos
Velasquez, carné 201500816 de la Escuela de Disefio Grafico, Facultad de
Arquitectura, titulado:

Diserio de Material Editorial para la
Escuela Nacional de Artes Plasticas del departamento de Guatemala.
Como apoyo a los procesos de formacion del curso de seminario.

Proyecto de grado, previo a conferirsele el titulo de Licenciado en Disefio
Grafico.

Luego de las adecuaciones y correcciones pertinentes en el campo lingliistico,
considero que el proyecto de graduacion que se presenta, cumple con la
calidad técnica y cientifica requerida.

Al agradecer la atencion que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente.

) A Gl g iramo

Morma Leticia Toledo Morales Um“‘ Letras
Licenciada en Letras

nortolmo2@gmail.com
WhatsApp 35498645 y Cel. 59469408

Revision de estilo Redaccién Ortografia
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