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Introduccion

Transitar por la ciudad de Guatemala, observar y tratar de comprender lo que no se ha
documentado o no se ha conservado, explica en parte el interés de esta investigacion y su razén
de ser: una hermenéutica de los ornamentos art nouveau. Una ciudad cuya trayectoria mayor a los
doscientos cuarenta afios (sin considerar el contexto prehispanico) expone una sustancial variedad
de arquitecturas.

Precisamente un momento de esta trayectoria ha llamado la atencidn: la transicidn del siglo XIX al
XX, sobre todo, porque en él se expusieron y desarrollaron muchos detalles curvilineos, afines a la
naturaleza, que se comprenden como art nouveau.

Sus caracteristicas fundamentales son las curvas en forma de latigo y las sinuosas lineas
orgdnicas!

... haturaleza vegetal y, como consecuencia, su directriz en la linea curva, que es natural y
abstracta y no recta?

Mas alla de las descripciones de inmuebles con detalles art nouveau, se pretende identificar el
discurso, la identidad y las ideas de la sociedad guatemalteca en ese momento a partir de la
interaccion de diversos fendmenos histdricos y socioculturales, procurando la interpretacion de
estas expresiones en la arquitectura.

En el fondo subyacen tres grandes pasiones: la arquitectura, la naturaleza y la historia. La primera
pudiera plantearse como antinatural, por ser obra del ser humano. No obstante, se demuestra
como la especie guarda en sus codigos lo natural e intenta, una y otra vez, representar al universo
antropoldgico, zooldgico, fitoldgico y eventualmente mineralégico, con el lenguaje de los
materiales.

En el devenir de los insumos documentados, muchos de ellos hemerograficos, otros bibliograficos
y mas aun fotograficos (696 fotografias),? se van planteando ideas o categorias, producto del
proceso de interpretacion.

En este sentido, ademas de la captura de la informacidn, se clasifica segun los intereses, pero
también sirve para observar discursos paralelos, mismos que quizas no tenian esa intencionalidad
de comunicarse. Sirve como referente cronolégico y para acercarse con mayor exactitud a un
universo desconocido en la amplitud de sus significaciones (la arquitectura de finales del siglo XIX
y principios del XX).

! Denna Jones, Arquitectura toda la historia. BLUME. China, 2015. Pp. 320.

2 Francisco De La Maza, Del neocldsico al art nouveau y primer viaje a Europa. México 1974.

3 La abundancia de fotografias responde en buena parte a la captura de informacién hemerogréfica, por ser
la forma mas apropiada para conservar los documentos, que rondan los cien afios de antigiiedad o mas en
varios casos. A su vez, expresa desde los lenguajes, tipografias y categorias utilizadas muchos significados,
sobre todo cuando se trata de anuncios. Hay intenciones dadas y no dadas que se expresan en su literalidad;
a su vez, refieren la cultura visual, misma que es susceptible de analisis y reflexion.



Asi, sobre el caracter histérico y su pertinencia en la arquitectura, sin darse cuenta, se fue
actuando del siguiente modo:

... la historia es lo que transforma los documentos en monumentos, y que, alli donde se
trataba de reconocer por su vaciado lo que habia sido, despliega una masa de elementos
que hay que aislar, agrupar, hacer pertinentes, disponer en relaciones, constituir en
conjuntos. ... la descripcidn intrinseca del monumento.*

Con ello, ademas de plantear un panorama general sobre estas expresiones art nouveau en el
Centro Histérico de la ciudad, motivaria sobremanera la idea de establecer lo que hace humana a
la arquitectura. Entonces se emprendid la busqueda de ello, desde la experiencia arqueoldgica.

Asi, en la primera parte se establecen los pardametros hermenéuticos para lograr la interpretacion
de estos ornamentos, procurando el constante acercamiento con lo humano. Después de tener un
esbozo muy general y amplio sobre lo que sabemos del Centro Histérico en el capitulo Il, se
perfilaria uno de los resultados, el planteamiento claro de que la arquitectura no actua sola. Es
mas bien el producto y la interaccién de muchos factores, por ello, se pensd en un interaccionismo
histérico.

De entrada, se concibe a la arquitectura como arte; por lo tanto, se debia revisar someramente la
interaccion de esta con las otras expresiones artisticas. Precisamente expresiones del ser humano,
pero no un ser humano aislado, sino uno con referentes, con bagajes y contextos socioculturales
gue, en definitiva, inciden en su expresion; es decir, los insumos aprendidos y puestos en boga
segun su espacio y tiempo. Asi se construyo el capitulo I, focalizando a esta sociedad
guatemalteca transicional del siglo XIX y parte del XX por medio de la observacién artistica de
dicho momento en sus expresiones mas elocuentes.

Si la intencionalidad implicaba la comprensién del ser por medio de sus obras, se debia saber en la
medida de lo posible quiénes participaron y edificaron durante este momento. Determinar a estos
constructores, algunos con nombre y apellido y otros en el anonimato de “obreros”, seria el
aporte fundamental del capitulo IV.

Se toma en cuenta que un elemento fundamental en el ser humano es el trabajo. Por minimo o
sencillo que sea, se constituye en un aporte a lo largo de la vida. Muchas veces, este trabajo ha
trascendido la vida misma, en tanto los edificios superan en tiempo los cien afios. El quehacer
académico y la educacidén son muy importantes, pero siempre es necesario hacer las cosas, y estas
se hacen con todos estos seres humanos que normalmente pasan desapercibidos. Ponerse de
acuerdo para disefiar un proyecto constructivo es muy importante, pero no se podria hacer sin
ayudantes, albafiiles y maestros de obra. Asi se ha construido este Centro Histdrico, con esfuerzoy
trabajo de mucha gente.

Luego, aunque exista un conocimiento general de los materiales que se utilizan en esta
arquitectura, era necesario tener mas informacién y precisién con estos datos para descubrir el
enorme potencial de reconocer no solo los materiales y sus caracteristicas, sino su pertinencia

4 Michel Foucault, La arqueologia del saber. México: siglo veintiuno editores, 1976. Pp. 11.
5> ldea que se desprende del que hacer hermenéutico, en donde se interpreta esta arquitectura tomando en
cuenta varios elementos en torno a ella.



socioecondmica y sociocultural que aglutina este fenédmeno. Se incluyen los empujes que da la
naturaleza misma (los terremotos) y las sociedades: guerras®, asesinatos, golpes de estado,
dictaduras, entre otros), lo cual se presenta en el capitulo V.

Con estos insumos importantes, se pasa al abordaje de la plastica art nouveau descrita en los
apéndices. Primero se observa que la propia arquitectura expone una cronologia que marcaba un
panorama especifico que iba de 1880 a 1930; luego, se ve la disposicidn de anagramas y
tipografias. Se considera que es un factor caracteristico y que refleja varios significados posibles.
Posteriormente, se clasificaron las expresiones plasticas en antropomorfas, zoomorfas y
fitomorfas, procurando exponer la mayor muestra posible de estas ornamentaciones en la
arquitectura del Centro Histdrico, sabiendo sin duda alguna que harian falta algunas otras.

En el capitulo VI se expone un ejemplo concreto que tiene todas las posibilidades de discusién y su
representatividad en la arquitectura. Es el caso del antiguo edificio del Registro de la Propiedad
Inmueble. Sucesivamente se hizo una acotacién con cuatro casos de estudio, cada cual con sus
particulares caracteristicas. En tanto, para una lectura paralela de los edificios, se observé su
simetria, centralidad, ritmo, esbeltez, volumetria y, desde luego, el manejo de la linea curva, algo a
lo que Vit Suzan llamo la denotacidn o lo concreto. Sin lugar a dudas, existen muchos otros
edificios en donde se pueden hacer estas analogias, pero en esta ocasion se optd por los
mencionados, en virtud de la accesibilidad y la cercania en tres de ellos, en la 62 avenida norte.

Por ultimo se expresan las interpretaciones de este contenido, en donde hay planteamientos
producto de las inferencias de la investigacién procurando la sensibilidad en la arquitectura. Se
observa a la plastica art nouveau como acto contestatario, a modo de apropiacion y adaptacion
del estilo para propiciar un cambio o transformacidn, mismo que iba mas alla de una llana
imitacidn de los movimientos europeos en boga. A esta arquitectura se le inviste con una serie de
elementos socioculturales, que reflejan diversos fendmenos en un momento especifico de la
década de los veinte en la Guatemala de entonces.

Es un fenédmeno plenamente observable a la luz de las publicaciones de la épocay el ejercicio
politico transicional entre Reina Barrios, Estrada Cabrera y sus sucesores: Carlos Herrera Luna, José
Maria Orellana y Lazaro Chacdn. En dicho fenémeno, a través de la arquitectura se perciben estas
fluctuaciones en la sociedad guatemalteca. Cambios con Reina Barrios, estancamiento con Estrada
Cabrera y cambios después de este, para luego otro estancamiento y de nuevo cambios con Jorge
Ubico y asi sucesivamente.

Adelante se observa el simbolo y sentido de pertenencia, yendo de la emulacién a lo guatemalteco
y exponiendo estos factores de Guatemala en la arquitectura, tomando en cuenta los valores
patrimoniales, tanto culturales como naturales, en donde Guatemala tiene un aporte a la
humanidad.

6 Tomar en cuenta que el momento estudiado, transita parelo a la primera guerra mundial (1914-1918) en
doénde debido a la vinculacidén de Guatemala con los alemanes y estadounidenses, desde luego generaria
consecuencias. Y anteriormente la guerra hispano-estadounidense respecto a Cuba, en donde en Guatemala
hay una clara influencia Cubana a finales del siglo XIX, cdmo José Joaquin Palma y José Marti, entre otros.



Sin mas, se emprende este recorrido a la arquitectura de la Guatemala de finales del siglo XIX y
principios del XX en el Centro Histérico de esta ciudad, explicando e interpretando los ornamentos
art nouveu en ese momento y esa realidad.



Capitulo |

Conceptualizacion del art nouveau entre el siglo XIX y XX en Guatemala

Guatemala, al igual que Latinoamérica, experimenté una serie de cambios y transformaciones
durante el siglo XIX a partir de los movimientos geopoliticos en el mundo occidental: la Revolucion
Francesa, la toma de la corona espafola (1808-1813), las guerras independentistas, después de
Estados Unidos y la propia Latinoamérica. Es el germen de un mundo globalizado donde se
reproducen las modas o tendencias de los entes poderosos, caracteristica que ya habia
incursionado en la colonia: “reproducir” en América lo que sucedia en Espafia o las potencias
europeas.

En este caso particular, hay una tendencia politica que genera estos cambios en el pais. Se trata de
los movimientos liberales: un primer momento para el contexto posterior a la independencia
(1821), que no alcanza a completarse, y luego un momento radical para la llamada Reforma Liberal
(1871).

Esto propicia la llegada de extranjeros/viajeros (alemanes, italianos y espafioles y, en menor
proporcidn, franceses, belgas, suizos, polacos) algunos por las luchas entre imperios en Europa, y
otros por fenémenos de migracion favorecidos por las politicas liberales que se desarrollaron en el
pais.! Sumado a esto, se abrazan tendencias siempre en el plano occidental, que representan
desde ya una identificacion con el poder.

Esta sintesis de alguna forma se ve reflejada en la arquitectura, por supuesto readaptada y
reinterpretada en Guatemala, particularmente a finales del siglo XIX y principios del XX.

Luego de este fendmeno, donde incursiona y se abraza el neocldsico, empiezan a observarse
atisbos de algo diferente a este estilo, particularmente por las ideas de progreso y la vinculacién
de los gobiernos con Alemania, Francia e Italia, sin descartar sutilmente a Estados Unidos. Destaca
en ello el gobierno del presidente Reina Barrios (1892-1898), pariente cercano de uno de los
maximos dirigentes de la Reforma Liberal, Justo Rufino Barrios (proclive a los alemanes).

En estos momentos, la ciudad de Guatemala reproduce varias ideas de Francia, tanto en la
arquitectura como en el urbanismo; es decir, en lo particular y en lo general.

Un claro ejemplo de ello —y ademas de trascendental importancia para el desarrollo de la
arquitectura— es el Edificio del Registro de la Propiedad Inmueble, sobre todo, si se toma en
cuenta que el art nouveau empezara a manifestarse en Europa alrededor de 1889.2

1 Estos fendmenos son explicitos en los medios de difusién que este ejercicio liberal propiciaba, tal es el caso
de la Revista El Progreso Nacional de 1894 (Figura 3).
2Ver: Denna Jones. Arquitectura toda la historia. BLUME. 2015. Pp. 320-329.



Después del contexto histérico de este
edificio, hay un periodo dictatorial (1898 —
1920) donde, en términos generales, se
recurre de nuevo al neoclasico. No obstante,
los terremotos de 1917-1918 contribuyeron
al derrocamiento de la dictadura y a la
transformacion de la arquitectura en la
ciudad, y se observa la proliferacion plastica
del art nouveau.

Es necesario entender este periodo de

transiciéon entre siglos en la arquitectura,

para flnalmente comprender Ia ConfluenC|a Figura 2. Detalle bivalvo escamado del Antiguo Hotel
Gran Central. 92 avenida. Nétese la mimetizacion de

en el art nouveau y analizar su forma o
. elementos neocldsicos del orden jénico.
particular de expresarse en Guatemala. En

este sentido, da la impresién de que el
academicismo del neoclasico o historicismo®y
sus tensiones con el art nouveau interactian
en la arquitectura de la ciudad de Guatemala;
denota atisbos desde finales del siglo XIX
hasta definirse, este Ultimo, después de los
terremotos de 1917 vy 1918, siempre
incluyendo sucintamente elementos

neoclasicos.

Pueden observarse principios entre el : © PSR £ Pt

neoclasico y el art nouveau en la practica de la
arquitectura de Guatemala, donde se
fusionaron a razén de la identidad de clase y a
pesar del proceso de industrializacion.
Denotan una posible disidencia con el art
nouveau en contra de la dictadura de Estrada
Cabrera posterior a 1920; no obstante, por lo general, siempre se retoma la plastica neoclasica.

Figura 3. Vivienda emblematica (Radio Mundial) del art
nouveau en completo estado de abandono y deterioro.
Fuente: Matt Carroll, 2007.
http://www.panoramio.com/photo/3210819

Transitar por el Centro Histérico de la ciudad de Guatemala permite la observacién de diversos
estilos de arquitectura, misma que refleja su desarrollo histérico, desde la colonia y el neocldsico
de finales del siglo XVIII hasta la contemporaneidad, y que se construye y modifica en mas de
doscientos afos.

Jonathan Glancey. Historia de la arquitectura. BLUME. China 2012. Pp. 166-169.

3 Hay un debate en la denominacién exacta de estas formas clasicas que se han reproducido no solo en el
neoclasico sino en distintos momentos. Inclusive algunos autores refieren cdmo interactua con el art
nouveau en Europa. Otros prefieren llamarle historicismo, pero es un término muy amplio y ambiguo,
porque, écudl es un estilo histérico? En adelante, en este trabajo se le denominara neoclasico.



Este espacio temporal significd
transformaciones en la arquitectura entre
la transicion del siglo XIX al siglo XX y los
terremotos devastadores de 1917 — 1918,
asi como las convulsiones sociopoliticas de
las primeras décadas del siglo pasado.

Es necesario comprender estos
fendmenos desde la arquitectura y su
relacidn con todas las aristas posibles. Es
vital la observacion de ese movimiento
arquitecténico y sus particularidades en
Guatemala.

Figura 4. Detalle del puente del ferrocarril. Ciudad de
Guatemala. Notese la utilizacién de nuevos materiales
(hierro), los detalles florales, el nombre del presidente José
Maria Reina Barrios, la temporalidad y la incursién extranjera
(La société de Saint Leonard), en Liége, Bélgica.

Figuras 5, 6, 7 y 8. Detalles
antropomorfos, zoomorfos y fitomorfos
en la integracion plastica del art
nouveau a la arquitectura del Centro
Historico de la ciudad de Guatemala
desde finales del siglo XIX y principios
del siglo XX.




La inquietud es generar un documento que explique la comprension del art nouveau en
Guatemala, comprendido no solo en la obra material sino en una dindmica sociocultural que deja
ver la interaccidon con muchos factores, como el politico, el econédmico, étnico y otros.

En general, las expresiones de la pldstica art nouveau en el Centro Histérico de la ciudad de
Guatemala se constituyen en identidad social y en simbolos de esta comunidad capitalina que,
como vemos, se ha ido construyendo a lo largo de su historia, tal cual lo cita el Dr. Caivano en
1894.*

Entre los andlisis a realizar, es posible revisar la reproduccién del art nouveau en diversos tipos de
vivienda y en distintos sectores del trazo en damero del Centro Historico. También existe la
posibilidad de determinar cudles son los elementos art nouveau que mas se reproducen, a modo
de llegar a una hermenéutica. Desde luego, es sujeto de interés la enorme relacidén entre el ser
humano y la arquitectura. Al generar la interpretacién con estas categorias, se planteardn
teorizaciones en torno a la naturaleza, los significados, la subjetividad, la sensibilidad, el podery el
pasado.

4 Conferencia del Dr. Caivano en la Escuela de Derecho y Notariado. Revista El Progreso Nacional, 14 de
agosto de 1894, Pp. 18.



Teoria para la interpretacion

Una vez se considera el ejemplo (edificio del Registro de la Propiedad Inmueble) —donde vemos
como un edificio emblematico expresa un contenido sumamente amplio al terminar el siglo XIX,
asi como su relacién con otros componentes— es necesario plantear cudles son los parametros
para escudrifar estos fendmenos de integracidn plastica en la arquitectura. Para ello, se exponen
las siguientes perspectivas que servirdn como marco interpretativo en el contenido de los
capitulos siguientes. Una de ellas aclara el tratamiento de las ornamentaciones y la otra expone
los distintos componentes que permiten humanizar a la arquitectura. Se concluye con la aclaracion
del sistema socioecondmico en el que se dieron estos fendmenos arquitecténicos.

A. Ornamentacion art nouveau, un debate, un lenguaje

Se ha considerado no entrar en el debate sobre la validez o no del ornamento en la arquitectura,
en tanto que se han notado distintos criterios en diferentes momentos, tanto a favor como en
contra del adorno. En funcién al trabajo de Stroeter®, se observan las distintas propuestas de
diversos arquitectos o pensadores a lo largo del tiempo:

eVitruvio eAristoteles
edecoro ela decoracion no produce diferencias
easpecto bello notables, ni es una parte organica del todo.
eLeone Alberti eFrank Lloyd Wright
eDeleite en la ornamentacion eparasito intrigante
eLouis Sullivan eLedoux
esistema ornamental ¢|o que no es indispensable fatiga la vista
eJohn Ruskin eAdolf Loos
eLa arquitectura es un arte que arregla y ela decoracién no es digna de un ciudadano
adorna los edificios para salud mental, del siglo XX.
fuerza y placer. eLe Corbusier
eEmmanuel Kant e|a decoracion es de orden sensorial y
eel ornamento aumenta la satisfaccién del primario, para pueblos sencillos y salvajes
gusto.

Diagrama 1: Validez y negacion del ornamento en la arquitectura, a partir de la sintesis de Stroeter, 2017.

Esta realidad también la expone Herndndez,® al referir que hay autores que critican al art nouveau
y otros que lo defienden y valoran, incluyendo la propuesta de Vandenbreeden y Lautwein.’
Plantea categorias basicas para las dos posiciones.

5Jodo Rodolfo Stroeter, Teorias sobre arquitectura. México: Editorial Trillas, 2017: 141-146

6 Elisa Maria Hernandez Martin. Espacio y decoracién en el Art Nouveau. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad Politécnica de Valencia. Pp. 42.

7 Horta: art nouveau to modernism. Gante: Ludion. Pp. 37-41 (cita de Hernandez).
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Valoracién

Impacto visual y
artistico

Funcién virtual

Funcién estética

El hombre no solo
vive de lo racional,
la belleza también
importa

Decoracion
redundante

Decoracion
superficial

No presenta funcién
estructural

No es racional

Diagrama 2:
Valoraciény
Critica del art
nouveau, a partir
de los aportes de

Hérnandez, Pp. 42.

Como el trabajo en esencia puso atencién a estos “ornamentos”, es necesario aclarar las

posibilidades y razones de ser de los mismos.

... fue Kant quien distinguié mejor entre el ornamento, que es una parte integral del

objeto, y aquello que es una adicién: “Aun aquello que se denomina ornamento, esto es,
aquello que no forma parte de la representacién completa del objeto, como elemento
constitutivo, interiormente, sino solamente en lo exterior, como adicién, y aumenta la

satisfaccion del gusto, hace lo mismo a la vez por su forma: como los marcos de los

cuadros, o el ropaje de las estatuas o arcadas que rodean edificios suntuosos.?

A esto, Kant® ya habla de la satisfacciéon de un gusto, un gusto que estara determinado por los

sentidos y las experiencias culturales de los usuarios.

Si solo consideramos los detalles de fachadas, efectivamente hablamos de una sola adicion,

aunque el orden en su disposicidn ya implica una ldgica mds compleja que el simple hecho de

quitar o poner algo. Pero estos detalles estdn en estuco, en las puertas de madera, en la herreria

de los balcones, se trata solo en la fachada. Luego, también en los pisos y molduras interiores. Si

quitamos estas adiciones “sin importancia” no nos queda nada, solo cajones o paredes que

delimitan espacios, sin considerar incluso el lenguaje en si mismo de los materiales, sobre todo los

gue estaban incursionando para la época, como el hierro, el vidrio, el cemento y el marmol,

ademas de los disefios en las formas y el color.

Los arquitectos del Movimiento Moderno... Rechazaban el ornamento superfluo, “el

adorno”. Pero al hacer esto, excluyeron la posibilidad de actuacién simbdlica o

representativa que da la ornamentacion.®

8 Stroeter, Teorias sobre..., Pp. 146.

% Es de recordar a Emmanuel Kant en Kénigsberg durante el siglo XVIII.
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Precisamente, identificarse con estos simbolos o sentirse representados con estos detalles es
parte de lo que decidid la sociedad guatemalteca en su tiempo.!

... Pero la ornamentacion en la arquitectura es, en cambio, un elemento extra-
arquitecténico: un bajorrelieve, un vitral, una escultura, una pintura, un mosaico. No es
dificil que pueda retirarse del lugar en donde se encuentra, lo que pone en evidencia que
fue un agregado al edificio. Sin embargo, el hecho de haber sido agregado no significa que
no tenga valor o que carezca de funcidn y que pueda considerarse superfluo. Los juicios
acerca de lo que es superfluo o no son de la misma naturaleza que el juicio estético acerca
de una obra arquitecténica vista como un todo. ... estos elementos podrian no haber
existido o haber recibido un tratamiento diferente, pero si no existiesen, la arquitecturay
su historia serian mucho menos ricas y conmovedoras.?

Esto es precisamente la respuesta a las inquietudes anteriores. Si liberamos de todos estos
“aditamentos” a la arquitectura —a modo de ver una pared blanca y completamente plana con
uno, dos o tres vanos, por apelar estrictamente a la funcidn, sin balcones, y por puerta una tabla
rustica totalmente plana, y en su interior un alisado en tono gris para constituir el piso, y por cielo
raso, ldminas planas o machimbres planos, planos, planos— no hubiera llamado la atencién. No
hubiera marcado una época ni denotado una cultura; no hubiera hablado de cambios o
transformaciones, o quizas si, pero seria en si mismo otro fendémeno.

... Con la pérdida de la funcidn utilitaria original, varios edificios de este periodo
adquirieron el cardcter de monumentos, de documento histérico. Se enriquecieron en
funciones simbodlicas, y hoy podemos gozarlos como no pudieron hacerlo los precursores
del Movimiento Moderno.®

Indistintamente del movimiento, se habla de una funcién simbdlica que los edificios tienen y que
con el tiempo crece este simbolismo aunque ya no tengan su funcién original. Tal es el caso
emblematico de la casa Yurrita-Maury, actual Tribunal Supremo Electoral.

... satisfecha la funcidn utilitaria del edificio, el hombre siente la necesidad de dar al
espacio que utiliza las facciones que mads se asemejan a su personalidad. ...La solucién en
planta de una residencia puede ser totalmente racional, pero su decoracién se explica por
impulsos nacidos de sentimientos que poco tienen de racional y a veces provienen de la
tradicion.'

La personalidad y el uso de los sentidos son categorias importantes bajo este criterio y le otorgan
importancia a todos estos elementos que se han documentado. Sentimos lo que hemos percibido
con la vista, con el tacto, con el oido, el olfato y el gusto. Quizas algunos sentidos son mas

10 Stroeter, Teoria sobre..., 146.
11 Esta es otra las premisas de los contrailustrados, la de: pertenencia.
12 Stroeter, Teoria sobre..., 148.
13 Stroeter, Teoria sobre..., 148.
1 Stroeter, Teoria sobre..., 151.
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importantes que otros para la percepcidn de la arquitectura. Sumado a ello, la tradicién es algo
fundamental en el caso guatemalteco.

El ornamento altera espacios y crea profundidad donde esta se requiere. ... Provoca
sorpresas y crea expectativas; fija puntos de atencién y de referencia, y cuando se utiliza
correctamente puede cambiar las proporciones y dimensiones a lo ancho, largo y alto.®®

Justamente es evidente la volumetria que provoca en las fachadas esta arquitectura guatemalteca,
gue las hace despegar de lo plano. Con total claridad hay expectativas cuando abrird una puerta
profusamente tallada, atravesando un arco tendido de piedra o de marmol. Podemos subir
escalones curvilineos, encontrar pisos multicolores, observar molduras florales. Todo ello lo
empiezan a provocar estos aditamentos.

La ornamentacién nos ayuda, en algunos casos, a ver aquello que cubre y hace destacar las
formas arquitectdnicas. Acentua una linea, marca una separacion, indica un cambio de
direccién. Puede reunir el todo y las partes y dar unidad a un edificio. Da fuerza al estilo
de una época o al estilo personal de un arquitecto.®

Al respecto, varias fachadas que se documentaron en el Centro Histérico de la ciudad de
Guatemala tienen estas lineas acentuadas precisamente a partir de la ornamentacién. Columnas
mimetizadas, que tanto en su basamento con juego de voliumenes como el tratamiento especial
de sus remates (capiteles) les otorgaron personalidad a los edificios. El ritmo de los vanos
normalmente es definido por estos elementos. Cada uno de ellos puede verse separado, pero
también en su conjunto. Ha definido este estilo, ha definido esta época y por supuesto, habla de
los arquitectos y constructores: Domingo Goicolea y Urréjola, para el caso de Yurrita-Mauri, o
Guido Albani'” para la Casa Castillo, y varios otros que se exponen mas adelante (capitulo 1V).

En relacidn a los ornamentos y su funcidn, es decir, para que sean funcionales, Stroeter'®
proporciona una variedad de posibilidades, entre las cuales estdn las siguientes (Tabla 1).

15 Stroeter, Teoria sobre..., 152.

16 Stroeter, Teoria sobre..., 12.

17 Arquitecto italiano que incursiond con las reconstrucciones pos terremotos de Catedral y Paraninfo
Universitario entre otros trabajos. Fuente: https://www.prensalibre.com/hemeroteca/guido-albani-el-
constructor-de-la-ciudad/ 26 de enero de 2016.

18 Stroeter, Teoria sobre..., 152.
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Formas que crean belleza

Altera espacios (crea profundidad)

Provoca sorpresas y expectativas

Fija puntos de atencién y de referencia

Separa o aproxima planos

Establece distancias

Da relieve

Controlar la luz que entra

Alterar el color de la luz

Da presencia a los planos y volumenes

Crea variedad donde no la hay

Establece o modifica jerarquias de los usos del edificios o de las formas

Fragmenta las superficies, los espacios, la luz y el sonido.

Destaca formas arquitecténicas

Acentua lineas o marca separaciones

Da unidad al edificio (el todo — las partes)

Da fuerza al estilo de una época

Estilo personal de un arquitecto

Da espacio a otras artes

Le confiere atmosfera a la arquitectura

Le da personalidad

o Triste
Alegre
Formal
Incomprendida
Tension
Distension

O O O O O

Envuelve al espectador, haciéndole sentir las formas de la arquitectura.

Valoriza lo artesanal y lo industrial

Destaca el proceso constructivo o lo evoca.

Tabla 1. Funciones de los ornamentos. Basado en los aportes de Stroeter.

Respecto a la ornamentacién y lo pertinente para determinar su incidencia en el subconsciente y
la carga que puede tener respecto al ejercicio de la fe de los guatemaltecos, Stroeter dice:

Es rico en elementos simbdlicos, puesto que esta es la manera en que la arquitectura logra
transformar la realidad. Reaviva memorias generando una memoria y retoma experiencias
al establecer en nosotros relaciones que no siempre estan en el plano consciente. Alude a
la mitologia y la religién. Es un importante elemento de la retdrica de la construccion. La
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ornamentacién ayuda a interpretar la historia de la arquitectura, refuerza el concepto de
estilo e influye en la cuestién del gusto.®

Ahora bien, la idea es interpretar esta pldstica guatemalteca. Ante la recopilacion de estas
expresiones art nouveau expuestas y clasificadas en los apéndices mas adelante, es apropiado ver
como se concibe dentro de la arquitectura. En algunos casos, se ha indicado que suele
despreciarse la integracion del arte en la arquitectura que, en medio de un pragmatismo
inhdspito, suele plantearse como aspectos carentes de funcion. Al respecto, el estructuralismo de
Riegl (no hay cosas menores o mayores, ni solo decorativas), indica:

. el método de la historia del arte de Riegl. Rechazd la jerarquia tradicional de artes
“superiores”, “menores” y “decorativas”, y postuld que todas ellas estaban
estructuralmente interrelacionadas. Esto le permitié efectuar una investigacion estructural
de los patrones de la ornamentacion con motivos vegetales, en estilos que van del arte
arabesco” de la cultura

IM

egipcio antiguo al griego, romano y bizantino, y su legado en e
isldmica.?°

El impulso artistico estd activo incluso en las denominadas artes menores.?

En la propuesta de Riegl tampoco se pueden ver solo las fachadas y esta “ornamentaciéon” art
nouveau como un arte menor, o simplemente decorativo.?? Mas bien es una relacién estructural, y
demuestra la pertinente comprension del pasado, remontandose a los contextos anteriores,
precisamente con motivos vegetales. A la vez, existen consideraciones importantes que permiten
comprender las causas de origen y las ideas implicitas en la expresion art nouveau, que hacen
pertinente el entendimiento del pasado:

... reaccion impulsiva contra la uniformidad y monotonia del entorno... E/ art nouveau mira
hacia el pasado. Siente nostalgia de la naturaleza y de un mundo preindustrial; de ahi su
gusto por la linea sinuosa de las vifias y de los tallos entrelazados, por la tosca textura de
las pifias de pino y, de manera mds general, por la asimetria. También estd en
consonancia con el medievalismo de cierta sensibilidad estética de las postrimerias del
siglo XIX, vinculada a menudo con reivindicaciones nacionales®

Precisamente ese retornar al pasado implica el abordaje de la memoria, de lo transcurrido;
identificar y decodificar de dénde hemos venido. Es un aspecto tratado mas adelante, pero
implicard tener la capacidad de documentar a la arquitectura que se pretende trabajar.

1% Stroeter, Teoria sobre..., 152.

20 caygyl, 70.

21 caygill, 70.

22 Al final de este trabajo, hay planteamientos mas recientes sobre la funcién de los ornamentos o
decoraciones en arquitectura.

23 Arthur Gillete. El art nouveau: una estética con vocacion universal. En: revista El Correo, UNESCO.
Agosto 1990. Pp. 10. Francia.
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B. Humanizar la arquitectura

B.1 Naturaleza y art nouveau, el ser como parte de

Luego de los capitulos introductorios hay un apartado dedicado a la interaccién de las artes con la
arquitectura, primero como marco pertinente para entender el fenémeno del art nouveau en su
justo contexto temporal en Guatemala, y luego para comprender el fenémeno sociocultural entre
1880 y 1930. Se considera que la produccién de arte, por distinta que sea, es inherente al ser
humano y muchas veces estd dada como un acto interpretativo a partir de elementos naturales o
sus soportes (piedra, tierra, madera), que siguen siendo naturales. Implica la concepcién del ser
humano como parte de la naturaleza.

En realidad, existen ciertas premisas que no son exclusivas del art nouveau, tales como el manejo
de la linea curva, el uso de detalles florales o fitomorfos y la figura humana. En el caso
guatemalteco, el propio neoclasico incluye figura humana y detalles florales o fitomorfos.
Obviamente hay distincion entre un estilo y otro, pero nada surge de la nada. Existen referentes.
Un claro ejemplo seria el frontén del templo minerva propiciado por Estrada Cabrera.

Sobre la naturaleza y las interpretaciones humanas, propias del art nouveau y en alusion al estudio
del lenguaje, como una categoria importante para la comprension arquitectdnica se dice:

La naturaleza tiene un lenguaje, del cual el lenguaje humano es sélo un eco débil y
distorsionante.?*

Esta es una caracteristica elocuente en el art nouveau: reproducir elementos naturales. En ello,
Benjamin le otorga un enorme peso a esa naturalidad, pero que luego en las reproducciones
humanas como la arquitectura, puede ser un eco débil. No obstante, un gran atrevimiento y en el
mejor de los casos (Antonio Gaudi), grandes logros.

Por aparte, el art nouveau también se expresa en torno al manejo del color. Respecto al manejo
de la pintura en la arquitectura, donde el contexto es importante, se exponen varios ejemplos
tanto en lo mural como en el suelo. Desde luego, existirad una tendencia explicita en el art nouveau
en el manejo de ciertas tonalidades, sobre todo en los ejemplos guatemaltecos, muchos de los
cuales emulan los colores de la misma naturaleza.?®

En adelante, observaremos varios ejemplos donde la policromia, sobre todo en las composiciones
florales de los pisos, es sumamente evidente y nos recuerda la enorme pasion por el color desde
los pueblos originarios hasta la contemporaneidad.

24 Howard Caygill; Alex Coles; Richard Appignanesi y Andrzej Klimowski, Walter Benjamin para principiantes.
(Buenos Aires: Era Naciente SRL., 2001), 38.

% Ver el catlogo de pisos del Centro Histdrico de la ciudad de Guatemala de la Fundacién G&T Continental y
la Municipalidad Capitalina.
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B.2 Humanizar la arquitectura, a la busqueda de significados

Sucesivamente, una manera de desarrollar esta humanizacidn de la arquitectura es encontrar en
principio a los constructores que participaron en este momento y en estos edificios del Centro
Histdrico, asi como a los usuarios de la arquitectura, con todas sus particularidades e influencias
sociales - culturales.

Asi, existen aspectos relativos a comprender la participacion del ser humano en la arquitectura?®
—como explicar quiénes disefiaron y planificaron las obras y reconocer a los propietarios de los
inmuebles—, los modelos o fuentes de informacién al observar las importaciones en los
materiales y las revistas o bibliografia de la época. En conjunto, todos estos personajes permiten
comprender el contexto e incidencia en la sociedad capitalina, entretejido al ver relaciones con la
politica, economia (los almacenes) y sociedad en general, entre otros significados posibles.

Al respecto, es interesante cdmo Palmer destaca el amplio contenido de una obra y la enorme
importancia del contenido histérico (que nos enlaza de nuevo con la memoria), para rescatar su
significado y la humanidad inmersa en la misma:

La tarea y el significado de la comprensién son distintos, mas dificiles de aprender y mas
histéricos, en relacidon con una obra que con un “objeto”. Una “obra” siempre tiene el sello
del calor humano.?”

A partir de esta premisa, queda en claro que un edificio es entendido como una obra
arquitecténica; por lo tanto, con un enorme contenido humano. Este contenido es necesario
escudrifarlo y ese es, en parte, la razén de ser de este trabajo: trascender a la observancia de la
arquitectura como objetos inertes, simples muros que definen espacios.

... para descifrar la huella humana en una obra, su “significado”. Este proceso de
“desciframiento”, esta “comprension” del significado de una obra es el centro de la
hermenéutica.”®

Entonces, a partir del enfoque en la plastica art nouveau, se intenta encontrar el contenido o
significados de la obra, fundamentalmente apelando a las herramientas hermenéuticas.

El propio movimiento art nouveau debe tener sus antecedentes, donde se dejen ver no solo la
incursién de ideas foraneas sino los principios de cambio de un estilo (neocldsico) a otro (art
nouveau). Antecedentes donde se incluya, en la medida de lo posible, a sus autores (arquitectos o
constructores y obreros), a los propietarios y a los usuarios, a modo de documentar el rostro
humano de esta arquitectura. En el ejercicio hermenéutico es necesario observar la importancia
de los componentes histéricos para la interpretacidn del fendmeno de la integracidn plastica.

26 Como apunta Buzaglo en los aportes de Wundt: es ir del método experimental de laboratorio (propio del
paradigma positivista de la ciencia) al método hermenéutico-interpretativo.

27 Richard Palmer, ¢Qué es la hermenéutica? Teoria de la interpretacion en Schleiermacher, Dilthey,
Heidegger y Gadamer. Madrid: ARCO/LIBROS, S.L. 2002, Pp. 24.

2 R. Palmer, ¢Qué es la... Pp. 24.
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Ante la realidad observada en la documentacion histdrica de la arquitectura desarrollada entre
finales del siglo XIX (1880) y principios del XX (1930), es perceptible la idea de reproducir
elementos curvilineos (naturalistas) que los hemos pensado como incipientes atisbos del art
nouveau. Para la categoria de reproduccion, veamos la propuesta de Dilthey con las categorias de
transponer, reproducir y revivir, que denotan la vital importancia del caracter historiografico.

La postura que adopta el comprender superior frente a su objeto se halla determinada por
su tarea de encontrar una conexién de vida en lo dado.?

Es decir, esto que ya fue, que ya se dio, es y fue necesario buscarlo, indagarlo, investigarlo, en
relacidn a este objeto de estudio. Es lo que conecta vivencialmente con esta arquitectura. Una
sociedad volcada al cambio, un cambio que no se atrevio a hacer de tajo, sino que mas bien
integrd cosas nuevas (art nouveau) sin abandonar lo vivido; ese neoclasico, a su vez,
reinterpretado una y otra vez en Guatemala.

El alma recorre los caminos habituales en los que, una vez, gozd y sufrid, desed y obré en
situaciones animicas parecidas. Innumerables caminos estdn abiertos hacia el pasado y
hacia los suefos del futuro; de las palabras leidas brotan innumerables trazos de
pensamientos.

Antes de avanzar, no perdamos de vista esta categoria de Dilthey sobre situaciones animicas, en
tanto que es latente para lo guatemalteco. Por ello, se retoma mas adelante esta categoria, en
relacidn a animar la arquitectura. También ese retomar del pasado, por mucho que estuviéramos
en el siglo XX, hay conceptos del siglo XVIIl que se seguian reproduciendo.

Luego estdn las personas: aquella gente que habia vivido en Europa o que viajaba eventualmente,
o cuyos padres habian venido a Guatemala, sumado a los guatemaltecos que estuvieron
vinculados a mas de alguna expresion artistica durante el siglo XIX, y aquellos de escasos recursos
gue empezaron a organizarse en pequefios grupos o gremios para acceder a literatura y enfrentar
el sistema que se empezaba a radicalizar, o los discipulos de los artistas... Son expresiones que
concuerdan con esta idea: de las palabras leidas surgen nuevos pensamientos.

Una Guatemala cuya plastica en la arquitectura no le era ajena, desde sus origenes mas profundos
(antes de Cristo), la colonia y no digamos este fendmeno del siglo XIX y XX.

... |las expresiones de la vivencia contienen mas de lo que reside en la conciencia del poeta
o del artista, y, por ello, evocan también mas. Asi, pues, si de la posicion de la tarea de
comprension se sigue la presencia de la conexidén animica vivida como propia, ello se

2 Wilhelm Dilthey, Dos escritos sobre hermenéutica: el surgimiento de la hermenéutica y los esbozos para
una critica de la razon histérica. Espafa, 2000. Pp. 185.
30 Dilthey, Dos escritos... P. 187.
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designa también como transferencia del propio si-mismo a un complejo dado de
manifestaciones vitales.3!

Esto implica explorar a una sociedad que estaba reconfigurando sus propios gustos o el deseo de
transformacidn, con sus propias manifestaciones y con enormes animismos; gente que involucra
una sintesis histdrica, desde pueblos originarios hasta estos mestizajes citadinos.

Sobre la base de este trasponer, surge, entonces, el modo supremo en el que la totalidad
de la vida psiquica es efectiva en el comprender —reproducir o revivir-. El comprender es,
en si, una operacion inversa al curso mismo de efectuacion. Un con-vivir perfecto esta
ligado a que la comprensién marche en la linea del acontecer mismo.3?

Al momento de comprender, revivimos aquellos momentos, aquellas obras arquitectdnicasy a
aquella gente, el transitar de la capital guatemalteca y su comunidad entre 1880y 1930.

Revivir es crear en la linea del acontecer. Marchamos asi con la historia de la época, con
un suceso en (nuestro pais)... Alcanza su culminacién alli donde el acontecimiento ha sido
penetrado por la conciencia del poeta, del artista o del historiador, y queda luego fijado en
una obra permanente para nosotros.

Aquellos arquitectos italianos, espanoles, alemanes y sobre todo nacionales que en su momento
crearon arquitectura y decidieron que debia integrarsele plastica art nouveau (por llamarle de una
manera), dejaron obras permanentes para nosotros que, con este trabajo, se llega a ese
acontecer, a aquella época.

La sucesion de las escenas en una obra... posibilita revivir los fragmentos del curso vital de
las personas que aparecen en ella. La narracion... que persigue el curso histérico produce
un revivir en nosotros. El triunfo del revivir es que, en él, los fragmentos de un curso se
complementan de tal modo que creemos tener ante nosotros una continuidad.3

Veremos en adelante como avanzamos por décadas: 1880, 1890, 1900, 1910, 1920, 1930 vy los
detalles en la arquitectura de estos fragmentos. Varios componentes como autores, propietarios,
materiales, modas, épocas, politicas publicas, se articulan de forma holistica para revivir esos
momentos, y se comprende las implicaciones de estas obras. Entonces, para el abordaje en
conjunto, una vez extraidas las caracteristicas basicas de este fendmeno de integracion plastica art
nouveau, se emprenden con la hermenéutica los planteamientos principales.

31 Dilthey, Dos escritos... P. 187.
32 Dilthey, Dos escritos... P. 187.
3 Dilthey, Dos escritos... P. 187.
34 Dilthey, Dos escritos... P. 187.
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... es la disciplina de la interpretacién, trata de comprender textos; lo cual es —dicho de
manera muy amplia- colocarlos en sus contextos respectivos. Con eso el intérprete los
entiende, los comprende, frente a sus autores, sus contenidos y sus destinatarios,...>

Asi, se expondrdan varios contextos que permiten dimensionar y explicar la razén de ser de estas

expresiones curvilineas, sean anagramas, tipografias, antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas o de
otra indole.

La hermenéutica, pues, en cierta manera, descontextualiza para recontextualizar, llega a la
contextualizacion después de una labor elucidatoria y hasta analitica. Le afiade una sintesis
o comprensidn.3®

Con este planteamiento se descontextualizaron de su contexto general elementos como la fecha,
los autores, los anagramas, la tipografia, lo antropomorfo, lo zoomorfo y lo fitomorfo, para luego
—al atender estos y otros detalles mas—Ilegar a una compresién generalizada de esta
arquitectura y colocarla en su justo contexto.

Texto Autor Lector

D. Goicolea Comunidad
guatemlateca
del Centro
Felipe Yurrita Histdrico de

principios del

: siglo XX al
De Gandarias |© siglo XXI.
.

Casa Yurrita

Maury

Diagrama 3: Elementos del acto hermenéutico, caso Yurrita. Basado en
Beuchot, 2005: 17.

35 Mauricio Beuchot, Perfiles esenciales de la hermenéutica (México: 2005), UNAM. Pp. 9.
36 Beuchot, Perfiles... 12.

19



Intencidn Intencion

del lector del autor

\J

Intencion

del texto

Diagrama 4. La doble funcionalidad de la obra arquitecténica. Beuchot, 2005: 17

Entonces, en el ejercicio de la investigacidn es necesario incursionar en los siguientes procesos:

e Interpretacion de textos

e El conocimiento en el contexto

e Llarazon contextuada

e Interpretar es comprender en profundidad

Desde la hermenéutica, podemos reflexionar cuando se hace necesaria la escritura en la
arquitectura:

Interpretar es comprender en profundidad, y el texto puede ser de varias clases, sobre
todo escrito, pero Gadamer afiade el didlogo, y Ricoeur la accidn significativa; y también
puede ser una pintura, una escultura, etc.?’

Es decir, hay una lectura que se hace del edificio (arquitectura), pero a ella se le agrega texto
escrito que le afiade un significado en su justo contexto temporal y espacial.

... interpretar es poner un texto en su contexto.3®

En el acto interpretativo interviene, en primer lugar, un texto, que es lo que se va a
interpretar. Pero ese texto supone un autor. Y, asimismo, un lector o intérprete, que es
quien lo va a interpretar. Hay, por un lado, una intencién del autor, que es lo que quiso
expresar en su texto; y hay otra intencionalidad, la del lector, que no siempre interpreta lo
que el autor quiso que se entendiera, sino que afiade significados de su cosecha. Por eso

37 Mauricio Beuchot, La hermenéutica y el ser humano. México: Paidds, 2015. Pp. 14
38 Beuchot, La hermenéutica y... 14

20



algunos, como Umberto Eco, afiaden una intencionalidad del texto, para diferenciar la del
autory la del lector, como algo resultante de su encuentro.?®

A partir de esto, es necesario estar conscientes de lo que se produjo en el marco temporal (1880-
1930) y cdmo vemos esta pldstica art nouveau a dos décadas del siglo XXI en edificios que han
cumplido cien afios 0 mas.

39 Beuchot, La hermenéutica y... 14-15.
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B.3 La subjetividad, esencia humana

Entre otros aspectos, en el abordaje de esta investigacion —mediante el registro de esas
expresiones pldsticas del art nouveau y su clasificacién (antropomorfos, zoomorfos y fitomorfos)—
destaca el interés de propiciar la sensibilidad y el entendimiento:

e Entre la sensibilidad y el entendimiento (este da forma al material espacio-temporal de las
sensaciones)
e Entre el sujeto y el objeto del conocimiento. *°

Es decir, hay dos factores importantes:

e La sensibilidad (que implica reconocer el detalle o la obra de arte), pretendida mediante el
registro de estos elementos art nouveau en la arquitectura.

e El entendimiento, que le da forma al material espacio - temporal, producido por las
sensaciones.

Es decir, cuando se interpreta es porque se ha entendido, y llegamos al entendimiento mediante la
conformacién de distintos elementos en torno a lo que se dispone en el espacio del Centro
Histdrico, desarrollado entre 1880 y 1930. Percibimos todo esto mediante nuestros sentidos; es un
transitar de lo concreto a lo abstracto y viceversa.

Por lo demas, existen ciertas limitantes que aluden a la humanidad, esas percepciones subjetivas
gue tenemos el riesgo de desarrollar y radicalizar en la observacidn del fendmeno.

No soy yo, ni mi entendimiento, lo que capta las cosas a partir de las imdagenes de los sentidos.
Yo no fui quien vio, fue el ver. Y lo que vi no fueron cosas... sélo colores. Yo también fui
coloreado para formar parte del paisaje.

Esto nos lleva a prestarle atencion o al menos consideracidn a la categoria de fenomenologia de la
Arquitectura, por aludir el profundo uso de los sentidos, al menos para conocer esta forma de
comprender el objeto de estudio.

En el ejercicio de la investigacidn, mas alla del registro de las expresiones plasticas del art nouveau
en la arquitectura, se pretenden encontrar significados vy, a partir de ellos, la interpretacion.

Para A. W. von Schlegel (1767 — 1845), el significado de la obra de arte estd incompleto y
es tarea del critico completarlo lo mas posible. El critico debe extraer e inventar nuevos
significados de la obra de arte. Cuando ya no le es posible, la obra ha agotado su vida
interior.*?

Es necesario investigar, descubrir y comprender estas significancias, que estan plasmadas ahi en la
arquitectura. En otras propuestas no se llega al significado original, desde luego, no estamos

40 Caygill, 43.
4 Caygill, 43.
42 Caygill, 44.
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ubicados a finales del siglo XIX; mds bien resignificamos en el siglo XXI elementos del XIX o mas
tardios para el caso guatemalteco.

Por tanto, es necesario el abordaje de cada arista intrinseca a la obra; estas pueden ser
econdmicas, politicas, sociales, culturales, entre otras. Como vemos, todo producto del ser
humano —hacer economia, politica, vivir en sociedad, hacer cultura— es precisamente ser
humano.

B.4 Sensibilidad arquitectdnica

Claramente, la abundancia de las muestras a exponer —y las que seguramente sucumbieron ante
los terremotos o depredacion del hombre a lo largo del siglo XX y estos primeros afios del XXI—
denotan que hubo una efervescencia y una intencionalidad profunda en generar una atmdsfera
afin a estos movimientos plasticos (art nouveau), de tal modo que los guatemaltecos o individuos
que transitaran por este espacio (Centro Histdrico), iban a sentirse imbuidos en lo visual y en lo
tactil por esta plastica. En ello, algunos autores retoman las premisas iniciales de la fenomenologia
de Husserl, aunque posteriormente propusiera despegarse de las percepciones mediante los
sentidos, y tener asi:

La intencionalidad como estructura fundamental de la conciencia

... Se trata, por tanto, de analizar la dimensidn cognitiva de la conciencia y no su sustrato
bioldgico. Husserl quiere describir nuestras vivencias tal como se dan desde la perspectiva
de primera persona.*®

Es decir, podemos imaginar y responder lo que percibian los guatemaltecos que usaban la
arquitectura con detalles de flores, frutos, plantas, animales, rostros humanos y otros tantos
elementos curvilineos articulados en distintos soportes y colores, o lo que se percibia cuando
tocaban esas fachadas con volumenes, para nada planas.

... especial atencidn a un grupo de vivencias caracterizada por el hecho de ser conscientes
de algo, es decir, que estan dirigidas hacia algo, que remiten a algo, que tienen el atributo
de la intencionalidad.**

Para nuestro caso de estudio ese algo es la arquitectura con plastica art nouveau; entonces, a
partir de ello se buscan las vivencias que se experimentaban al estar conscientes de dicha
arquitectura, de toda esta pldstica que se va sumando al transitar por el Centro Histdrico desde
1880 hasta 1930.

... estos edificios pueden examinarse como objetos materiales que forman parte de un
conjunto cultural mas amplio que determina su posible significacidn. En tanto que los
edificios se analizan como entidades concretas, los mensajes se examinan como una
expresion abstracta, complementaria. Los primeros son entes materiales, accesibles a la

43 Edmund Husserl, La idea de la fenomenologia.. Espafia: Herder, 2012. Pp. 18
4 Husserl, La idea... 18.
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percepcién sensorial. Los segundos son representaciones mentales, susceptibles de
interpretaciones subjetivas.*

Descubrir ese conjunto cultural del que son parte estos edificios serd el reto, a modo de explicar su
significacién. Desde luego, se requiere del uso de nuestros sentidos para esa percepcion concreta,

misma que exponemos mediante las fotografias, y ya luego articuladas y analizadas se expondrian

las abstracciones.

B.5 Conservacion y memoria, nada surge de la nada

Es otro factor inherente al ser humano. La memoria y el pasado son algo muy humano también;
aprendemos y capturamos lo que nos antecede. No iniciamos como paginas en blanco: desde los
cddigos genéticos hasta el idioma tienen este sustento en donde nos apoyamos los seres
humanos. Para afinar estos parametros tedricos en la investigacién, en medio de todo, como eje
transversal esta la idea de fomentar la memoria, y que estas obras arquitecténicas quedan para la
posteridad. Una vez descubiertos los significados originales se resignifican como una arquitectura
que es percibida y apreciada en el siglo XXI, aunque en el propio devenir de este trabajo hemos
visto cdmo se han transformado algunos edificios en los ultimos cinco afios, y en algunos casos ha
implicado inclusive su destruccién.

Ahora bien, sobre la consideracion del contexto anterior al art nouveau, ese fendmeno
arquitecténico de finales del siglo XIX y su comprensién desde la contemporaneidad; o sea, sobre
lo pertinente de entender el pasado, se dice:

Toda imagen del pasado que no se reconozca en el presente como una preocupacion
propia corre el riesgo de desaparecer de manera irreparable.*®

De hecho, existen varios inmuebles con detalles art nouveau que estan deteriorandose vy
demoliéndose, muy a pesar de las normativas. Dentro de los aportes de Benjamin se indica que: ...
elabord una posicion filosofica original e idiosincrdsica sobre el tiempo historico, la experiencia y la
estética #’ y presentaba frases como:

“Todo futuro es pasado. El pasado de las cosas es el futuro del tiempo del ‘yo’. Pero las

cosas pasadas tienen porvenir” #

Las cosas nos perciben: su mirada nos conduce al futuro porque no les respondemos sino
que avanzamos entre ellas... somos su futuro.*

4 |lan Vit Suzan, La revaloracién del patrimonio arquitecténico, una mirada holistica a sus componentes
tangibles e intangibles. Fondo de Cultura Econdmica, México, 2017: 20.

46 Howard Caygill; Alex Coles; Richard Appignanesi y Andrzej Klimowski, Walter Benjamin para principiantes.
(Buenos Aires: Era Naciente SRL., 2001), 03.

47 Caygill, 2001: 22.

48 Caygill, 23.

4 Caygill, 23.
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El pasado y el futuro convergen explosivamente en el instante presente. El tiempo se
detiene.*®

Muchos desprecian el pasado, y a veces pareciera ir en contra de la naturaleza, porque la materia
solo se trasforma, o porque nada es para siempre. Precisamente, como nada es para siempre, se
apela a la subjetividad inherente del ser humano para capturar eso intangible que queda para la
posteridad, aunque la materia se transforme, o lo tangible desaparezca. Una de las vertientes
fuertes de la arquitectura en Guatemala es la conservacion del patrimonio. Culturalmente somos
muy apegados al pasado también, no nos despojamos del mismo, tal y como lo hacen otras
culturas, pero no se pretende un patrimonio estatico, sino mas bien dindmico.>! Precisamente en
torno a estas categorias veremos coémo existen concepciones de fondo que trascienden en el
tiempo, y se reinterpretaran en este marco temporal en donde se expreso el art nouveau al menos
plasticamente.

B.5.1 La memoria y el tiempo

En alusidn a la consideracion del tiempo, y por qué la idea de comprender el pasado,
particularmente el de finales del siglo XIX y principios del XX, se dice:

Uno es progresivo y recto, corresponde al curso real del devenir. El otro es regresivo,
ciclico, reversible, producto del recuerdo, de la memoria, de lo imaginario. El primero es el
tiempo histdrico, siempre marcado con el signo de la pérdida, de la finitud, de la muerte.
El segundo es el tiempo del origen, del mito, de la poesia, apoyado en la esperanza de
recuperar, de volver a encontrar los paraisos perdidos: la infancia y los amores pasados.>?

Es decir, en estas dos formas de concebir el tiempo, en una se va avanzando linealmente sin
consideracién del retorno.>® En la otra, que es ciclica, apela a la memoria. El art nouveau retoma
la linea sinuosa, elementos naturales que, de nuevo, no es exclusivo de este estilo. Se pueden ver
en estilos anteriores, de larga y reciente data, maximizados o minimizados.

Como dice Proust: Los verdaderos paraisos son los paraisos perdidos. El resultado es una
auténtica dialéctica del tiempo perdido y el tiempo reencontrado.>

El control de la memoria, la disciplina del recuerdo a través del esfuerzo de la creacién
literaria, hacen posible el viaje hacia atras, la existencia anterior. Esta existencia anterior,
o si se quiere interior, es la que devuelve a la vida presente. Nerval recuerda para vivir.

%0 Caygill, 125.

51 para mayor amplitud de esta situacidn, puede revisarse la obra de Vit Suzan, La revaloracion del
patrimonio arquitecténico, una mirado holistica a sus componentes tangibles e intangibles.

52 Adriana Yafiez, El tiempo y lo imaginario. Fondo de Cultura Econdmica, México, 2011. Pp. 33.
53 Muy propia del pensamiento ilustrado, bajo la idea de: “progreso”.

4 Yafiez, El tiempo..., Pp. 33.
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Busca en el pasado para poder entender su propia vida, para darle sentido a su delirio y
fuerza a su libertad.>

En Guatemala, como en muchas partes de Mesoamérica, desde tiempos prehispanicos (preclasico,
clasico y posclasico) el ser humano recurre a la representacion de la naturaleza en la arquitectura.
Asi mismo, recurre al manejo del estuco y el modelado en este material a base de la piedra caliza y
otros soportes, y qué decir de la colonia, con innumerable arquitectura barroca, incluyendo
diversidad de elementos vegetales. Un arte muy bien manejado por las manos indigenas y luego
en el profundo mestizaje que expresa nuestra guatemalidad. A pesar de las permeabilidades de
ideas extranjeras, este es un bagaje artistico y técnico que permite la reproduccién y
reinterpretacién. Se quiera o no, es un hecho, son obras materiales presentes, algunas rebasan los
cien afos de vida, esto es, por lo menos cinco generaciones de guatemaltecos.

Entre otros aspectos, se considera importante la busqueda de la identidad: imaginacién, libertad y
compromiso:

La memoria colectiva es un conjunto de recuerdos activados por el filtro del presente.
Maurice Halbwachs, 1968.%¢

La memoria colectiva genera, por lo tanto, un espacio y un tiempo que manifiestan la
“tradicion” de un determinado grupo.®’

Una tradicién que, como se ha argumentado, denota una larga temporalidad, muy a pesar de sus
destrucciones, de los cambios de estilo y de los fendmenos naturales como los terremotos,
particularmente el de 1976, que seguramente destruyd mucha arquitectura con plastica art
nouveau.

El esfuerzo de rememoracion crea Tabla 2. Detalle de tesis de licenciatura y los

un espacio y un tiempo especificosa | inmuebles art nouveau abordados
los grupos de origen ... >®

J. Martin, 1990. El art nouveau.
Dentro de los diversos inmuebles que se | K.Bobadilla, 2000. Hotel Fenix.
observaran con expresiones art nouveau se | H. Zuchini, 2006. Europa-Guatemala.
encuentra arquitectura fechada y con | J Heredia, 2007. Registro de la propiedad.
anagramas, arquitectura con antropomorfos | J, vela, 2008. Casa Vizcaino.
y zoomorfos, asi como los clasicos detalles | p. Salvatierra, 2009. Palacio de Beltranena.
florales o vegetales. Esta en realidad se | F.Garcia, 2011. Radio Mundial.

vuelve vigente cada vez que se recuerda, lo
que denota la intencidn de tenerla presente,

%5 Yafiez, El tiempo... Pp. 35.

56 Renato Ortiz, Modernidad y espacio: Benjamin en Paris. Editorial Norma, Barcelona. 2000. Pp.15
57 Ortiz, Modernidad... Pp. 15.

58 Ortiz, Modernidad..., Pp. 16.
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asi como a sus personajes y sus ideas involucrados. Plasmar explicitamente la temporalidad de la
obra arquitectdnica implica el fomento de la memoria, la capacidad de recordar, ir hacia atras,
para entender el presente.

En la regidn existen algunos documentos bibliograficos que abordan el art nouveau, tal es el caso
mexicano con Ana Laura Santillana®® y Francisco De La Maza®.

Por lo demads, en Guatemala existen algunas tesis de licenciatura en arquitectura que abordan
edificios con caracteristicas art nouveau, establecen comparaciones entre Europa y Guatemala,
desarrollan fichas de registro y estados de conservacion o propuestas de restauracidon. Luego
existe una tesis sobre turismo®, que a modo de catédlogo, presenta las imagenes de los principales
edificios del art nouveau en la ciudad de Guatemala. También existen libros de referencia®, con
informacidn general relativa al art nouveau, de donde se obtienen las principales caracteristicas
del estilo y los principales ejemplos. Por aparte, existen reconocimientos del art nouveau en otras
latitudes,®® lo que demuestra las particularidades del fenémeno arquitectdnico en Sudamérica.

Con estos insumos, vemos que la plastica de estas expresiones en la arquitectura no solo se dan en
las fachadas, sino eventual y sutilmente también en los pisos, los marcos, los cielos falsos,
escaleras y balcones. Forman un conjunto de elementos que tienen una expresividad particular.
Asi, pues, emprendemos esta investigacién con el afan de encontrar la humanidad y los
significados para, finalmente, interpretarla.

Ante la realidad de este fenédmeno (art nouveau), se sabe que es parte de una época de muchos
cambios, sobre todo en nuevos materiales constructivos y otra dinamica socioeconémica. Esta
situacién obliga al breve abordaje del ejercicio del poder y las reproducciones, implicitas
precisamente con estos movimientos.

B.6 El poder en la arquitectura, establecimiento de tendencias

El debate con la categoria del “poder” puede ser descomunal; es algo inherente al ser humano, ir
mas alld de la satisfaccion de sus necesidades. El hecho de poder hacer las cosas es vital en el
desarrollo de la vida. El ser humano se limita o se traza nuevos retos y en ello juega un papel
determinante el conocimiento/entendimiento®. Podemos materializar o concretar nuestras
abstracciones. El factor principal es observar cémo se imponen las ideas o abstracciones mediante
la materializacidon de las obras, desarrollando el ejercicio del poder, como una especie que busca
imponerse el uno sobre el otro constantemente.

59 Ana Laura Santillana Arbesu. Presencia del art nouveau en México, el arte como reflejo de lo social.
Editorial Académica Espafiola. 2013.

%0 Francisco De La Maza. Del neocldsico al art nouveau. Primer viaje a Europa. Biblioteca SEP. México.
61 Jaime Arturo Martin Serrano. El art nouveau como elemento decorativo en la ciudad de Guatemala.
Universidad Rafael Landivar, Facultad de Humanidad, Departamento de Turismo. Guatemala, 1990.

52 Fontbona, Francesc. Las claves del arte modernista. Espafia: Editorial Planeta, 1992.

83 Aguirre M., Eduardo. Andlisis iconogrdfico aplicado a las fachadas de una seleccién de obras de
arquitectura civil de Loja de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Ecuador.

84 Pueden tomarse en cuenta los aportes de Michel Foucault en sus diversos textos.
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Aunque parezca una obviedad, este apartado sirve para entender al ser humano, porque hay
quienes imponen y determinan tendencias, estan claramente organizados y difunden un orden a
priori. De entrada, se trata de la capital guatemalteca, como ente rector de todo un pais, pero aqui
mismo tiene sus propias diferencias. Hay plastica ostentosa que vemos cdmo se reproduce en los
lugares menos favorecidos. Es decir, hay un ejercicio de poder en el fondo de esta arquitecturay
su plastica.

Motivados por el rigor del profesor mexicano Ivan San Martin y las conversaciones con el doctor
en sociologia Héctor V. Castafeda, se apelan a las reflexiones de Theodor Ludwig Wiesengrund
Adorno respecto a la irracionalidad de la razén ilustrada.®® Sobre todo, cuando observamos cémo
se reproduce el neocldsico en la ciudad de Guatemala durante el siglo XIX e incluso en el XX.

Nuestra época se precisa de ser fundamentalmente técnica y cientifica, es decir,
profundamente racional. ... los hombres racionales aplicamos la razén, pero sélo en los
medios que utilizamos para las cosas, es decir que hay apenas una razén instrumental que
analiza cuales son los mejores medios que hay que buscar para obtener tal o cual fin. ...
Pero, ées racional ese fin? %

En el caso guatemalteco, se ha dicho que no es una reproduccion exacta de los cdnones
neoclasicos, en tanto que solo se reproducen las formas, mas no las proporciones o materiales.
Ademas, son formas reinterpretadas. Indistintamente de ello, desde la perspectiva de Adorno, la
reproduccion del neoclasico en la arquitectura de Guatemala a finales del siglo XIX serd un medio
para el ejercicio del poder en los movimientos liberales. Este implicd sendas atrocidades para las
comunidades indigenas o mestizas y la destruccién del patrimonio colonial debido a las
expropiaciones y desmembraciones a las érdenes religiosas, basicamente. Se observa con claridad
en la construccion del edificio del Registro de la Propiedad Inmueble.

... la llustracion, el desarrollo intelectual, la critica, la ciencia, el abandono de la religidon y
de las supersticiones, crean un orden racional, pero un orden racional solamente centrado
en sus instrumentos. ¢Cuando llega el momento de los fines? éDel todo esto para qué?

¢Qué queremos buscar? Eso sigue siendo irracional.®’

Esto conlleva a reflexionar mediante la obra material (arquitectura) si el movimiento es realmente
liberador, progresista y todas las demas consignas de esta ideologia politica, que seguramente son
buenas y humanas pero se desvirtian en la practica y el ejercicio del poder. Precisamente los
bienes inmuebles y la propiedad privada en Guatemala son un claro ejemplo de esto. Como ya se
ha esbozado, resulta a partir de procesos salvajes de expropiaciones y despojos, utilizando toda la
magquinaria estatal (policia, ejercito, gobernacidn, justicia, alcaldias) para tales fines.®

85 Al final del trabajo retomaremos los planteamientos contrailustrados para reflexionar sobre los aportes de
Guatemala.

% Fernando Savater, La aventura de pensar (México: Debate. Random House Mondadori, 2008), 349-350.

67 Savater, La aventura..., 349-350.

88 Es increible que en pleno siglo XXI se tengan conflictos por tierras, invasiones, Estados de Sitio y demas.
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Nuestra sociedad ha llevado, por ejemplo, al nazismo y al stalinismo. Férmulas ambas que
no tienen nada de racionales. Los métodos que se emplearon si lo fueron, instrumentos
para tener el poder, el dominio, la manipulacidn de la gente y de las conciencias. Se trata
de métodos racionales, pero todos al servicio de fines profundamente irracionales.%°

Las ideas del neocldsico van en esta linea, pero ademas son reproducciones; no es que sean
realmente racionales en si mismas, aunque hayan venido arquitectos y artistas a desarrollarlas. Y
Tal cual lo refiere Adorno, se manipula a la gente y a las conciencias, en tanto que representa
estatus, la pertenencia a la clase que ejerce el poder, clase “progresista”. Al final, pasar de un
orden a otro (colonial a republicano), estriba en las luchas de poder. En este sentido, pasar al art
nouveau va en la misma linea, y debera tener una razén de ser; habra luchas de poder en torno a
lo propiciado por Estrada Cabrera.

Estas interrogantes se intentan responder al finalizar la investigacidn.

C.- La reproduccion plastica, éun fendmeno globalizante?

Ya como conglomerado de seres humanos hemos entrado en este sistema (globalizacidn). Hay un
orden establecido, donde estan quienes instituyeron esto y se masifica el consumo de lo que se
establecié. Para ello, se desarrolla un apartado en atencidn a los materiales constructivos, cuyo
consumo también se masifica y, desde luego, esta plastica art nouveau también se vuelve viral.
Vemos en el trabajo de campo la diversidad de viviendas que venian reproduciendo estos
materiales y formas.

En ello, hay un fendmeno que implica la reproduccién de conceptos, de formas, y que de una u
otra manera se replican (fina o burdamente) y constituyen un statu quo. Este puede verse desde
la reproduccion del arte. Desde luego, interesa establecer cuales fueron los modelos o prototipos
para reproducir el art nouveau, y qué papel jugaron los medios de comunicacion desde finales del
siglo XIX.

... los medios de comunicacién de masas ... Es verdad que antes la cultura estaba
destinada para unos pocos. Hoy todos podemos escuchar a las mejores orquestas con
solamente introducir un disco en nuestro reproductor de CD. Cualquiera puede tener las
obras literarias mds importantes en ediciones de bolsillo, y todo esto supone progreso,
pero también tiene un costo.”

Esta idea es considerada para reflexionar sobre como se reproduce formalmente el art nouveau en
Guatemala, que se observa en varias viviendas, no solo en edificios publicos o en viviendas de
élite. Desde luego, implicaria un ejercicio de pertenencia; implica identidad, acercarse al poder, al

69 Savater, La aventura..., 349-350.
70 Savater, La aventura..., 352.
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estatus. Un sentido de pertenencia que abordan los contrailustrados, contrario a la propuesta
ilustrada de universalizar o uniformar las expresiones culturales.

Si concebimos a la arquitectura como un arte, y esta es susceptible de reproduccién masiva,
entonces...

¢No va perdiendo algo del énfasis critico? ¢ No va perdiendo algo de la capacidad rebelde
gue tuvo en algin momento? Al extenderse, al ponerse al alcance de todos, éno se va
domesticando y perdiendo toda su critica de la sociedad y toda su posibilidad de
transformacion y de revolucién? Y, por supuesto, los grandes medios de comunicacion,
gue son tan potentes e importantes, lo mismo pueden servir para difundir temas
educativos y culturales, o para manipular conciencias e imponer consignas.”

En este sentido, este art nouveau en algunos casos parece no ser una obra creativa y original, sino
mas bien una domesticacion de la obra. En otros casos, realmente fue una revolucién, una
transformacién que se despojo incipientemente del neocldsico y evocé cambios sustanciales para
el siglo XX.

Da la impresién de que la reproduccién del neocldsico y el art nouveau en la ciudad de Guatemala
es también producto de los medios de comunicacién y una manipulacién de conciencias; medios
como los periddicos de la época, los catalogos y los textos que llegaban a Guatemala tanto en la
Biblioteca Nacional como en las particulares (Biblioteca del Porvenir de los Obreros, Valenzuela,
Brafias, Academia de Geografia e Historia).

... la industria actual de la cultura escamotea constantemente a sus consumidores lo que
permanentemente promete: felicidad plena, que es irrevocablemente ilusoria. Tal ilusién
se funda en la circunstancia de que los productos de la industria de la cultura no son obras
de arte luego convertidas en mercancias, sino que desde el principio son articulos
producidos exclusivamente para ser vendidos en el mercado.”?

En torno a la reproduccidn de elementos art nouveau en Guatemala —en tanto esta generando
esa ilusion— se sabe que existieron moldes, modelos o instructivos para desarrollar las formas,
pero sobre todo incididos por una moda.

... nuestro mundo esta tramado por una tela hilada por la burocracia y la tecnocracia. La
libertad personal ha sido destruida por la concentracion del capital y por la cultura de
masas. La capacidad de pensamiento critico agoniza.”

Si bien es cierto que hay obras Unicas del art nouveau en Guatemala, muchas otras se reproducen
frecuentemente en forma, soporte, tamafio y posicidn en el espacio (fachadas, pisos, ventanas,
balcones, molduras).

7! Savater, La aventura..., 352.
72 Savater, La aventura..., 353.
73 Savater, La aventura..., 353.
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Figuras 9y 10. Notese la
reproduccion de las formas en
viviendas diferentes. Son atisbos del
neoclasico interactuando con la linea
curva en los mascarones
representados.

Figuras 11y 12 Detalle de
elementos reproducidos
en distintas viviendas,
integrando antropomorfos
y fitomorfos. Una en la 72
avenida y otra en la 92
avenida. Ambas viviendas
de esquina. Es decir, para
ser vistas en ambos lados.
Esto deja ver y confirma la
existencia de molduras.

La creatividad estd en la
composicion de estas y la
integracion con otros
elementos.

Por aparte, mas alla de sustentar el argumento relativo a la imitacion, reproduccion o copia,
también es importante reflexionar sobre la validez de la reproduccion y entenderla como un
fendmeno de expresidn particular.

... la nocién de influencia se privilegia como causa explicativa fundamental de las
transformaciones formales hasta el punto en que, con frecuencia, se niega toda
posibilidad creativa original a los aspectos de la arquitectura moderna latinoamericana. ...
el hecho de que las influencias no “llegan” sino que “se acogen” y, por ello, en todo
proceso de contacto entre culturas, cuando algo influye de manera intensa y duradera,
esta influencia dice mas de la cultura receptora que de la emisora.’”

Es decir, no bastara con indicar que son influencias extranjeras (sobre todo de Europa) en el caso
del art nouveau en Guatemala, sino que hubo formas de reproducirlo que implican creatividad,

74 Silvia Arango, Ciudad y arquitectura, seis generaciones que construyeron la América Latina moderna
(México: Fondo de Cultura Econémica, 2012), 14.
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originalidad y ponen en consideracion toda la trayectoria del manejo y modelado del estuco desde
tiempos prehispdnicos, coloniales y republicanos, o el tallado y labrado de la madera. Tal y como
lo anunciamos atrds, nada surge de la nada. Necesitamos de un bagaje anterior, un contenido que
hemos capturado del pasado. He ahi la importancia de la memoria.

Asi, con estas premisas y consideraciones, sabiendo que el espacio y el tiempo son factores
determinantes, serd necesario desarrollar brevemente en el siguiente capitulo como concebimos
al Centro Histdrico de la ciudad de Guatemala en su devenir histdrico hasta la época objeto de
estudio (1880 — 1930).
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Capitulo I

Condiciones generales del Centro Histdrico, ciudad de Guatemala

Il. 1 Evolucién de la arquitectura, de 1775 a 1930

Sin entrar a detalle con los distintos planteamientos sobre el origen de esta ciudad en el contexto
colonial a finales del siglo XVIII (1775), desde luego existen diversos aportes como los de Gisela
Gellert!, Pinto Soria?, Ana Maria Urruela, Cristina Zilberman, los tomos de la Historia General de
Guatemala y, mas recientemente la conceptualizacion desde las ocupaciones prehispdanicas y la
colonia con los trabajos de Barbara Arroyo, Luis Pedro Taracena, Juan Carlos Sarazia y Alejandro
Conde3.

Si bien es cierto que el orden “neocldsico”/historicista* de finales del siglo XVIIl y principios del XIX
iba a prevalecer, también es latente el peso que seguiria teniendo la Iglesia ya que, en términos de
espacio, los grandes predios estaban ocupados por comunidades religiosas.

Ahora bien, trasladar y erigir la ciudad habria costado muchisimo, tanto en recursos humanos
como econdémicos, y habria tomado bastante tiempo. Un caso revelador sera la catedral que
lograria terminarse hasta bien entrado el siglo XIX. De hecho, el traslado de los pueblos
circundantes que se tenian previstos como mano de obra, no se logré a plenitud.®

Esta situacion obliga a mencionar que lo dilatado del tiempo y las carencias de recursos tuvieron

una gran incidencia en la sustentacidon de las ideas originales. Los planos tanto urbanisticos como
arquitecténicos fueron cambiando, asi como la participacion de varios personajes en una misma

obra. Esto provoca no completar las ideas o tener modificaciones de las mismas en el transcurso

de su ejecucion.

Ahora bien, considerar la carga ideoldgica de orden religioso (catolicismo) plasmada en la ciudad,
serd importante por las diversas expropiaciones que se hicieron a todas las 6rdenes religiosas; en
un principio, con los primeros liberales en el contexto de la independencia (1821) y luego a partir

! Gisela Gellert. Ciudad-centro-plaza: un estudio del proceso urbano en la ciudad de Guatemala (1773 —
1993). Direccion General de Investigacion. Universidad de San Carlos de Guatemala. 1993.

2 J.C. Pinto Soria, El valle central de Guatemala (1524-1821). Guatemala: Editorial Universitaria, 1988.

3 Barbara Arroyo, Cal, Gonzélez, Sdenz y Taracena. Nuestra historia, debates y propuestas. Universidad
Rafael Landivar, Editorial Cara Parens, 2013.

Barbara Arroyo, Conde, Sarazua y Chajon. Planos y mapas: relatos de un traslado. Universidad Francisco
Marroquin, Museo Popol Vuh, 2016.

*Ha habido un intenso debate con estas dos categorias: neoclésico o historicista, sobre todo, por los
distintos momentos en que se han reproducido estas formas del arte griego y que define el mundo
occidental (Europa y América). En realidad, han existido distintos momentos después de ese mundo clasico
griego. Suele ser bastante claro llamarle neoclasico a lo que se desarroll6 a finales del siglo XVIII y principios
del XIX. Sin entrar al debate, en Guatemala hay una reproduccion de estas formas hasta finales del mismo
siglo XIX e incluso principios del XX, sobre todo si se considera desde las politicas liberales. Tanto las
primeras como las segundas. Por ello, optaremos por llamarle neoclasico.

5> Ver a: Francis Polo Sifontes, Nuevos pueblos de indios fundados en la periferia de la ciudad de Guatemala,
1776-1879. Editorial José de Pineda lbarra, 1982.
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de 18715, cuyos predios y edificios fueron desmembrados y reconfiguraron el urbanismo y la
arquitectura de la ciudad a finales del siglo XIX.

En este momento, no esta demds referir que —en los diversos aportes de José Milla del siglo XIX—
se deja ver mucha incidencia o permeabilidad de la cultura francesa, incluyendo diversas
expresiones en este idioma dentro de sus narrativas.

Ademas de los fendmenos politicos y religiosos, incluidos los conflictos entre liberales y
conservadores en Centroamérica,” no debe dejarse de mencionar los fendmenos naturales, como
los terremotos y las lluvias torrenciales, que de alguna forma incidieron en la arquitectura.

Por ejemplo, La Gaceta de Guatemala del 28 de febrero de 1851 expone finalmente la conclusién
del templo de San Francisco para entonces.

Concluido el templo, merced a los esfuerzos y celo estraordinario... ... 8 la direccidon
intelijente del Sr. Dn. Miguel Rivera Maestre; a los trabajos de muchos artistas de la
capital; a la cooperacidn asidua del vecindario; concluido en medio de las actuales
circunstancias, que parecian deber frustrar las esperanzas de ver finalizado este suntuoso
monumento levantado al Dios éptimo mdximo; por la piedad del pueblo guatemalteco ...

Estas lineas invitan a pensar en la formacion de los Rivera Maestre?, y esta tendencia colonial

donde los oficios eran transmitidos por heredad, manifestandose dicho fendémeno adn en el siglo
XIX. También, tener en cuenta la participacion de artistas guatemaltecos y el aporte econémico o
de otra indole por el pueblo capitalino en general, situacidn que normalmente pasa invisibilizada.

Decir las vicisitudes por las cuales ha tenido que pasar la construccion de San Francisco,
comenzada a fines del siglo pasado y casi concluida ya en 1829; recordar los estragos que
en el magnifico edificio hiciera mas aun que el lapso del tiempo, la mano destructora de
los hombres, tempus edax, homo edacior; referiré detalladamente los esfuerzos que
durante medio siglo han debido hacerse por personas diferentes para levantar de
cimientos...?

De nuevo, es interesante la conceptualizacion latina tempus edax, homo edacior de mediados del
siglo XIX a razén de su contenido, ya que el ser humano ha tenido mas incidencia en el deterioro
de la arquitectura que el proceso natural del tiempo. Se pone de nuevo en escena la
permeabilidad de lo francés por Victor Hugo y Notre-Dame de Paris. Es decir: veamos en esencia
serios y consistentes antecedentes de Francia en Guatemala.

... concluido uno de sus mas hermosos templos. Casi destruido enteramente en la época
funesta en que el vértigo revolucionario pasé como una plaga destructora sobre
Guatemala, el magnifico edificio vié arrebatar sus suntuosas alhajas de oro y plata, su
costosa pedreria y hasta los marmoles del pavimento. Las torres que en su elevacién

6 Ver el trabajo del Dr. José Cal. La Iglesia de Guatemala ante la Reforma Liberal (1871-1878).
7 Considerar la ocupacién de Morazan y la batalla de la Arada.

8 Existen antecedentes de estos apellidos dedicados al dibujo y la construccién.

° Gaceta de Guatemala, viernes 28 de febrero de 1851.
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parecian ofender las pasiones rastreras y mezquinas de los conquistadores, fueron
destruidas esprofesamente;°

Esta narrativa en alusién al templo de San Francisco ejemplifica las enormes dificultades y los
hechos histéricos por los que habia transitado la arquitectura del Centro Histérico desde el ultimo
cuarto del siglo XVIIl hasta mediados del siglo XIX. Es decir, tomé alrededor de 75 afios consolidar
estas ideas.

Para este caso, interesa ver las generalidades del siglo XIX, particularmente el punto de quiebre en
los 6rdenes tanto arquitectdnicos como urbanisticos, aspectos que sucederian en el ultimo cuarto
de dicho siglo. No esta demds mencionar la transicion de distintos personajes afines a esta
arquitectura aun colonial y, por supuesto, sus diversas identidades: Luis Diez Navarro, Marcos
Ibafiez y el italiano Bernasconi, entre muchos otros, ademas de la normalizacidn urbanistica y
arquitecténica mediante el academicismo, particularmente el de San Fernando.

La impronta de esta configuracién colonial neoclasica puede dimensionarse y apreciarse en las
categorias cuadrangulares y simétricas expresadas particularmente en la traza urbanay la
conceptualizacion del claustro. También en el latente uso del arco en sus elevaciones, ademas de
las cubiertas de teja como quinta fachada.

En esencia, es esta idea de centralidad y simetria, que se venia gestando desde la etapa colonial
temprana (siglo XVI). Es una idea que veremos transitar, salvando sus caracteristicas cronolégicas
y estilisticas, hasta el siglo XIX. Toda gira en torno a un punto, a un centro, e implica también el
confinamiento, el encierro; la concentracidn, sobre todo del poder.

No obstante, la idea como concepcidn abstracta, en realidad tendra modificaciones sustanciales
por diversas causas a la hora de su ejecucién. Se demuestra que al concretarla pesan mas los
aspectos socioeconémicos y socioculturales (lo guatemalensis) que la imposicidn rigurosa y
normalizadora de la idea. Es totalmente obvia en las diferencias entre el proyecto de la ciudad,
realizado por Luis Diez Navarro en 1776 y lo que se iria configurando en lo observado en el plano
de Félix Consuegra para 1787, donde ya no hay simetria, ni ejes principales, ni proporcién; y qué
decir de los siguientes cambios hasta el siglo XIX. Dicho sea de paso, el propio Diez Navarro incluia
la planificacién para expandir la ciudad hacia el sur, hacia el Llano de la Culebra, situacién que
concretarian los liberales a finales del decimondnico.

10 Gaceta de Guatemala, viernes 28 de febrero de 1851.
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Figura 13. Plano de la Nueva Ciudad de Guatemala. El fontanero Félix Consuegra firma la presentacién del
plano el 17 de julio de 1787 Fuente: Archivo General de Indias, MP-GUATEMALA, 264 BIS. Ministerio de
cultura y deportes, Gobierno de Espafia.

Notese que para entonces la plaza central ya no se encontraba justo al centro del trazo en damero,
adaptaciones que se salen del rigor neoclasico a razon de las circunstancias geograficas locales, especialmente
el de esta meseta sobre la que se dispuso el centro de la ciudad, misma que colinda con barrancos, rios, cerros
y lagunas.
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Figura 14. Interior del hospital general. Primer patio. Diario de Centro América, 21 de octubre de 1913, p. 4.
Notese la composicion de claustro, con sus arcadas y la diferencia entre la primera planta y lo liviano de la planta
alta, incluyendo las cubiertas de artesonados y teja.

Figura 15.
Fachadas del
templo de San Juan
de Dios y del
Hospital General.
Fuente: Diario de
Centro América, 24
de octubre de
1913, p.4.

Nétese la
constitucion de sus
vanos con arcos
tendidos y el
remate de la
iglesia.




Il. 2 Transformacidon mediante la Reforma Liberal

En repetidas ocasiones se ha planteado la transformacién general que provocaria desde lo politico
la Reforma Liberal emprendida en 1871 hacia lo econdmico, social, cultural y desde luego
arquitecténico.

No obstante, es necesario considerar, en el devenir real de las cosas, que estas transformaciones
no arrancaron de cero. Mas bien es producto de las expropiaciones y cambios en lo juridico, que
propiciaran los recursos tanto fisicos (espacio y edificios) como econémicos para emprender
justamente lo que la cldsica y oficial historia liberal nos ha contado, aquella de desarrollo, cambios
y progreso. Son premisas desde la llustracion que vienen a cuajar finalmente en Guatemala cien
afos o mds después de sus planteamientos iniciales en Europa, particularmente en Francia.

Los cambios se dieron, desde luego; esa transformacién inicial que paso a paso iria tomando forma
y apropidndose no solo del espacio sino de los demas factores inherentes a la sociedad,
procurando también formas que reconceptualizardn el ejercicio de poder y la posesién de estatus
dentro de la sociedad capitalina de la época. Notese que las luchas por el poder seran plausibles
desde lo religioso a lo politico, normalmente mediante el uso de la fuerza armada: policia o
ejército.r*

Es similar al planteamiento que hace el belga Augusto Guido de Succa? con sus acuarelas del siglo
diecinueve, donde prevalecen las iglesias y todo lo demas se visualiza en su quinta fachada como
las tipicas cubiertas de teja de dos o cuatro aguas, con la mayoria de edificios de una sola planta.
Es un panorama que no ha cambiado del todo a finales de este siglo.

Para percibir este fendmeno, en donde el orden colonial (tipicamente religioso), es tomado por el
orden liberal y emprende los cambios a partir de estos espacios y esta infraestructura, deben de
revisarse los procesos historiograficos de cada uno de estos edificios religiosos, otrora conventos.
Dentro de los muchos casos concretos, algunos no tan comunes, pueden mencionarse: el colegio
clerical (Colegio Paulino) que después seria la Escuela de Medicina de la Universidad de San Carlos
de Guatemala; el complejo San Juan de Dios, que desembocaria en el Hospital General, o el
convento de Santa Clara, que pasaria a propiedades privadas con multiplicidad de usos,
normalmente comerciales, entre otros. Desde luego existen varios casos donde esta
infraestructura religiosa (conventos) es tomada y replanteada, como el convento de San Francisco,
que paso a ser el Palacio de la Policia, o el convento de Santo Domingo, que es actualmente el
Ministerio de Cultura y Deportes y una sede de la Policia; La Merced, con otra sede de la Policia y
otros tantos ejemplos en todo el Centro Histérico de nuestra ciudad.

11 La constitucién de la misma Escuela Politécnica para esta época es una expresion de estos fenémenos.
Incluyendo el hecho de empezar a funcionar en un edificio religioso: La Recoleccidn.

12 Francis Polo Sifontes, La ciudad de Guatemala en 1870, a través de dos pinturas de Augusto De Succa
(Guatemala: Ministerio de Educacién, 1985), 23.
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Figura 16. Vista general de la Ciudad de Guatemala, tomada desde el Castillo de San José. Fuente: Revista
Guatemala llustrada. Revista de Ciencias, Artes y Literatura Centro Americanas. Tomo . Tipografia Nacional. 1893.
Notese la prevalencia de los templos sobre el resto de las viviendas aun a finales del siglo XIX.

Para la comprension de esta dindmica y el abordaje de casos no tan conocidos, referiremos
algunos ejemplos. Uno de ellos serad la manzana que ocupara y sigue ocupando (aunque en
fragmentos y distintas dependencias) el Hospital San Juan de Dios, a razén de las alusiones y en
consideracion de su programa arquitectdnico.

En un articulo de Victor Miguel Diaz, publicado en el Diario de Centro América en octubre de 1913
con el titulo de Guatemala Pintoresca, se expone el trabajo de Antonio Machado en 1894, describe
las remodelaciones, deja ver esta infraestructura de dos plantas cuyo comuin denominador sera el
hecho de haber sido institucidon de cardcter religioso; por lo tanto, el concepto de claustro seria
elocuente. En esta descripcidon de Machado se observa con claridad el programa arquitecténico en
la ultima década del siglo XIX:

En un area de setenta y tres mil doscientas sesenta y cuatro varas cuadradas, situada en la
parte alta de la ciudad y favorecido por los vientos dominantes se levanta el Hospital
General y sus oficinas, dividido asi:

19, El departamento central que es un cuadrilongo de dos pisos y con el patio enlosado,
comprende la entrada general, el templo de San Juan de Dios, la oficina de la Direccidn y
de la Secretaria, la de la admisién de enfermos y de las cuentas del gasto diario, dos salas
de clases, la una con museo anatémico, un gabinete con microscopio para estudios
bacterioldgicos, las habitaciones del médico y practicantes internos, el arsenal quirurgico,
la sala de consultas, la asistencia de sefioras pensionistas, la farmacia y su laboratorio, la
cocina y la despensa, el almacén de viveres, el balneario general del establecimiento, el
anfiteatro anatémico y la capilla mortuoria.
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29, El del norte distribuido asi: habitaciones de las Hermanas de la Caridad, la oficina en
gue se confeccionaban las tortillas o pan de maiz, la roperia, lavanderia y colchoneria: la
asistencia gratuita de mujeres con 200 camas y distribuida en dos servicios médicos, tres
quirurgicos, uno de “Maternidad”, una sala de reconocimientos y otra de operaciones,
dormitorios de sirvientas, lavaderos y escusados.

39, El del sur que comprende la asistencia gratuita, de hombres con 225 camasy
distribuida en dos servicios médicos, tres quirurgicos, sala para enfermedades de los ojos,
sala especial para recibir a los enfermos que ingresan en las altas horas de la noche y sala
de operaciones. Asistencia especial gratuita de nifios con cincuenta camas, colocadas en
dos servicios, el médico y el quirldrgico. Asistencia pensionada de caballeros, trece camas.
Asistencia de enfermedades especiales, ocho camas. Lavaderos, escusados y jardines.
Panaderia. (Diario de Centro América, octubre de 1913, pagina 4).

Esta resefia que hace el licenciado Antonio .
Machado, alrededor de 1895, permite 'I.A NUEVA BAP".'.A DE '.AS MISER'BURBIAS
observar cémo en adelante se empezd a
transformar el hospital, tal cual lo cita la
publicacion de Victor Miguel Diaz en
octubre de 1913. Dicha transformacion,
emprendida por las politicas liberales, inicid
con la exclaustracion de las Hermanas de la
Caridad. De tal cuenta, queda demostrado
que la politica (como fenémeno social,
inherente al ser humano), tiene incidencia
directa en la arquitectura, particularmente
en este contexto temporal (1880 — 1930).

Hoy, en definitiva, todo esto se ha
transformado, por diversas causas,
naturales o antrdpicas; y a la verdad, esa
arquitectura ha dejado de existir.

Un fendmeno claro de su transformacion Figura 17. Nueva Capilla de las Misericordias (Diario El
serd la iglesia que incluia este complejo, Imparcial, 16 de enero de 1931, p. 1).

como todos los conventos, misma que fue
destruida y vuelta a erigir a principios del
siglo XX. Se trata de la iglesia del Sefior de las Misericordias, que para 1931, alin estaba en
construccion.

En la incursidn en la actividad constructiva de Pajiela (Luis Paiella)®, Gustavo Novella y Corddn
para la construccion de esta iglesia, hay muchos significados en torno a este espacio, mismos que
dejan ver las dinamicas de transicion y las condiciones generales que influyen en el periodo bajo

13 Chinchilla Aguilar (2002: 181) indica que el ingeniero italiano Payela fue el autor del puente de la
Penitenciaria, mismo que incluye el anagrama dedicado a José Maria Reina Barrios.
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estudio. Los cambios sociales y el uso de otros materiales emergen con este edificio, incluso su
fachada principal es el remate de la 11 avenida, es decir, también se incide en lo urbanistico.

Otro claro ejemplo para dimensionar estos procesos de transformacion desde lo colonial tardio
(finales del siglo XVIII) y unos cien afos después sera el antiguo convento de Santa Clara que, en
este caso, no queda como institucidn publica, sino en manos privadas. En ello, es de prestarle suma
atencioén, porque la categoria de patrimonio tendra giros sustanciales, entre lo nacional y lo privado;
es decir, lo que heredemos de nuestros padres, ide quién eray de quién pasa a ser?

Aun en nuestros dias existen reminiscencias de lo que fuera parte del mismo, dispuesto entre la 62
y 72 avenidas y entre la 12 y 13 calles. Son varios predios en esta manzana que en el subsuelo deben
de exponer remanentes de su arquitectura colonial y republicana. La Unica referencia sobre el suelo
es la iglesia misma de Santa Clara, abordada por el arquitecto Mohamed Estrada'*

En realidad, las investigaciones arqueoldgicas denotan los procesos histdricos de la ciudad de
Guatemala. Incluso con la recuperacién de fragmentos de artefactos de obsidiana puede
reconocerse la ocupacién prehispanica, cuyos referentes mas cercanos al Centro Histdrico serian los
monticulos del Cementerio General en la zona 3. El contexto colonial de finales del siglo XVIIl y los
primeros anos del siglo XIX se refleja con remanentes arquitecténicos como bdvedas, arcadas, pisos
de baldosa antigua, muros de calicanto de gruesos espesores, ladrillos y otros detalles.

La forma del edificio, considerando el
convento y la iglesia de Santa Clara,
podria tener referentes en planos de
Luis Diez Navarro para el convento en
el siglo XVIIl y de Pedro Garci-Aguirre
para laiglesia muy a principios del siglo
XIX (1803). Dicha afirmacién se
justifica por la evidencia de una arcada
que conforma el corredor de uno de
los claustros, dos patios con fuentes
centrales y reminiscencias de
confesionarios y la planta alta.

Para septiembre de 1880 (después de
las expropiaciones liberales), se sabe
de la disposicion de un mercado en Figura 18. Proyecto de un Convento Provisional de monjas que

parte de este convento, denominado | hade servir para las R. M. de Santa Clara. Luis Diez Navarro,
precisamente de la Reforma, a razén de 1775. Fuente: Archivo Histérico Arquidiocesano de Guatemala.
7’

no darse abasto el mercado central, asi
como una reparticién entre personajes de origen aleman (Eduardo Lehnhoff) y la familia Sdnchez.

Francisco Sanchez, el primer empresario industrial guatemalteco, apoyé una rebeliéon militar
que llevd al poder al partido liberal en 1871 vy sus hijos fueron parte del gobierno de Justo

14 Ver tesis de restauracion del arquitecto Mohamed Estrada.
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Rufino Barrios. De suamigo y aliado politico, la familia Sdnchez recibid los incentivos fiscales
que facilitaron el establecimiento de Cantel.?

En el contexto de las reformas liberales entre
los anos de 1871 — 1874 luego de la
exclaustracién de las monjas clarisas y la
expropiacion, se puede observar la
desmembracién del convento y evidencias
de instituciones instaladas en el edificio de
las monjas, entre ellas una escuela de Bellas
Artes y una de Comercio.'® Asi mismo, en la
ultima década del siglo decimondnico puede
notarse la desmembracion o fragmentacion
del convento en diversas propiedades, segln
los comercios que ahi se dispusieron.

Sucesivamente, ya para la época de Manuel
Estrada Cabrera, el impetu impulsado por los
liberales implicaria la transformacion por
completo de la arquitectura y el manejo de
los espacios. En este plano de 1907, ademas
de la disposicion del mesdn de Santa Clara,
se observa la disposicion de viviendas y la
interaccion socioecondmica del entorno
inmediato; tal es el caso del Banco de
Occidente, la Guardia de Honor y la Casa
Presidencial. Después, pueden considerarse
las destrucciones por los terremotos de
1917-18. Posterior a ello, es elocuente la
incursion del cemento y concreto armado, asi
como rasgos estilisticos de la época que, en

Figura 19. Plano del espacio que ocupaba el convento de
Santa Clara, denotando las desmembraciones y la
disposicion de un meson. Participacion del Ingeniero
Enrique Invernizio y el artista Ernesto Bravo. Revista de
Politica, Ciencias, Literatura y Bellas Artes, La Locomotora,
mayo de 1907.

varios casos, responden a la integracion pldstica de detalles art nouveau. Luego es evidente toda la
connotacidon comercial de la 62 avenida en el siglo XX.

En la actualidad auln existen algunas evidencias de la plastica art nouveau en el contexto del
exconvento de Santa Clara. La porcelana recuperada en las excavaciones y molduras en vanos de
ventanas y detalles florales en los pisos son ejemplos bastante claros del momento.

15 Paul Dosal, El ascenso de las élites industriales en Guatemala, 2005. Pp. 36.
16 Seglin la nomenclatura del plano de la ciudad de 1885 del Ingeniero Claudio Urrutia.
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Una vez avanza el tiempo (de 1871 a 1885) y las nuevas politicas instauradas empiezan a tener sus
consecuencias, ya se emprenden obras nuevas atendiendo a necesidades y nuevos conceptos o
categorias, pero normalmente afuera de la configuracién en damero que constituia el Centro
Historico. Tal es el caso del cementerio o los suburbios de las zonas 4, 9 y 10 con las avenidas hacia
el sury, luego, la ampliacidn hacia el norte!’, a excepcién de edificios como el Registro de la
Propiedad Inmueble, cuyo espacio también habria sido parte de una institucién religiosa.

Figura 20. Fachada del
Cementerio General. Fuente:
Revista Guatemala llustrada,
octubre de 1892.

Bajo el titulo “Fachada del
cementerio nuevo” es
elocuente el pragmatismo y la
simetria del “neoclasico” o
historicismo, como prefieren
algunos autores. No estd
demas destacar el juego de
volumenes que trasciende al
siglo XX, aun con el art
nouveau, despreciando las
fachadas planas,
reconceptualizando el manejo
del espacio por el volumen
que logran en las fachadas.

Para terminar el siglo XIX es importante la incidencia de José Maria Reina Barrios y su afinidad por
lo francés, pero también es necesario reconocer la incidencia estadounidense, sobre todo en torno
a los materiales y los estilos arquitectdnicos, y que mediante sus empresas estaban afianzandose en
Guatemala. La aparicidn de nuevos materiales y el fortalecimiento de las relaciones comerciales con
Estados Unidos a finales del siglo XIX son factores que empezarian a tener incidencia en la
trasformacidn paulatina de la arquitectura de la ciudad de Guatemala. Al respecto, puede hacerse
una lectura entre lineas sobre el peso de las decisiones politicas y el favorecimiento de las
importaciones en el renovar de los edificios. En la publicacidn de las disposiciones de Reina Barrios
en 1893 bajo el decreto nimero 470 puede leerse sobre un tratado de reciprocidad comercial con
Estados Unidos donde quedan libres de impuestos los siguientes productos:

17 para mayor detalle de estos fenémenos de ampliacidn ver las publicaciones de Carlos Ayala.
18 Disposiciones emitidas por el Sefior Presidente de la Republica General de Divisién Don José Maria Reina
Barrios Desde el 10 de octubre de 1893 hasta el 28 de Febrero de 1894. Tipografia Nacional. Pp. 22.
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Madera de construccion, labrada y sin labrar.

Casas de madera o hierro, completas o en partes.

Ladrillos refractarios, cal, cimento, tejamanil y tejas de barro o vidrio, para techos y

construccion de edificios.

Marmol en planchas, columnas, cornisas, marcos de puertas y ventanas, fuentes de

marmol y marmol pulido o sin pulir para edificios.

Caios de barro o loza, vidriados o sin vidriar, para acueductos y alcantarillas.

Alambre sencillo o espigado...

Material para la construccion de ferrocarriles y su equipo.

Materiales para alumbrado eléctrico.
Barandas de hierro fundido o forjado.
Balcones de hierro fundido o forjado.
Celosias de madera o metal.
Cocinas o estufas de hierro.

La posibilidad de tener estos materiales en Guatemala
explica nuevas técnicas constructivas, normalmente
caracterizadas por los apoyos metalicos y el uso del
marmol en edificios de dos plantas o mas. Tal es el caso
del ya citado y emblematico edificio del Registro de la
Propiedad Inmueble, la Casa Larrazabal, la Casa de la
Cultura, La Casona en la 92 avenida y otros mas.

Figura 21. Portada de las disposiciones de
Reina Barrios publicadas en 1894, dispuesta
en la coleccién de la Biblioteca del Partido
Liberal. Fuente: Fondo del Libro Antiguo,
Biblioteca Nacional.
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Figura 22. 92 Avenida sur
desde la esquina de la 122
calle oriente. Se ven hacia la
derecha, en primer término,
el almacén de don Juan Pierri,
y mas lejos la torre del
Instituto Nacional, en la que
hay un reloj publico, y hacia la
izquierda, la casa llamada de
Comestibles. Por ultimo,
como un pequefio globo
blanco, la cipula de Santa
Teresa. Fuente: Revista
Guatemala llustrada 11 de
junio de 1893. Nétense los
cambios ya para finales del
siglo XIX, incluyendo edificios
de dos plantas y el
tratamiento de las fachadas
mediante cornisas, arcos de
piedra y balcones en saledizo.

Con este panorama de transformacién arquitectdnica, que incluye
el ultimo cuarto del siglo XVIIl y todo el siglo XIX, pasemos a
ejemplificar estas transformaciones en los primeros afos del siglo XX. Si bien es cierto que hay
patrones neocldsicos que se fueron relegando, hay un retomar del neoclasico en el momento
liberal. El afrancesamiento de Reina Barrios seria la excepcion, o al menos incorporado dentro de
lo neocldsico. Asi, hemos observado una etapa de transicidn a finales del siglo XIX que arrancaria
con el hecho politico de las expropiaciones y la utilizaciéon de esta arquitectura para otros usos.
Debemos recordar que no se trata solo de complejos conventuales, porque las érdenes religiosas
también poseian otras propiedades privadas, asi como la condonacién de deudas?® por su ejercicio
como instituciones prestamistas.

Un ejemplo para observar los procesos de transformacién de la arquitectura, con los cambios en las
politicas regionales y que se traducen en los cambios de funcidn de los edificios, sera el espacio que
ocuparia la Escuela de Medicina siempre sobre la 12 y 13 calle, ahora en la periferia poniente de
esta ciudad. En ello, se denota la interaccion entre personajes afines a la construccion de edificios y
los aspectos sociales, econdmicos, religiosos, politicos y relativos a la educacion.

Si bien es cierto que todavia no se dejara notar a plenitud el estilo plastico art nouveau adaptado a
la arquitectura que buscamos, es importante la comprension de estas transiciones temporales y
arquitectdnicas de la segunda mitad del siglo XIX y ya para inicios del siglo XX.

19 Conversacion personal con el Dr. José Cal Montoya. El 12 de febrero del 2020.
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Figura 23. Fachada Escuela
de Medicina. Fotografia de
Kildare y Valdeavellano.
Fuente: Revista de Ciencias,
Artes y Literatura Centro-
Americanas: Guatemala
llustrada, 18 de junio de
1893.

Notese la simetria, el ritmo
de sus vanos y sus porticos
con triangulos, ademas del
tratamiento en los jardines y
las esculturas.

Para el entendimiento del manejo de este espacio (una manzana completa), entre la primera y
segunda avenida y entre la 12 y 13 calles del Centro Histérico, citaremos algunos fragmentos de
indole hemerografica:

Treinta afios poco mas 6 menos hace que el sitio en donde hoy se halla nuestra hermosa
Escuela de Medicina y Farmacia, no era sino un campo cultivado de naranjos, limoneros,
granados, etc., y una profusa variedad de lozanas y preciosas flores, perteneciente 4 don
Antolin Caceres (Revista de Ciencias, Artes y Literatura Centro-Americanas: Guatemala
llustrada, 18 de junio de 1893. Pp. 499).

En principio, el texto nos proporciona el contexto temporal, es decir, 30 afios antes de 1893, por lo
gue nos remontamos al afio 1863, antes de que los liberales tomaran el poder (1871).

Respecto a la fecha y a la funcién del espacio que ocupara no solo la Escuela de Medicina sino la de
Odontologia, que mas tarde serd el Paraninfo Universitario y hoy la Radio y Televisién de la
Universidad:

El sefior Arzobispo de Guatemala, don Francisco de Paula Garcia y Peldez, compré aquella
propiedad de mas de una manzana de extension é hizo construir en su parte oriental un
amplio y comodo edificio destinado 3 la instruccidn de la juventud, en el cual edificio fue
inaugurado el Colegio clerical en 1868, bajo la direccidon del sacerdote espaiol don Félix
Marical. No estd demds advertir que dicho establecimiento era conocido mejor con el
nombre de Colegio de los Paulinos, porque sus Directores pertenecian a la orden de San
Vicente de Paul (Revista Guatemala llustrada, junio de 1893. pp. 499).

Son importantes estos datos histéricos, sobre todo para los edificios que vendrian después y que
hoy forman parte de la Universidad de San Carlos de Guatemala, en virtud de escudriiiar el uso del
espacio, las construcciones, los personajes y la arquitectura desarrollada en este sector del Centro
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Histdrico. Todo este contenido va otorgando significados?, de los cuales existen muchos, no es uno
solo y este trabajo emprende la bisqueda de los mismos en el Centro Histérico de la ciudad de
Guatemala, tal y como lo propone Stroeter?! al citar a Eco.

En 1873, un aiio después de la exclaustracién de los frailes, el Gobierno del General Justo
Rufino Barrios consolidd el edificio mencionado y mandé reformarlo convenientemente
para fundar (medida que se llevd & cabo en 1877) la primera Escuela Normal que hubo en
la Republica, dirigido por el notable pedagogo cubano don José Maria lzaguirre. (Revista
de Ciencias, Artes y Literatura Centro-Americanas: Guatemala llustrada, 18 de junio de
1893.)

Este texto resulta elocuente para la comprension de la realidad a finales del siglo XIX y el devenir
de los edificios después de la Reforma Liberal (1871), donde uno de sus maximos exponentes
(Justo Rufino Barrios), luego de la exclaustracion de los religiosos, ordena la readecuacién del
inmueble para que funcione como escuela (mds o0 menos siete afios después), precisamente a
cargo de un extranjero latinoamericano, en este caso cubano. Esta situacion conlleva recordar la
estancia de José Marti en esta temporalidad (postrimerias del siglo decimondnico) y lleva a
plantear que la actividad constructiva y renovadora de los liberales en realidad no empieza de
cero, sino a partir de la infraestructura religiosa (debido al orden sociopolitico y socioecondmico
de la época) existente para entonces. Asi, este espacio y su arquitectura exponen un proceso de
cambio en términos de menos de cincuenta afios, que abarca la segunda mitad del siglo XIX.

* Campo de
naranjos, * Francisco de * Exclaustraci * Escuela
limonares,gr Paula Garcia 6n de los Normal e lad
anados y 1868 y Peldez frailes o José Marfa 1880 ;f:;:in:
flores « Colegio « Justo Rufino Izaguirre

* Antolin Paulino Barrios (cubano)
Caceres

Diagrama 5: Cronologia del siglo XIX, Escuela de Medicina.

Indistintamente de ello, también es elocuente el movimiento latinoamericano, particularmente
con la incidencia de los cubanos —en este caso con lzaguirre— donde es latente la incidencia de
José Marti; tanto asi, que una de las calles principales de nuestra ciudad lleva su nombre, asi como

20 stroeter citando a Umberto Eco dice: La arquitectura comunica para qué sirve a quien la observa; por
tanto, su significado principal es su uso. ... Denota su funcién primera, utilitaria. Pero la arquitectura
comunica muchas cosas mas, a través de su funcion segunda, simbdlica. Connota ideas, transmite por
ejemplo una idea hegeliana al darle una forma fisica, concreta, construida. Expresa, a través de la accién de
los arquitectos, filosofias o ideologias. Como toda obra de arte, retrata a su autor.

Pero la arquitectura retrata también un estilo que es la concrecion de un temperamento de una época, un
Zeitgeist (palabra alemana que significa “espiritu de la época”, pero que incluye la idea de temperamento),
de un pueblo, de una cultura. Comunica una seleccién y un juicio que son del individuo, pero también habla
sobre la Historia y sobre su historia.

21 Jodo Rodolfo Stroeter, Teorias sobre arquitectura, Arquitectura y significado, Editorial Trillas, México 2017.
Pp. 73-74.
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su presencia en el Centro Histérico, al vivir en la 42 avenida, entre 13 y 14 calle. Son situaciones
gue van otorgando significados, precisamente en pos de determinar las condiciones generales que
incidieron en la ciudad.

También destaca el hecho de la readecuaciéon o remodelacién del edificio, algo muy inherente a la
arquitectura y seguramente a la cultura (guatemalteca). Los cambios de funcién obligan a la
remodelacién o restauracién. Otras culturas prefieren empezar de nuevo; desde luego, esto
también se encuentra supeditado a los recursos (econdmicos y humanos).

El Ministerio de Instruccién Publica dispuso en 1879 que los alumnos normalistas pasaran
a continuar sus estudios en el Instituto Nacional Central y el edificio que ocupaba la
Escuela Normal se destiné exclusivamente un afio después, y con las modificaciones del
caso, para crear, por separado, la Escuela de Medicina, que antes estaba unida 4 la antigua
Universidad de San Carlos.

A este contenido historiografico debe agregarse que las esculturas de marmol que aparecen en las
fotografias de Kildare y Valdeavellano corresponden al italiano Froli, lo que acentua esta tendencia
particular por lo extranjero y la integracién de la escultura a la arquitectura.

Consta el edificio de un solo piso, elegante, sencillo y sélido, y tiene al frente un precioso
parque dividido en tres partes, rodeado de verjas de hierro y cubierto por hoy de verde
grama y algunas pocas y excogidas plantas.

En cada parte del parque existe en el centro una artistica fuente de cemento y marmol, y
en cada uno de los cuatro angulos de cada divisidn se eleva, sobre pedestal de marmol,
una hermosa estatua alegodrica, también de marmol blanco.

Las estatuas de la parte Norte son la Primavera, que es la que aparece en primer término
en el grabado de la pagina 493, el Estio, el Otofio y el Invierno; son las de la parte central,
Europa, Asia, Africa y la joven, hermosisima y exuberante América; y las del Sur, la Poesia,
la MUsica, la Arquitectura y la Escultura.

Los arcos de las dos puertas del edificio son también de marmol blanco y de arquitectura
moderna, y en la torre que esta sobre la entrada de la derecha, hay un excelente reloj
publico (Revista Guatemala llustrada, junio de 1893. Pag. 499).

Al respecto, veamos esta tendencia neocldsica en la etapa tardia del siglo XIX, expresada
literalmente en las categorias: sdlido, elegante y sencillo, que hacen recordar las premisas de
Vitruvio. También es evidente el hecho de ser un edificio para ser visto, no para ocultarse entre
muros. Luego, la simetria y centralidad saltan hasta en la disposicidn de la escultura. También es
importante reconocer desde ya el tratamiento consiente de la jardinizacion.

Otros documentos dejan ver ain mas la interaccion entre personajes, ya para el siglo XX, cuando
varios de ellos son claves en la arquitectura de la época, al observar justamente esta transicion de
siglos y la sucesién de personalidades afines a la arquitectura y la construccién de la ciudad.

Fue destinado a Escuela de Medicina y se le hicieron numerosas reformas, incluidas
esculturas de marmol en los jardines y el Jardin Botanico, inaugurado en 1917. El conjunto
fue completamente destruido en 1917 y 1918. La construccion de un nuevo complejo fue
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encargada al ingeniero Ledn Yela, quien distribuyé el terreno para varios edificios, en
1926. Yela disefié el Anfiteatro, con Alvaro Vasquez como inspector técnico y Ricardo
Bautista como jefe de trabajos. Esta parte fue inaugurada en 1930. La Escuela de
Medicina y Paraninfo fueron diseifiados por el italiano Guido Albani e inaugurados en 1932.
Alli se alojé la rectoria. Por su parte, el francés Juan Domergue diseid la Escuela de
Odontologia. La jardinizacion estuvo a cargo de Samuel Caceres (Anibal Chajon. Por los
senderos de la Nueva Guatemala de la Asuncién. CEFOL, USAC. Pag. 19).

En este trabajo se exponen las referencias de Ledn Yela y las implicaciones y el devenir de toda esta
familia. Destacard la participacién de los extranjeros migrantes, el italiano Guido Albani, y el
“francés” o catalan Juan Domergue, pero también de todos estos guatemaltecos que confluyeron
en este complejo ya del siglo XX.

Respecto a Guido Albani, destaca su especialidad en el concreto armado y su importante labor en la
emergencia nacional después de los terremotos de 1917 —1918. Respecto al Paraninfo Universitario
se dice:

En 1922, José Alcaine presentd un proyecto, pero fueron ingenieros del Estado quienes
tuvieron a cargo el disefo final. La construccién empezé con el anfiteatro y se concluyé
en 1929. Ese mismo afo, Albani levanto la Escuela de Medicina en base al disefio de Carlos
Malau; dicha seccién quedd lista en 1930 (Revista D, Prensa Libre, 10 de junio de 2018.
Recorrido fotogréfico por las obras arquitectdonicas que Guido Albani levanté en el pais, por:
Roberto Villalobos Viato).

Para tener parametros de la incursidn del art nouveau, puede considerarse la residencia Castillo
(disefiada por Albani), sobre la 52 avenida, entre 12 y 13 calles, o los trabajos de Samuel Caceres,
(quien fuera el disefiador del jardin) en la residencia sobre la 52 calle entre 52 y 62 avenidas, ambas
de principios del siglo XX).

Debido a la importancia de las fechas que contextualizan las obras, es interesante observar la
propuesta de José Alcaine para la Escuela de Medicina, hacia el afio de 1922, publicada en el Diario
El Imparcial el martes 28 de noviembre; que, de hecho, antes de 1926 ya contemplaba varios
edificios (planificacidn que se le atribuye a Ledn Yela). Algo pasé en este tiempo, que no queda
muy claro.

Un hado fatal parece perseguir a los edificios que se han destinado para la Escuela de
Medicina. Los terremotos de 1919 redujeron a escombros el amplio y cémodo local en el
gue iniciaron todos nuestros médicos el culto a Hipdcrates; posteriormente, habiéndose
trasladado la Facultad a la 3a. avenida y 52 calle, un incendio la devord, y se perdieron en
tal ocasidn los titulos y certificados de los muchachos.

... es imperativa la necesidad de construirlo conforme a las indicaciones de una
arquitectura en acuerdo con la pedagogia, la comodidad y la elegancia.

El Decano de la Facultad y la Direccién de Obras Publicas se impusieron el estudio del caso,
para resolver el problema de la construccidn, encargandose el sefior ingeniero don José
Alcaine H. de levantar los planos que han de guiar los trabajos del proyectado edificio.
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Las aulas se han dispuesto en anfiteatro para estimular la atencién del discipulo hacia las
explicaciones del profesor; la sala de diseccion esta adicionada de las dependencias
necesarias para la higiene; y anexas a la Escuela se construiran las dependencias del
Instituto Antirrdbico, Instituto de Vacuna y la Escuela de Dentistas. El costo total se ha
calculado en $ 100,000 oro americano. (Diario El Imparcial, martes, 28 de noviembre de
1922, pag. 4).

A la luz de este texto, la propuesta de 1922 esta orientada a su funcion y el pragmatismo es claro;
incluso en la fachada y la planta se observa explicitamente esa simetria, propia del fendémeno
neoclasico, aunque la inexistencia de angulos pueda explicarse por la teoria higienista.

También se deja ver la planificacidn para tres edificios mas.
Posteriormente, para 1928 se observa la dilacion de la obra que en teoria arrancaria en 1926.

... Hace algunos dias nos referimos a la actividad con que se prosiguen los trabajos en el
anfiteatro de la Escuela de Medicina, cuya construccién esta en visperas de terminarse,
segun se nos ha informado en la Direcciéon General de Obras Publicas, dependencia
administrativa que tiene a su cargo la construccion de dicho edificio.

... del nuevo anfiteatro, cuya inauguracién se efectuard a principios del mes de enero
proximo y el cual vendra a llenar una verdadera necesidad para los estudiantes de
medicina, que, a partir del afio venidero, contaran con una sala de anatomia montada a la
moderna y dotada de toda clase de comodidades (Diario El Imparcial, 15 de diciembre de
1928, p. 3).

Luego, hacia 1930 bajo el titulo “Hase inaugurado el anfiteatro anatémico y Nuevo edificio
construido”, se indica que:

... la inauguracién del nuevo anfiteatro anatémico, construido bajo los auspicios del
ministerio de fomento. Se trata de un edificio, como en alguna ocasién informaremos,
perfectamente adecuado para su destino, y que cuesta al erario una regular cantidad de
dinero. Magnificas condiciones de luz; perfecto reparto de los distintos departamentos;
completa instalacién de agua, hacen del nuevo anfiteatro, al decir de los entendidos,
quizas el mejor que en la actualidad existe en Centroamérica (Diario El Imparcial, enero de
1930).

Entre la Escuela de Medicina y la Escuela de Odontologia hacia 1930 se notan los esfuerzos a
marchas forzadas para su conclusion.

El contratista de la construccion de la Escuela Nacional de Medicina e institutos anexos,
sefior Juan Domergue, ha declarado a la Direccidon General de Obras Publicas que pronto,
antes de finalizar el mes de diciembre, estara terminado el departamento que
corresponde a la Escuela de Odontologia, situado en el mismo predio y dentro del cuerpo
del edificio de la facultad de ciencias médicas.

Los trabajos estan bastante avanzados, efectivamente, nos dijo el ingeniero Yela, y
solamente faltan algunos detalles cuyo trabajo requiere poco tiempo. Es un
departamento amplisimo y con todas las dependencias necesarias para salas de clases,
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laboratorios, clinicas, etcétera. Se sujeta, como el departamento de medicina y cirugia, al
plan cientifico que previamente fue aprobado por el gobierno. ... (Diario El Imparcial,
marzo de 1930.)

La investigacion hemerografica y bibliografica permite observar un panorama general que orienta
en funcién al contexto temporal (1920 — 1930) de esas expresiones afines al art nouveau, asi como
los personajes que participaron y su obra material. Si bien en la arquitectura sigue prevalenciendo
lo neocldsico, hay pequefios indicios de empezar a ver otra cosa, como el art nouveau, expresado
en los pisos, pequefios detalles en molduras o cornisas, las esculturas y las escaleras a la planta
alta con la torsion tipica del art nouveau.

Se dejan ver la multiplicidad de personajes y distintas temporalidades, desde la concepcion
conventual, la expropiacion y adaptacion liberal, los terremotos y las nuevas construcciones en
esta década de 1920 a 1930, justo antes del gobierno de Jorge Ubico Castafieda.

Es decir, si bien ya se habian emprendido modificaciones y transformaciones con el actuar liberal,
los terremotos fueron los detonadores de otro cambio mas. Esta década de los afios veinte es el
mayor momento de expresiones plasticas art nouveau. Puede ser que, para el caso de la Escuela
de Medicina, por estar bajo las instituciones publicas, se optd por mayor atencion a la
funcionalidad y no a la ornamentacién.

Recordemos que ya se le habian encargado los planos a José Alcaine en 1922 por parte de la
universidad, y luego lo termina haciendo Obras Publicas con la participacién de Yela por parte del
gobierno.

Es asi como con estos ejemplos, con edificios coloniales adaptdndose a las nuevas ideas, hasta
generar nueva arquitectura en los mismos espacios, esbozamos las condiciones generales del Centro
Histdrico que permiten comprender los cambios en la arquitectura hasta llegar al momento de
nuestro interés, particularmente a finales del siglo XIX y principios del XX. No por su temporalidad
en si misma, sino por ser el momento en donde habrd con mayor énfasis expresiones de la
integracidn plastica del art nouveau en la arquitectura, seguramente, no por voluntad propia de los
citadinos, sino porque los terremotos obligaron o dieron la posibilidad de disuadir la expresién
“neoclasica”. Ante ese vacio, sumado a las migraciones europeas, propiciaron acentuar el art
nouveau, aunque sea a modo de integracion plastica y con expresiones sutiles.

Asi, en el proximo capitulo acotaremos la vision en términos temporales, mas no asi en la
arquitectura. Es decir, nos enfocamos en los marcos temporales estipulados: finales del siglo XIX y
principios del XX, pero es necesario comprender el momento artistico y cultural con una perspectiva
amplia y, dentro de ella, la arquitectura y su p
como arte.

astica. Esto supone, de entrada, que la concebimos
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Capitulo 11l

Aspectos sociales de la ornamentacion art nouveau

En atencidn a las premisas basicas de la hermenéutica —donde los fendmenos deben ser
comprendidos en todo su contexto y en todas sus aristas histéricas posibles— se desarrolla este
capitulo, en donde para emprender la ruta hacia la interpretacion de los ornamentos se presenta
este enfoque en torno a la sociedad y sus manifestaciones artisticas desde finales del siglo XIX en
adelante.

En consideracion de la trascendencia que tienen los aspectos sociales para la arquitectura, se
exponen en seguida cuatro aspectos importantes para la comprensiéon de los movimientos
constructivos desarrollados en el marco temporal abordado. El primer elemento alude al
fendmeno de la migracién, a razén de traducirse en la posibilidad de nuevas ideas, de influencias y
tendencias desarrolladas en Guatemala entre 1880 y 1930. Este componente explica estos
procesos de migracidén y su incidencia en nuestro pais desde la produccién artistica. El segundo,
expone la vinculacidn del arte y la arquitectura, permitiendo conocer los ambientes en los que se
desarrollaron estas obras constructivas con estas integraciones pldsticas. El tercero es la revision
de los constructores que participaron tanto en el siglo XX como en el siglo XIX, para terminar con
el esbozo de aspectos politicos que denotan profunda incidencia en la capacidad de construir y
desarrollar arquitectura.

Existen trabajos de otras disciplinas que permiten comprender esta dindmica, en principio Dosal?,
esboza las vinculaciones entre los migrantes europeos y lo politico/econdmico en la conformacion
de nuevas élites en Guatemala; desde luego también Wagner? y Cambranes® hacen lo propio con
los migrantes alemanes y Fernandez* lo hace con los italianos.

No obstante, en este caso particular interesa la acotacidn inherente a las artes y la arquitectura,
asi como los aspectos sociales que confluyan en la capacidad adquisitiva para hacer edificios.

... los circulos de amantes del arte que se forman en torno a los creadores y a sus
creaciones culturales. Frente a los grandes centros de la actividad cultural, siempre mas
determinados por los medios de informacién publicos, existe lo que llamamos circulos
culturales, que se forman y se mantienen de una forma natural como auténticos ambitos

! paul Dosal, El ascenso de las élites industriales en Guatemala: 1871-1994. Editorial Piedra Santa, 2005.

2 Regina Wagner, Los alemanes en Guatemala 1828-1944. Guatemala 1996.

3 Julio Castellanos Cambranes, Aspectos del desarrollo econédmico y social de Guatemala, a la luz de fuentes
histdricas alemanas (1868-1885). FLACSO, 2007.

4 Rodrigo Fernandez Ordofiez, Los hijos de Remo en el trdpico, arte monumental italiano en Guatemala.
Universidad Francisco Marroquin. Consultado en https://educacion.ufm.edu/los-hijos-de-remo-en-el-
tropico-i-parte/ el dia 28 de marzo de 2019.
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vitales. Pues en ellos sigue habiendo, y se sigue satisfaciendo, la necesidad de
reciprocidad, de intercambio entre creadores y receptores.®

En este caso se evidencia la existencia de circulos artisticos que fomentan la sensibilidad por el
arte, que concluyen en las expresiones arquitectdnicas tanto en el extranjero hacia Guatemala,
como lo que se genera a lo interno del pais en épocas determinadas. En relacién al modernismo,
se dice:

Este término hace referencia a un movimiento artistico y literario desarrollado en Europa
durante la transicién del siglo XIX al XX, especialmente en el periodo de 1890 —1910. En
materia arquitectdnica se conoce, dada su dimension internacional, por diversos nombres:
art nouveau en Francia, modern style en Gran Bretafia, Jugendstil y Sezessionstil en los
paises germanicos.®

Entenderlo como un movimiento artistico conlleva a plantear la interaccién de todas o varias
artes; y por su temporalidad, expresada en paises de enorme influencia en Guatemala, entiéndase
Francia y Alemania.

Se concibe la arquitectura como una totalidad que incluye todas las artes: pintura,
escultura y “artes menores”. El arquitecto procura armonizar todos los objetos artisticos
situados en el edificio, hasta el extremo de encargarse del disefio del mobiliario y la
cuberteria, entre otros.’

En medio de estos movimientos es importante observar qué sucede en Guatemala para esta
temporalidad y algunos afios después.

5> Hans-Georg Gadamer, Acotaciones hermenéuticas (Madrid: Trotta, 2002. Pp. 219).
8 Historia Universal, Ciencia, pensamiento y arte (Espafia: Espasa Calpe, 2002), 986.
7 Historia Universal, Ciencia..., 986.
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Arquitecturay arte
Influencias en la interaccion de las artes

En consideracidon de la arquitectura como arte —en tanto que es la posibilidad de expresion
original del ser por el ser y para el ser, e indistintamente de su concepcién filoséfica— en este
apartado se reflexiona sobre otros movimientos artisticos en Guatemala, en la famosa década del
XX (1920 — 1930) y su particular relacién con la arquitectura. Aunque sus contextos o precursores
sean, desde luego, anteriores a esta temporalidad, inclusive desde finales del siglo XIX.

Serd importante que desde el siglo XVIII se reflexione sobre las “bellas” artes; quizas tenga que ver
con el positivismo y ese contexto de Francia®, por Batteux. Aun hoy nos regimos en buena medida
por las premisas del positivismo, incluso en la academia. Entonces, la sociedad guatemalteca del
ultimo cuarto del siglo XIX y la primera mitad del XX no iba a ser la excepcion.

MUsica/Teatro ' Pintura | ﬁ ldentidad cultural
Arquitectura !

Literatura | Escultura Francia, Europay E.U.Ay el art nouveau

Diagrama 6. Interaccidén de las artes y sus identidades

Se debe considerar que la interaccidn de estas expresiones artisticas también genera influencias,
incidencia e identidad en la sociedad guatemalteca. Tanto es asi que destaca el tipo de arte que se
expone y que consume la sociedad. Se observan tendencias que nos vinculan con las influencias
europeas o estadounidenses, mas aln si se considera que nuestro presidente Reina Barrios quiso
afrancesar nuestra ciudad a finales del siglo XIX. Esto sera clave para entender la confluencia del
art nouveau en Guatemala, precisamente en esta década (1920-1930).

Mediante algunos ejemplos de expresiones artisticas, observemos las dindmicas socioculturales de
la Guatemala de esta época. Veamos, en adelante, algunos de estos.

8 Esta ha sido una éptima tradicional para la compresién de la historia y nuestras expresiones culturales, y
desde la cual se apoya mucho el pensamiento liberal. Veremos mas adelante que existen otras posibilidades,
que apelan a la compresidn de esta cultura “receptora” y no solo las difusoras.

Ver: Artemis Torres, El pensamiento positivista en la historia de Guatemala, 1871-1900. Guatemala, 2000.
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lll.1 Musica y teatro, la influencia francesa

Entre las diversas influencias desde el campo de la
literatura y el teatro, se observa en Guatemala para 1922
comedias de Moliere, que debié generar una incidencia

“LAS PRECIOSAS RIDICULAS”
DEL INSIGNE MOLIERE

considerable.

... la Alianza Francesa al presentar al publico esta
encantadora comedia ha pretendido celebrar no
solamente la fiesta de Francia sino, al mismo
tiempo, rendir homenaje al gran Moliere, en este

LA PROXIMA VELADA DE LA ALIANZA
FRANCESA EN EL VARIEDADES

Figura 24. Fuente: Diario El Imparcial,
jueves 13 de julio de 1922, Pag. 1.
Biblioteca Escuela de Historia.

afio en que se ha celebrado el tercer centenario de

este grande hombre...

A Mlle. G. Petit, Director actual del Liceo y la Alianza Francesa se debe, exclusivamente, la

feliz iniciativa y a ella también un aplauso por el empeno que se han tomado en enseiiar

esta comedia (Diario El Imparcial, jueves 13 de julio de 1922, pag. 1).

La encomiable Labor de li;
Alianza Francesa

Verdadero entusiasmo ha des-
pertado la ensefianza del idioma
francés que la ‘‘Alianza Francesa’’
imparte gratuitamente. La ins-
cripcién para el segundo semestre
de este afio tuvo que suspenderse
antes del tiempo previsto porque
la afluencia de aspirantes fué tal
desde un principio, que inmediata-
mente se llenaron, con exceso, las
listas tanto para seforitas como
para caballeros.

Las clases se reanudardn el lunes
préximo a las horas de costumbre.

Hay que agradecer a la institu-
cién constituida por la Colonia
Francesa de esta Repiiblica por el
empefio que ha demostrado en pro
de nuestra cultura y felicitarla por
los resultados positivos que ha
logrado, sin vanas promesas ni
ruidosos reclames.

Figura 25. Alianza Francesa en
Guatemala. Fuente: Diario el Imparecial,
viernes 21 de julio de 1922, pag. 1.
Biblioteca de la Escuela de Historia.

Ademas de la afinidad por lo francés, équé sentido tiene
presentar una obra de Moliere?, particularmente “Las
preciosas ridiculas”. Es posible que sea parte de ese
movimiento de rebelidn (tesis que se pretende validar con
este trabajo) ante lo que sucedia en la Guatemala de
este personaje se presta

entonces, para lo cual

apropiadamente:

En 1659, el llustre Teatro cambio su nombre por el de
Troupe de Monsieur y estrend con enorme éxito la obra Las
preciosas ridiculas, la primera de las mds grandes
creaciones de Moliere, en que ridiculiza a las damas que
presumen de ser finas y cultas cuando en realidad su
actitud raya en la idiotez y la vanidad. °

La posibilidad de ser actos contestatarios a lo que parecia
ser fino y culto, propiciado por Estrada Cabrera y su

gabinete de gobierno, es latente. Es muy proclive a lo
neoclasico cuando se querian ya otras formas de expresién
artistica.

9 Sergio Gaspar Mosqueda, Moliére, comedias Tartufo, Las preciosas ridiculas y otras (México: 2013).

Editores Mexicanos Unidos. Pp. 7.
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Vemos cdémo en Guatemala se esta trayendo y presentando una obra del siglo XVII (lo que en
hermenéutica se concibe como “revivir”), pero también vemos la incidencia de la comunidad
internacional, particularmente francesa.

No sabemos qué tanta afinidad tenia Estrada Cabrera por los franceses, da la impresién de ser mas
pro yanqui, considerando —con la cautela del caso— su separacidn en torno a las ideas de Reina
Barrios. De ello, hay varios trabajos publicados para ambos personajes, sobre Reina Barrios® y
Estrada Cabrera.!! A principios de esta década (1920 — 1930) se empiezan a observar mayores
anuncios alusivos a Francia y llama la atencién la incidencia de la Alianza Francesa en Guatemala,
aunque también destacaran los alemanes, que con el correr de los afos van a ser mas frecuentes.
No hay que olvidar que también respondera a los intereses de esos paises, y los conflictos (Primera
Guerra) en Europa para esta temporalidad.

Vemos como tanto la musica como el teatro y la literatura interactian con la arquitectura. El
abordaje de los aspectos sociales de la arquitectura ha permitido reconocer cémo estas artes
tienen incidencia o influencia en el individuo, a tal grado, que en mas de algun caso orientaron a
los descendientes a hacer arquitectura, situacién que pone en relieve la profunda importancia de
la educacién. En tanto que los hijos de hogares donde se fomenté el arte, la educacidn y tuvieron
posibilidades de formarse incluso en el extranjero (mediante becas), reproducen también algun
tipo de arte, no necesariamente el que heredaron, pero son saltos cualitativos de una sociedad, de
los cuales en Guatemala no hemos dado y estamos lejos de dar, en consideracién del porcentaje
de la poblacién guatemalteca con acceso a educacién superior.t?

Son aspectos cualitativos que después se traducen en cuantitativos (qué porcentaje de la
poblacidn tiene acceso a esto), cuanto arte se genera en el pais. Cuanta identidad cultural existe,
cuanto patrimonio cultural se conserva y se fomenta. ¢ No seria este un potencial enorme para el
pais? ¢No seria un gran paliativo para la violencia? ¢No colaboraria para entendernos y valorarnos
por lo que somos?

Para exponer esto y reconocer las incidencias, veamos un ejemplo en donde el fendmeno de
migracidn es explicito, tanto interno como externo, y el caminar por la vida confluyen en la
arquitectura. Una arquitectura con contenido, como expresion artistica, no exclusivamente
supeditada a las demandas del mercado; una arquitectura como acto creativo. Este es el caso de
los Castillo Contoux.

10 Maria Lorena Castellanos Rodriguez, José Maria de JesUs Reina Barrios, un presidente guatemalteco
olvidado por la historia. Editorial Grafia. Guatemala 2017.

11 Mary C. Renddn, Manuel Estrada Cabrera, Guatemalan president 1898-1920. Oxford University-Merton
College. E.U.A, 1988.

12 Indistintamente de las formas y el contenido de ensefianza, seglin cada cultura lo practique.
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111.1.1. Los Castillo — Contoux

Es tal la trascendencia del arte y la educacidn, que aun en el
siglo XXI se reproducen las formas, pero con rotundo peso de la
funcién. A pesar de que no tiene concordancia temporal, el
caso de la propuesta de Mauricio Castillo-Contoux con el
puente del Trébol —del que hicieron otro igual, ahora
denominado “Puentes Gemelos”— aunque se halla
desconfigurada la forma de trébol, es revelador. ¢Se inspira en
una planta herbacea? Seguramente ya no en armonia o balance
entre la forma y la funcidn, como seria la propuesta original de
Castillo-Contoux en aquellos afios del siglo XX, a tal grado que
efectivamente evocaba la forma de un trébol y con una enorme
funcionalidad para distribuir los ejes norte-sur, este-oeste de la
ciudad.

Ahora pesa mas la funcién, en tanto que se desconfigurd la
forma a nivel general; es decir, todo el complejo del Trébol, en
lo particular, el disefio y forma del puente es la continuidad
parcial de la idea.

En tanto que se estd hablando del Trébol y al evocar esta
palabra en la ciudad de Guatemala, existe una referencia y

Figura 26. Anuncio de la
presentacion de Georgette

Contoux en el Teatro Variedades.

Fuente: Nuestro Diario, 28 de
julio de 1927. Pag. 1.
Hemeroteca Nacional.

ubicacién inmediata. Es el punto de encuentro entre las zonas 3, 8,12, 11y 7. Ademas, evocay es

el encuentro con otros puntos con personalidad propia, por su contenido histdrico, tal es el caso

de Bolivar, Roosevelt, Liberacidn y Aguilar Batres, justamente en los cuatro puntos cardinales.

Todo esto se desprende en la medida de la comprensién integral de esta trayectoria histérica de

los Castillo-Contoux. A partir de la musica, Francia y Guatemala en sintesis, confluyen en la

arquitectura de las famosas cubiertas ala y su vinculacion con Félix Candela a mediados del siglo

XX, aunque es una historia que arrancd a finales del siglo XIX. Es un significado que hunde sus

raices alld hace mucho tiempo cuando el famoso Castillo migré a Francia, y luego con Georgette

deciden regresar a Guatemala.
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} - En esta historia de vida hay
Figura 27. Raul Aguilar Batres.
Escultura de Rodolfo Galeoti Torres mucha tela que cortar, pero en

en el afio de 1965. Heredero de sintesis, demuestra que el
artistas italianos venidos a Guatemala fomento del arte tiene sus
a finales del siglo XIX. En la actualidad

) e e réditos, incluso en la
no tiene su plaqueta de identificacion

y luce deteriorado y en abandono. arquitectura.

Fuente: J. Caceres, julio 2018.
Veamos en el contexto de los

afos veinte este fendmeno.

... huestro compatriota el exquisito compositor Ricardo

RECITALES DE LA SRA. DE CASTILLO
PRIMER PREMIO DEL CONSERVATORIO DE PARIS

Castillo y su esposa, sefiora Georgette Contoux
Quanté, virtuosa del piano, que a los catorce afios de
edad obtuvo el primer premio del conservatorio de
Paris (1917)... La madre de la Sra. Contoux de Castillo
tiene, a su vez, el ler premio del Conservatorio de

EF = SR 1Y

Paris... Sobresale en la ejecucién de la musica moderna
francesa: Debussy, Dukas, Fauré, Ravel, a mas de que
es una singular intérprete de las peregrinas
composiciones de su esposo.

Ricardo Castillo —hermano de Jesus, el de la musica
indigena- es un compositor de indiscutible talento.

Tiene el mérito de haber triunfado en Paris,
imponiendo de manera audaz y feliz el nombre de
Guatemala, cuando apenas traspasaba los umbrales de

los veinte afos (Nuestro Diario, lunes 25 de julio de
1927).

MATRIMONIO CAS TILLO-CONTOUX

Aqui hay un vértice importante. Muy a pesar de estar Figura 28. Nuestro Diario, 25 de
julio de 1927. Pé4g. 1.

observando ideas eurocéntricas, es el punto de partida para

empezar a observarnos, para voltear a ver realmente lo

guatemalteco. En este caso, mediante la musica, Ricardo Castillo apela al indigenismo, pero lo
veremos también en la literatura®® y no digamos en la pintura. La interrogante es ¢pasara en la
arquitectura?

Tener la oportunidad de conversar con Sandra Castillo, una de las nietas de Mauricio Castillo
Contoux, ha permitido ampliar el conocimiento y compartir las ideas en torno a estas historias de
vida, que humanizan la arquitectura.

13 No entraremos en el debate de Miguel Angel Asturias y su tesis. Porque mas alla de eso, logra plasmar con
la inmensidad del lenguaje, las expresiones en la ciudad de Guatemala. Y muchos otros que apelaron a lo
realmente americano, la indianidad.

59



11l.1.2. La Sinfénica en el teatro Capitol

Otro ejemplo a partir de la musica serd la consideracién de lo que se presenta en Guatemala para
esta época y los diversos recintos que existian para estas actividades. Veamos lo que representa
un concierto de la sinfénica en el teatro Capitol, aquel espacio que habria sido parte del convento
de Santa Clara. En primera instancia, lo que evoca el nombre “Capitol” es sugerente y lleva a
plantearse las siguientes interrogantes: ¢éCémo se reproducen las ideas estadounidenses en la

Guatemala de esta época? y ¢Quién es el dueiio del Capitol?

Figura 30. Anuncio del concierto
de la sinfénica en el teatro
Capitol. Fuente: Nuestro Diario,
19 de agosto de 1927. Pag. 1.

Figura 29. Fuente: Nuestro Diario, 10 de agosto de 1927. Pég. 1.

En la publicacion de Nuestro Diario del 5 de agosto de 1927 se
informa sobre un problema relacionado con no dejar asistir a los
periodistas a los conciertos, y se alude al empresario del cine
Capitol, el sefior Stadeler, considerado como duefio de los
espectaculos (Fuente: Nuestro Diario, 10 de agosto de 1927,
pagina 1).

Dalmau, como siempre, dio muestras de su dominio absoluto del
violin, ejecutando nimeros con los cuales quedé demostrado aun

para los mds exigentes conocedores, que es un violinista de verdad, digno de la fama que

se ha conquistado.

El “Coro de Derviches”, de Beethoven, es algo con lo cual no

cualquiera puede atreverse...

iComo se aplaudié al simpatico artista. El no ocultaba su complacencia. Anoche tenia un
publico digno de él, por lo culto y numeroso. Y le dio gusto al respetable tocando dos
numeros fuera del programa: primero, una composicién suya, “Aires Argentinos”,
encantadora y delicada pieza con todo el estilo languido y tristén de la musica argentina; y
luego “La Abuelita”, que es lo que se llama una verdadera maravilla y que Dalmau la hace
sonar en su violin de manera que no puede ser mejor.
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Con acompafiamiento de la orquesta tocd el gran concierto de Mendelsohn y los Aires
Bohemios, de Sarasate. Para la ejecucion de este niumero tuvo la direccidn de la orquesta
don Julio Pérez, y lo hizo muy bien. Al terminar la obra de Mendelsohn los aplausos le
tocaron por igual a Dalmau, a don Julio y a la orquesta.

La sefiora Blanchart de Dalmau cantd la cancidn de Solveij, de la épera Peer Gynt, obra de
Grieg; la cancion induU y la cancion provenzal: tres nimeros selectos que el publico supo
premiar con sus aplausos (Nuestro Diario, 10 de agosto de 1927. Pag. 1).

Con esta informacidn, vemos cual es el contexto de esta musica y qué se esta proyectando y
consumiendo en Guatemala para los afios veinte, década prolija que proyectaria varios referentes
en las artes.

111.1.3. El contenido social del Teatro Abril

Otro ejemplo en relacién a estas compaiiias sera el Teatro Abril;
se demuestra que es una época en donde el fomento de este
arte era sustancial.

!

Figura 31 Anuncio de una presentacion en el Teatro Abril para Figura 32 Beatriz Michelena.
1927. Destaca la compafiia Americana de Vaudeville. Fuente: Fuente: Nuestro Diario, Viernes
Nuestro Diario, 16 de julio de 1927. Pag. 5. 15 de julio de 1927. Pég. 5.

Beatriz Michelena, que al frente de una compafiia de vaudeville debe debutar el 20 del
actual, en el teatro Abril, desciende de artistas: su padre fue el gran tenor caraquefio
Fernando Michelena y su madre la gran actriz francesa Brontd, la que unia a una belleza
extraordinaria una voz prodigiosa. No es extrafio, pues, que descendiendo Beatriz
Michelena de artistas ella se dedicara desde la edad de 16 afios al teatro, debutando como
soprano haciendo el rol principal en Peggy from Paris de Savage, mereciendo la aceptacién
de la critica, la que la consideré en aquella época, como la mas eminente de las
primadonas jévenes.
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Sucesivamente fué conquistando justa fama interpretando La princesa chic, de La Shell y

The girl from, Dixie de Shubert.

Viendo la popularidad de la joven actriz y teniendo en cuenta sus

[
PRA' AR"STAS EN EL excepcionales condiciones artisticas la contraté Martin Beck como

T. ABR]L estrella del Orpheon Circuit. Ahi bajo la direccién de su padre y de
wi;, ,,?3 LR e Haiios renombrados profesores de Europa se impuso definitivamente
b o1t SR A 32 . 74 i
i g sﬁg::“fu“g;‘“‘.‘;r‘gur:‘ .|| haciéndose soprano de 6pera grande, cosechando muchos triunfos
preseutante de la compaifa de i i
4. fvataclin “La Joyita™. Bl sedor cantando Carmen, Traviata, Luciay
Pa- | Vergara, después de encarecernos H
Mignon.

lento flos méritos de su nabil tropa ar-
que |tistica, pone en nuestras manos
b Iu-llos datos que a continuacién te-
0. | nemos el gusto de reproducir:
[tor- I':.sta Compania de comedias,
variedades y Dbataclin parisién, | ]
llegard a Guatemala el préximol J
domingo, haciendo su debut en el
elegante Teatro Abril el martes
b ¥ [de agosto préximo. Serd una cor-
de [ta temporada la de esta Compa-
6n | fifa, por tener ya sus dias marca-
dos por nuevos contratos.

En esta compaifa de bataclin,
como en Paris, se destaca su pri-
mera figura, la primera tiple y
coupletista “‘La Joyita', la em-
bajadora del arte moderno, la pa-~
reja de bailarines y duetistas Luz | lo
Reyna, este tltimo As del Char-| co
-Jleston. El dueto mexicano Los| log
i Mooré, el tenor comprimario se-| br
fior Me. Conill, las hermanas Vi-| tag
bf lar, célebres bailarinas, las linda
G{rl y esbelta peruanita Angeles| i
Miret, bailarina tiple cantante y mi
guitarrista. Rosita Valle y Este- )
lita Rubio, bailarinas y coupletis-| jurf

(Pasa a la tltima pagina) | Iy

Posteriormente fue contratada
como estrella de la California
Motion Picture Corporation,
filmando una serie de peliculas, en
su mayoria romances del oeste
norteamericano, tomados de las
novelas de Bret Harte.

S ETRY s oo

W o

Figura 34. Relaciones Francia-Guatemala. Fuente:
Diario El Imparcial, 22 de octubre de 1926, pag. 1.
Biblioteca Escuela de Historia.

Figura 33. Fuente: Nuestro
Diario, 28 de julio de 1927.
Pag. 1.

Con cada uno de

estos ejemplos —sumados a la educacién y su influencia en Guatemala y los rasgos de parentesco,
en donde todos quieren ir a Paris o al menos es el referente de las artes y la cultura— se esboza la

incidencia francesa en nuestro pais.

Por lo general, la mayoria de ciudadanos preferian todo lo francés, fuese porcelana,
novelas, sombrillas o perfumes. Aunque Guatemala no tenia nada que se pudiera
comparar con los grandes bulevares de Haussman, traté de imitar su ideal de Paris
intentando parecerse a la ciudad mas sofisticada que tenia cerca: la capital mexicana con
su Teatro de Bellas Artes, la Alameda y el Paseo de la Reforma con sus fuentes, estatuas y
lujosos hoteles. El burdel mas caro y popular de la capital guatemalteca se llamaba Las
Francesas, y tenia esa marca de distincidon: el ser francés y por lo tanto continental

(Renddn 2000: 46).
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En estos casos, es
perceptible lo que esta
consumiendo la sociedad
guatemalteca, y luego
como se reproducen en los
guatemaltecos. Al hablar
de Francia, quizas haya que
empezar con Gomez Carrillo
desde lo prolijo de la

Figura 35. Doctor Dardano y la medicina de Paris. Fuente: Nuestro Diario,
Viernes 15 de julio de 1927. Pag. 5.

literatura para Guatemala y muchos otros casos relevantes.

11l.2 Literatura, prolija latinoamericana

Al considerar el panorama general, Latinoamérica destaca por la literatura. Basta con considerar
los premios nobeles en distintos momentos. Por ende, esta expresidn es mucho mas definida y
reveladora para la compresion de las etapas de nuestro pais.

Diaz Mirén, Manuel Acuiia, Juan de Dios Peza, José Santos Chocano, Gutiérrez Najera, Julio
Flores, José Asuncidn Silva, Maximo Soto Hall, Lola Montenegro, Calderdn Avila, los
Diéguez Olaverri, Puga y Acal, Ismael Cerna, y claro que Rubén Dario. Aprendiamos de
memoria toda aquella coleccién de piezas romdanticas y modernistas... (Rendén 2000: 73).

Varios de estos personajes son exponentes del modernismo, que es de hecho un acto rebelde y

contestatario.

... las visitas de escritores conocidos a Guatemala les ofrecia la oportunidad de discutir sus
propias ideas de lo que habian leido, ademas de aprender de primera mano las vivencias
que estos traian de Paris y Madrid, México y Nueva York (Rendén 2000: 73).

... el poeta cubano José Marti (1835-1895) y José Joaquin Palma (1844-1911) pasaron
largas temporadas aqui (Rendén 2000: 73).

El peruano José Santos Chocano (1875-1934) influyé a algunos, pero a Estrada Cabrera en
particular. La visita inesperada, en 1914, del escritor y poeta colombiano Ricardo

Arenales, mejor conocido como Porfirio Barba Jacob (1883-1943), inspird al joven Rafael
Arévalo Martinez (1884-1974 y considerado de la generacidn del 10) (Rendén 2000: 73).
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111.2.1 Influencia e incidencia francesa en la Guatemala de los XX

Por qué no hablar de nuestro Premio Nobel de Literatura, situacién que le otorga significados a
esta época. Veamos asi las concepciones en los afios veinte.

Miguel Angel Asturias celebra en esta fecha su cumpleafos.
Ausente de Guatemala en viaje de estudio y de paseo, el
joven escritor no se ha separado ni un momento del carifio y
la simpatia de cuantos le conocen y saben apreciar en él las
cualidades de su caracter batallador y perseverante y los
méritos de su capacidad intelectual, siempre al servicio de las
nobles causas y de los propdsitos de arte y de belleza, cada
dia mejor expresados en los frecuentes articulos que nos
envia de Paris y nosotros publicamos con verdadero
beneplacito.

Asturias, como algunos otros literatos guatemaltecos de la
ultima generaciéon que ahora estdan en Europa, realiza esa
meritoria labor de dar a conocer en las principales ciudades
de aquel continente los hechos mas realzables de la vida de
Guatemala, sobre todo en sus actividades socioldgicas,

Figura 36. Miguel Angel Asturias. culturales y artisticas (Diario El Imparcial, 19 de octubre de
Fuente: Diario El Imparcial, 19 de 1926, pag. 2).
octubre de 1926, pag. 2

lll. 2.2 Observancia de la arquitectura en la literatura, extractos de El sefior presidente

No podemos tener mas argumentos que los intrinsecos significados de El sefior presidente. Sobre
la concepcién de un movimiento latinoamericano, indica:

Llegado a Europa, nos reuniamos con amigos en los cafés de Montparnasse y en la charla
de café empezé a surgir lo que podriamos Ilamar una rivalidad entre los venezolanos, los
guatemaltecos, los mexicanos, que referiamos algunas anécdotas de nuestros respectivos
dictadores (Albiztrez 1996: IX).

Veamos que ante esta realidad (dictaduras en América Latina), una forma de rebelarse es
mediante el ejercicio del arte. En este caso, mediante la literatura.

Sobre los afios veinte entre Europa y América:

... durante los afios veinte aparecen novelas que completan un proceso de transformacién
profunda... Pero no es solamente la novela; son las artes en general, sacudidas por los
llamados “movimientos de vanguardia”. Hay un clima de efervescencia cuando Asturias
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llega a Europa; se estdn cuestionando formas y esencias de la literatura y del arte en
general (Albizarez 1996: X).

Este argumento da la pauta para pensar en otras artes, mas alla de la literatura. Acerca del
intercambio, en palabras de Miguel Angel Asturias:

Para nosotros el surrealismo representd el encontrar en nosotros mismos no lo europeo,
sino lo indigena y lo americano (Albizurez 1996: X).

En este sentido, no plantearse la produccidn artistica como la reproduccién de Europa sino qué
hemos hecho los guatemaltecos en torno a la arquitectura.

La sociedad y la arquitectura en aquella ciudad de principios del siglo XX (las élites y el resto de la
sociedad):

Los pordioseros se arrastraban por las cocinas del mercado, perdidos en la sombra de la
Catedral helada, de paso hacia la Plaza de Armas, a lo largo de calles tan anchas como
mares, en la ciudad que se iba quedando atras ingrima y sola (Asturias 1996: 3).

Habia llegado a la casa de Canales, situada en el barrio de la Merced. Era un caserdén de
esquina, casi centenario, con cierta soberania de moneda antigua en los ocho balcones
que caian a la calle principal y el portén para carruajes que daba a la otra calle (Asturias
1996: 40).

Con suma claridad se ve reflejado el Centro Histdrico en aquellos afios, antes de que Asturias se
fuera a Francia. Una ciudad todavia muy colonial. Precisamente es esa ciudad de Estrada Cabrera
que hasta después de los terremotos emprenderd una transformacion, cuya tesis proponemos
como la incorporacion de plastica art nouveau.

En pos de este concepto francés, veamos que aln en estos afios hay afinidades francesas:

Ladraban perros, se oian voces, y los mdas retobados se alzaban del suelo a engordar el
escandalo para que se callara. ... “jViva Francial”, gritaba Patahueca en medio de los gritos
y los saltos del idiota... (Asturias 1996: 4).

iYo, el primero, Sefior Presidente, entre los muchos que profesamos la creencia de que un
hombre como usted deberia gobernar un pueblo como Francia, o la libre Suiza, o la
industriosa Bélgica o la maravillosa Dinamarcal... Pero Francia... Francia sobre todo...
iUsted seria el hombre ideal para guiar los destinos del gran pueblo de Gambetta y Victor
Hugo! (Asturias 1996: 38).

La ciudad y el contexto social a principios del siglo XX en torno a la produccién arquitecténica es
reveladora en esta obra:

Los pordioseros...
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La noche los reunia al mismo tiempo que a las estrellas. Se juntaban a dormir en el Portal
del Sefior sin mas lazo comun que la miseria (Asturias 1996: 03).

El sol entredoraba las azoteas saledizas de la Segunda Seccidn de Policia —pasaba por la
calle una que otra gente—, la Capilla Protestante —se veia una que otra puerta abierta—,
y un edificio de ladrillo que estaban construyendo los masones (Asturias 1996: 09).

... la empleada cencefia, vista de menos por las damas encopetadas que salian de sus
habitaciones ya caliente el sol a desperezarse a los corredores, a contar sus suefios a las
criadas, a juzgar a la gente que pasaba, a sobar al gato, a leer el periédico o a mirarse en el
espejo (Asturias 1996: 16).

El cielo, sin una nube, brillaba espléndido. Al campo asomaba el arrabal con luces
eléctricas encendidas como fdsforos en un teatro a oscuras. Las arboledas culebreantes
surgian de las tinieblas junto a las primeras moradas: casuchas de lodo con olor de
rastrojo, barracas de madera con olor de ladino, caserones de zaguan sérdido, hediendo a
caballeriza, y posadas en las que era cldsica la venta de zacate, la moza con traido en el
Castillo de Matamoros y la tertulia de arrieros en la oscuridad (Asturias 1996: 27).

Debemos recordar que este portal al que se refiere Asturias es reconstruido en 1924 y sigue
siendo un lugar importe. Las iglesias evangélicas en Guatemala son otro factor latente y hace notar

la presencia de la masoneria.

Figura 37. Detalle principal del Portal del Comercio, reconstruido en 1924. Nétese la integracion de elementos
florales, vegetales y frutales.
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El modernismo en Asturias:

el indudable influjo ejercido sobre Asturias por el modernismo y por ciertos
movimientos de vanguardia, con toda su intensa exploracién e innovacién verbal. Pero
define, asimismo, la potenciacion de la palabra asturiana por el conocimiento de
determinados autores espafioles, especialmente Quevedo (Albizdrez en: Asturias 1996:
XXI1).

Otro de los trabajos, titulado “La arquitectura de la vida nueva de 1928”, dice:

Construimos la vida nueva espiritual, y persiste en nosotros el asombro de su espléndida
arquitectura interior. Vimos que en lo alto, y mas alto que el cielo, el pensamiento rodeaba
en cupula inmensa el universo ... Vimos a nuestro lado y el sentimiento rodeaba, como un
brazo un talle de columna, que, poco a poco, se convirtid, invirtiendo la marcha de Ila
historia, de columna en cariatide y de cariatide en mujer. *#

111.2.3 Juan José Arévalo

Otro caso sera el de Juan José Arévalo, por la influencia en la
arquitectura de las escuelas tipo federacion, humanidades y los cambios
de mediados del siglo XX, incluidas Ciudad Universitaria, Ciudad

Olimpica, Ciudad de la Salud, entre otros. jWEH'M = ﬁ
0UE MARCHARA
HAGIA EUROPA
Publicara alla
’un Libl_'o_ Util

Figuras 38 y 39. Detalles de Juan José
Arévalo en 1926. Fuente: Diario El
Imparcial, 23 de octubre de 1926, Pagina 1.

Guatemala cuenta en la actualidad con una joven generacién de

maestros, aun poco conocidos, pero que traen el instinto renovador y el ansia cultural
como estimulos constantes en el ejercicio de las diarias faenas. Mucho hay que esperar de
ella, pero mejores frutos dara cuando la atencidn social se fije en su actuacion, en la de
cada uno de sus representativos, y se sientan asi mds poseidos de su misién de
derrocadores de viejos idolos y vencedores de fantasmas intelectuales.

14 Miguel Angel Asturias, Paris 1924 — 1933 Periodismo y creacion literaria. Edicidn critica Amos Segala.
Universidad de Costa Rica. Espafia, 1997. Pp. 259 -260.
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Juan José Arévalo es uno de esos jovenes maestros. Nacié en Taxisco, poblacion del
sudeste del pais, y en 1922 termind sus estudios con éxito que no era el de las gacetillas
aduladoras. Y desde entonces, luchando, luchando, se ha abierto brecha en la simpatia de
companieros y discipulos, y por fin se le confié un puesto en la seccidn técnica de nuestra
ensefianza.

A nosotros nos sorprendid hace algunos meses, la noticia de que sus compafieros, jévenes
como ély como él prometedores, le nombraron presidente honorario de una sociedad y
una revista literaria. M3s tarde, le hallamos aprestandose a partir a Europa, con un bagaje
de suefos, y un libro por publicar.

¢Un libro? Si. Mas no creais que el corriente libro de poesias lloronas. No. Arévalo lleva un
libro didactico: denominado Método nacional para aprender simultdneamente dibujo,
escritura y lectura.

Y ahora, por su cuenta, el joven profesor Arévalo va a Paris, a editarlo alld, en combinacién
con la conocida casa librera de Guatemala, Goubaud y compania. Arévalo ird a Londres,
Paris y Bruselas, y tendrd ocasion de estudiar el funcionamiento y la organizacion de las
escuelas normales de Bélgica (Diario El Imparcial, 23 de octubre de 1926, Pag. 1).

No habla esto de la combinacién de artes; escribir y dibujar, un acto creativo.
En relacidn a los movimientos intelectuales en la década de los XX se dice:

... lateosofia y las corrientes espiritualistas de la época, ademads de representar una
moda... formd parte del imaginario de toda una generacidn de intelectuales, en su mayor
parte literatos, poetas y poetisas vinculados al modernismo que trataron de llevar a cabo
una utopia nacionalista y moralizadora de busqueda de los valores propios y de una
identidad nacional (Casaus y Garcia 2009: 87).

Llaman la atencién las ideas de moda y modernismo, debido a la posibilidad de observar esto en la
integracion plastica de la arquitectura, precisamente de esta década (1920-1930).

De hecho, la presencia de estos personajes en Guatemala, entendidos como modernistas (Porfirio
Barba Jacob, José Santos Chocano, José Marti, Arévalo Martinez y Rubén Dario) seran la antesala
de los préximos: César Brafias, David Vela, Federico Mora y el propio Miguel Angel Asturias
(Casaus y Garcia 2009: 89).

Luego de lo revelador y la riqueza que representa la literatura guatemalteca para la comprension
de la arquitectura, pasemos a otra de las expresiones artisticas que seguramente tiene
considerable vinculacién con la arquitectura. Desde luego, hablar de todos los referentes posibles
es monumental y como no es el objeto especifico de este trabajo, pasamos a entender un caso
particular mediante la prosopografia y genealogia, para dimensionar la realidad en torno a este
arte.
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111.3 Escultura y arquitectura

En cuanto a las expresiones artisticas, la escultura tiene muchisima relacién con la arquitectura.?
De hecho, varios personajes en Guatemala desde finales del siglo XIX que eran escultores se
dedicaban también a la construccién. Desde luego, la capacidad de trabajar un material
determinado y darle forma con un volumen total (tridimensional) es algo muy inherente y
semejante a la arquitectura.

Un referente importante y que esboza las dindmicas de esta actividad artistica es el caso de los
migrantes europeos radicados en Guatemala. Entre varios de estos estard el italiano Doninelli (ver
apartado de constructores), no obstante, también se reconoce la participacion de los
guatemaltecos.

Obviamente, la definicion de los materiales a trabajar expresard en buena medida su vinculacion
con la actividad constructiva en relacién directa con la arquitectura. Podra ser el marmol, la
piedra, el yeso, el cemento, el hierro y muchos otros, pero la madera también fue representativa
en esta etapa entre siglos. Al respecto, es importante el caso del escultor Dubois, cuyo referente
denota de nuevo la interaccién de las artes:

Grandes Talleres de Escultura, Pintura y Dorado de Julio Dubois. Establecido en 1904...

El Sefior Dubois, nacid en la ciudad de Guatemala el dia 12 de mayo de 1880 y fué educado
en la capital, dedicandose desde muy temprana edad a las Bellas Artes, ...

Sus Talleres estan situados en la 72 Calle Oriente No.
23, antiguamente conocida con el nombre de Calle del
Sol, ...

En el afio de 1909 el Sefior Dubois contrajo
matrimonio con la distinguida Sefiorita de la Sociedad
Guatemalteca, Raquel Machado, ...

Esta historiografia denota la trascendencia de las artes
y la consolidacion de lo guatemalteco, desde luego, en
parte como consecuencia de las migraciones. La

Figura 40. Detalle del taller Dubois. Notese verdad es que en muchos de los inmuebles

las formas de aprendizaje, donde la praxis es .

- . i documentados con expresiones art nouveau, las
fundamental. Los jovenes y su trabajo a partir
de Dubois. Fuente: Libro Azul de Guatemala, puertas de madera labrada son componentes
1915: 256. importantes, muchas de ellas con detalles florales o

bivalvos, entre otros.

Pasar a tratar a cada uno de los escultores guatemaltecos que trabajaron en nuestro marco
temporal tomaria una investigacién aparte. Por ello, volvemos a recurrir a la comprensién de un

! para Gonzélez, arquitectura y escultura son simultaneas y no hay fronteras entre ellas. Fernando Gonzélez
Gortazar, Arquitectura pensamiento y creacion. Fondo de Cultura Econdmica, UNAM. Facultad de
Arquitectura. México 2014. Pp. 124-125.

2 Libro Azul de Guatemala, 1915, Pp. 256.
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caso especifico a lo largo de su devenir, observando las aristas e incidencias posibles, a modo de la
comprension del fendmeno y la interaccion en el contexto sociocultural.

Para observar las dindmicas migratorias, la incidencia y el fomento de las artes, particularmente en
la escultura, apelamos de nuevo a la genealogia-prosopografia, en virtud de la importancia que
denota el hecho claro y contundente de propiciar la sensibilidad artistica entre las familias. Este
serd el caso de la familia Yela desde el siglo XIX.

111.3.1 El caso de la familia Yela en arquitectura

Una de las expresiones artisticas importantes y que se integra muy bien a la arquitectura es, en
definitiva, la escultura. Veremos en seguida dénde la escultura tendra una relacidn directa y cémo
la revision genealdgica-cronolégica permite observar ese contexto en el que se circunscribe el
movimiento art nouveau.

En este sentido, el interés de abordar el fendmeno de migracion como factor social relevante en la
evolucidn y desarrollo del ser humano en sociedad —y lo que este produce como obra material
(arquitectura)— se explica en ejemplos concretos que tuvieron profunda incidencia en la
arquitectura, no solo del Centro Histérico de la ciudad de Guatemala sino en la ciudad de
Quetzaltenango y la Antigua Guatemala.

El caso de la familia Yela, como un origen® poco conocido, podra abordarse desde el referente afin
a la Escuela de Medicina, poniéndonos en un contexto decimondnico (ver Anexo13). Se trata del
médico Joaquin Yela.

111.3.1.1 Joaquin Yela 1820 - 1895

En cuanto a los registros mas tempranos de los Yela en Guatemala, seglin Haeussler* se tiene al
doctor (Médico y cirujano) Joaquin Yela desde 1820. Fue decano de la Facultad de Medicina y
Farmacia en 1880 y ejercid la diplomacia, estando afuera de Guatemala, hasta volver y ser
sepultado hacia 1895.

Tanto Arriola®> como el Diccionario Histérico Biografico de Guatemala® lo vinculan a Justo Rufino
Barrios. Esta situaciéon deja ver la trascendencia del ejercicio liberal a finales del siglo XIX, y de
alguna forma, la vinculacién de la academia en este proyecto sociopolitico.

Entre 1882 y 1884 fue Director del Hospital General San Juan de Dios; y, en este ultimo
afio, ordend la construccion del nuevo anfiteatro. Participd en la redaccion de las revistas

3 A qué se debe esta migracién y radicacion de extranjeros en el siglo XIX en Quetzaltenango, lo responde
bien Arturo Taracena Arriola en:

4 Carlos C. Haeussler Yela. Diccionario General de Guatemala, Tomo | (Guatemala: 1983), 1660.

5 Jorge Luis Arriola, Diccionario Enciclopédico de Guatemala. Editorial Universitaria. USAC, Guatemala 2009.
Pp. 609.

6 Diccionario Histérico Biogréfico de Guatemala (Guatemala: Asociacién de Amigos del Pais, 2004), 949.
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Album Médico (1880), Escalpelo y Unién Médica. Fundd, asimismo, el periddico Gaceta de

los Hospitales (1884). Falleci6 el 16 de febrero de 1910.7

Hay que recordar que dentro de la descripcidon de las remodelaciones del
hospital que hiciera Antonio Machado para 1894 y publicadas en 1913,
luego de la exclaustracién, se incluye el anfiteatro. Estos datos
historiograficos permiten definir un contexto temporal sustancial para el
siglo XIX. A decir de Haeussler, el médico Joaquin Yela era tio de Baldomero,
a quien veremos como un actor importante en la escultura (sobre todo en el
marmol) pero también incursionando en la arquitectura y la construccion a
finales del siglo XIX.

111.3.1.2 Baldomero Yela Montenegro 1859-1909

Los aportes biograficos de Haeussler permiten generar inferencias que
contribuyen no solo a documentar la obra de este escultor sino a plantear
las interacciones que tiene la familia Yela con la arquitectura.

En primera instancia, nos deja
ver su temporalidad (1859 —
1909) misma que nos pone en
el espectro de la segunda mitad
del siglo XIX. Respecto a la
biografia de Baldomero, se
dice:

Nacié en la Ciudad de
Guatemala, el 2 de

Fig 41. Joaquin
Yela. Diccionario
Historico Biografico
de Guatemala,
2004: 949.

junio de 1859. Su Figura 42. Baldomero Yela M. Escultor y Arquitecto. Diario La Republica

padre era natural de un marzo de 1893. Hemeroteca Nacional,

pueblecito en las

cercanias de Madrid ..Su madre se llamaba Jesus Montenegro, nacida en Guatemala, tia

carnal de la poetisa Lola Montenegro.?

Estos datos resultan relevantes e interesantes. Primero hace alusidon de nuevo a las migraciones,
en este caso de Espafia a Guatemala durante la segunda mitad del siglo XIX, situaciédn que genera
incidencia en el arte y la arquitectura. Luego, un tio médico y cirujano, y de parte de la madre,
afinidad por la poesia. Son caracteristicas que en el seno familiar fomentan la sensibilidad por el

arte; que como veremos de aqui en adelante ha pasado con los Yela.

Yela Montenegro estudié en la Escuela de Dibujo fundada por la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, (1868 -170). Luego fue Profesor de Dibujo en la Escuela Normal de
Profesores, junto con el Dr. Juan Francisco Aguirre que did6 Anatomia, varios afios. Casd
con la sefiorita Maria Josefa Glinther Arévalo quien le dio varios hijos: Concepcidn, Julia

7 Diccionario Histérico Biogréfico 2004, 949.
8 C. Haeussler, Diccionario...1660.
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Ana, Baldomero, Maria Luisa, Rafael (quien heredara los dotes artisticos de su padre),
Clemencia, Manuel (pintor) y José Luis.’

Recordemos que esta Escuela de Dibujo de la Sociedad Econédmica de Amigos del Pais fue fundada
por el arquitecto Pedro Garci Aguirre®® desde finales del siglo XVIII; el contexto social de los
Amigos del Pais sigue estando vigente aun hoy. En lo sucesivo, resulta interesante que esta
institucion (Escuela de Dibujo de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais) le haya servido de
formacién, al grado de llevarlo a ser un escultor, y en cierta medida dedicado a la construccion.
Desde luego, también el ejercicio de la docencia iria reafirmando las habilidades y conocimientos.
Se debe reconocer que también fue discipulo y heredero del taller de Luis Vicente Huart,’* un
migrante francés que se radicé en Guatemala y que incursioné con el tratamiento del marmol
desde mediados del siglo XIX.*

Luego, se aprecia la sucesion de las artes, particularmente con Rafael Yela Glinther.

... gracias a su trabajo llegd a tener una buena posicién econdmica y poseyo un taller de
marmoleria cercano al Cementerio General; en seguida vivié por el Barrio de la Urbana
que existio en su época. Hizo un viaje a San Francisco California hacia 1889.3

Bajo estas realidades, hay que considerar i qué cosa era vivir en el Barrio de la Urbana para finales
del siglo XIX? En nuestros tiempos existen muchos talleres de lapidas de marmol en la confluencia
al Cementerio General y ha dejado de considerarse una expresion artistica. Ademds, los artistas en
Guatemala aun hoy no viven ni estdn en posiciones econdmicas deseables.

Haber viajado a California permite considerar como fue influyente esta situacion. Se sabe de la
incidencia de esta arquitectura (californiana) para la ciudad a finales del siglo XIX y principios del
XX, sobre todo en los suburbios de la expansidn hacia el sur y el norte.'

Los vejamenes y la prision que padeciera Baldomero con Estrada Cabrera hasta ser necesario
hacerle un trabajo artistico, no impedirian su muerte hacia 1909 a los cincuenta afios de edad.®
Es decir, para esta edad, ya tenia un reconocimiento sustancial, algo dificil de conseguir a los
cincuenta afnos.

Estas situaciones tensas con la politica permiten inferir y explicar como tesis de la investigacion el
hecho de haber un hastio con las dictaduras, y que en varias expresiones de los artistas de los
veinte, se hagan actos contestatarios de una u otra forma.

El arte siempre va por delante de las convenciones del momento... Con la arquitectura
sucede lo mismo: el que exista gente que hace y manda a hacer arquitectura arcaizante no

% C. Haeussler, Diccionario... 1660.

10 ver a: Ernesto Chinchilla Aguilar, Pintura, Escultura y Arquitectura, Popol Vuh, Universidad Francisco
Marroquin.

El arte y las ideas de arte en la independencia de Ricardo Toledo Palomo.

Historia General del Guatemala, Tomo lll. Asociacion de Amigos del Pais, 1995. Pp. 490.

11 Ricardo Toledo Palomo, La Escultura. Historia General de Guatemala, Tomo IV, 1995: 650-651.

12 yer: Archivo General de Centro América Signatura B; Legajo 28,620; Expediente 289; Folios 1, 2 y 14.
13 C. Haeussler, Diccionario..., 1660.

14 Ver: Carlos Ayala, los suburbios de la ciudad de Guatemala.

15 C. Haeussler, Diccionario..., 1662.
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es algo nuevo: asi ha sido y lo seguird siendo. El arte siempre pone en tela de juicio lo
aprobado, va proponiendo cosas nuevas y perturbadoras que requieren el transcurrir del
tiempo, generaciones enteras en ocasiones...1

Otro ejemplo particular sera el de Rafael Rodriguez Padilla, aunque hay otros que prefieren aliarse
como mecanismo de sobrevivencia, como Gémez Carrillo o los diversos personajes que fueron
becados de una u otra forma.

111.3.1.3 Ledn Yela, 1862-1916

Por el contexto temporal, Ledn Yela es contemporaneo
de Baldomero; de hecho, Arriolal” registra su
temporalidad entre 1862 y 1916. Segun el anuncio de
1893, se dedica a la herreria y todo lo que ello implica,
tiene una importancia considerable, sobre todo cuando
el hijo de Baldomero, Rafael, también abrazara este
oficio afios mas tarde.

Ademads del trabajo en bronce, en herreria es
importante para la arquitectura el hecho de hacer
balcones, rejas, barandas y puertas, sobre todo cuando
se observan trabajos afines al art nouveau con varios
ejemplos en balcones y rejas entre finales del siglo XIX
y principios del XX.

Hijo de Gregorio B. Yela y Antonia Paz. Jefe de los
servicios de agua potable de la capital... Alcalde de la
ciudad de Guatemala. Fue lJefe politico interino del
Departamento de Guatemala y Director de los trabajos
de edificacion de la Academia Militar (Escuela
Politécnica) iniciados en 1908 y concluidos en 1910.
Presidente de la Junta Departamental de Instruccion
Publica hasta su muerte...*

Estos datos'® dejan ver una situacién elocuente: es
explicita su participacién o relacién con la politica, que
a decir de las fechas, son inherentes al gobierno de
Estrada Cabrera. Estas relaciones, afinidades o
vinculaciones con lo politico o no, también se | Figura43. Diario La Republica, 1893.
observaron en Joaquin, Baldomero y Rafael. Hemeroteca Nacional

16 Fernando Gonzalez Gortazar, Arquitectura pensamiento...2014, Pp. 123.

17 Jorge Luis Arriola, Diccionario Enciclopédico de Guatemala. Tomo Il (Guatemala: Editorial Universitaria,
2009), 609.

18 Arriola, Diccionario..., 609.

13 Arriola, Diccionario..., 609.
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Respecto a la arquitectura como tal, ademas de
la herreria, son evidentes sus conocimientos en
la plomeria o la hidrdulica, pero también, es
interesante el hecho de haber dirigido la
edificacion de la Politécnica. A ello se suman las
evidencias de haber participado en obras
publicas junto a Rafael Pérez de Ledn, y también
figura como constructor en el caso de la Escuela
de Medicina. Es una situacidon que compromete
la fecha de 1916, debido a que son obras hechas
después de los terremotos de 1917/1918, sobre
todo en los afios veinte (1920-1930). De hecho,
aparece la firma de Ledn Yela como jefe de la
seccion de arquitectura, junto a la firma de
Pérez de Léon para enero de 1923.

AV W I

DIRECCION GENERAL
o

Figura 44. Firmas de Ledn Yela como jefe de
arquitectura. Juan B.Padilla como Director General y
Rafael Pérez de Léon. Enero de 1923.

Guardiania del Parque Isabel La Catdlica.

Seccion de Planos, Archivo General de Centro
América.
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Figuras 45 y 46. Seccidn y elevacion frontal de la guardiania del Parque Isabel La Catdlica.
Seccién de planos, Archivo General de Centro América, 1923.

111.3.1.4 Rafael Yela Guinther 1888

De nuevo, los datos historiograficos exponen las influencias y la interaccidon de Yela Giinther
basicamente durante el gobierno de Estrada Cabrera y después de este.

Escultor y arquitecto. Nacié en la ciudad de Guatemala, el 18 de septiembre de 1888. En
el taller de su padre adquirid Yela-Glinther los primeros conocimientos artisticos y técnicos
para trabajar el marmol, la madera, la piedra y el barro o arcilla, es decir, la escultura, la
talla y la modelacién. Rafael en el estudio de su padre conocid a uno de los discipulos del
gran escultor francés, Augusto Rodin, el escultor venezolano don Santiago Gonzalez,
recién llegado de Paris, ese artista fue otro de sus maestros. Trabajé con don Santiago en
los Talleres del milanés don Antonio Doninelli ...Fundé el grupo que inicié el movimiento
de arte moderno, con los pintores Carlos Mérida y Carlos Valenti.?®

Destaca el conocimiento para manejar diversos materiales (marmol, madera, piedra y arcilla).
Ademas las diversas técnicas (esculpir, tallar y modelar) para hacer arte; asi mismo, notemos la
interaccidn con otros personajes, que seran elocuentes en otros campos como la pintura, que
veremos mas adelante.

20 Haeussler, Diccionario..., 1662.
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Estas aristas dejan ver la influencia de Francia e Italia en Guatemala a finales del siglo XIX a través
de sus profesores (Santiago Gonzélez?! y Antonio Doninelli), asi como la interaccion de las artes
con total claridad entre pintura, escultura y arquitectura.

111.3.1.5 El movimiento latinoamericano de los veinte

Con estos antecedentes y la revisidn de las temporalidades, en definitiva, algo esta pasando en
Latinoamérica. Es ahi donde se entiende como un movimiento y la historia lo sustenta con hechos
concretos.

... Su viaje a México D. F. es fecundo en realizaciones (1921) amigo del sabio arquedlogo
Dr. Don Manuel Gamio, Director de Antropologia de aquella populosa ciudad, le encarga
multitud de obrasy lo induce al estudio de la arqueologia maya y azteca.?

... Nombrado por el Gobierno mexicano “Attaché” o Agregado Cultural de la Embajada de
México en Washington, da una serie de conferencias sobre arte maya en casi todos los
Estados de la Unidn Americana (1924). Visitd con fines de estudio los Museos y Academias
de Francia, Suiza, Italia, Alemania y Bélgica, en 1937. Fue a la Feria Internacional de Paris,
ya siendo director de la Academia de Bellas Artes de Guatemala.®

Dentro de la obra artistica de Yela Giinther, Haeussler?* destaca las siguientes:

e Lasuprema tristeza de una raza vencida.

e Laedad de piedra pulimentada.

e Monumento a Benito Juarez.

e Los planos de la Iglesia de San Nicolas de Quetzaltenango, de estilo gético, por encargo del
sacerdote mexicano Padre Luis Amézcua, 1918-19.

e Monumento a Tecun Uman, sobre el cerro al oriente de Quetzaltenango.

e Monumento al trabajo.

e Monumento a los poetas Rafael Landivar y Caballero y a Matias de Cérdova.

e Busto del Dr. Carlos Finlay Barrés, Facultad de Medicina, 1934-35.

e Restauracion del busto del Dr. Luis Pasteur, Facultad de Medicina, 1935.

e Busto del Lic. Salvador Falla, talla en madera, 1935.

e Cristo (yeso) 1936, mandado a fundir en bronce por dofia Elvira de Ledn.

Llama la atencién el monumento a Benito Judrez y el disefio de los planos de la Iglesia de San
Nicolas. Desde luego, yace enfrente al parque del mismo nombre (Benito Juarez), no solo por la

21 Gonzélez llegd de Paris en 1900, donde se habia formado con Falguiére (1831-1900) y Auguste Rodin
(1840-1917) contratado para disefar y realizar el timpano del Templo de Minerva, mandado a construir en
la capital por Estrada Cabrera. De fundamental importancia fue la escuela taller que organizé en el ex
convento de San Francisco, convertido en espacio de reunién de toda una generacioén de artistas, quienes
dieron los primeros pasos hacia el arte moderno en Guatemala. A ella asistieron artistas que sobresalieron
después, como Agustin Iriarte, Carlos Valenti, Carlos Mérida, Rafael Yela Giinther y Rafael Rodriguez Padilla.
Jaime Sabartés (1881-1968) provenia de Barcelona... (Rossina Cazali. Pintura, Escultura y Grabado. Historia
General de Guatemala. Tomo V, pp. 473. Guatemala, 1996).

22 Haeussler, Diccionario..., 1666.

23 Haeussler, Diccionario..., 1666.

24 Haeussler, Diccionario..., 1666.

76



incidencia del sacerdote mexicano Luis Amézcua, sino por la influencia de la masoneria en
Guatemala (B. Juarez pertenecia a la masoneria), ademds de destacar de nuevo la interaccién
latinoamericana desde este tépico, al menos desde José Marti, a finales del siglo XIX.

Los aportes artisticos a la Facultad de Medicina, entre 1934 y 1935, considerando que su tio
abuelo habria sido decano de dicha facultad, trascienden hasta las décadas siguientes.

... SU muerte ocurrié el 17 de abril de 1942, el féretro salié de ese apartamento de la 12 calle
entre 52 y 62 Avenidas. ... Al afio siguiente se fundd el “Circulo de Amigos de Rafael Yela
Glnther”, que se reunia en la salita del apartamento... Durante mas de nueve afios se reunié
el grupo para hacer un recordatorio de cada aniversario en el mes de abril: Don Eduardo
Mayora, don Alberto Aguilar Chacdn, el Lic. Octavio Aguilar, don Pablo Simmon, don Ricardo
Castillo, el poeta Alberto Veldazquez, don Carlos Samayoa Chinchilla, el Lic. Alfonso Orantes, el
Ing. Rafael Pérez de Ledn, el fotdgrafo Luis Legrand; y ademas las personas invitadas entre
ellas Frida Schultz de Mantovani; la poetisa Alaide Foppa.®

Lo interesante de este listado, ademas de observar la interaccion de las artes, es destacar la
participacion de Ricardo Castillo, por la repercusion en Castillo - Contoux y la de Rafael Pérez de
Ledn, entre otras personalidades.

Figura 47. Anuncio de herreria de Rafael Yela. Diario de Centro América, octubre de 1913. Hemeroteca Nacional.

Existe un anuncio publicado en 1913, mismo que cuyo marco expone detalles florales y en cierta
forma simétricos, deja ver este fendmeno que también se expreso en la arquitectura.

% Haeussler, Diccionario..., 1667.
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Luego, el contenido del mensaje proyecta una serie de elementos constitutivos de la arquitectura
de principios del siglo XX. Primero, los materiales: estaban trabajando con hierro y bronce. Luego,
con este tipo de materiales, se piensa en cafierias, inodoros, lavaderos, bafios y bombas
hidraulicas; es decir, deja ver los servicios sanitarios de la época (1913). Sucesivamente, los
elementos constitutivos de esta arquitectura de importancia considerable seran precisamente los
balcones y barandas. Desde luego, al caminar y recorrer el Centro Historico muchos de estos
exponen los detalles curvilineos, normalmente relativos a lo floral, vegetal o frutal, propio del art
nouveau.

Figura 48. Edificio de Rafael Yela, dedicado a la herreria. Notese las dos plantas, la cornisa de remate, los
balcones de la planta alta y el ritmo de vanos. Fuente: Diario El Imparcial, enero de 1925.

Dentro de la informacién publicada en 1913 existe un factor importante en los programas
arquitectoénicos de aquella temporalidad, que es el planteamiento de la cocina. Es relevante
porque denota lo trascendente que era este espacio en la arquitectura y el hecho social de cocinar
y compartir los alimentos en familia con el mayor tiempo posible. De esa cuenta, los trabajos en la
cocina duraban facilmente todo el dia. Por ello, la cocina y el comedor debian ser ambientes
espaciosos, con los muebles necesarios.
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En este caso, Rafael Yela da cuenta de poyos de cocina y planchas de tres o cinco agujeros. Hornos,

parrillas, hornillas y chimeneas.

Denota la elocuente utilizacién del carbdén o lefia, que por su

consumo, debia planificarse también un espacio en los programas arquitectdnicos. Entonces, las
formas de coccidén inciden en la arquitectura y, por ende, en la sociedad. No sera lo mismo cocinar
con lefia o carbdn, a fuego lento en utensilios de barro, que cocinar con gas o energia eléctrica,
instrumentos metdlicos en quince o veinte minutos.

111.3.1.6 Manuel Yela Giinther 1894 — 1940

Pintor y decorador, también se inicid en el arte de
trabajar el marmol.

Quetzaltenango fue acogedor para Manuel y dejo
la botica para establecer, en la calle de San Nicol3s,
un estudio de pintura y marmoleria, donde ejecutd
numerosos trabajos entre los afios 1918 a 1919.%°

... Al afo siguiente (1929) el Ministerio de
Educacion Publica, lo nombra profesor de dibujo
en la Academia de Bellas Artes. Se le encarga la
decoracion de la Iglesia de El Calvario, por parte del
Gobierno que ha demolido el antiguo templo en
gue iba a rematar la Calle Real o 62 Avenida Sur,
1929/1930.7

Figura 49. Placa conmemorativa de R. Yela e hijos.
Casa de la Cultura de Occidente, Quetzaltenango
1961.

Es curioso que este detalle este en lo que fuera la
antigua penitenciaria, hoy Casa de la Cultura, en
particular para los afios 60. Sobre todo si se
considera que Rafael Yela Gunther murié en 1942.

En estas lineas ha sido evidente que el fomento y la sensibilidad de las artes propicia la tradicién y
creacion de expresiones concretas, pero es necesario reconocer también que sin las vinculaciones
politicas necesarias, no es posible lograr una representatividad en los medios nacionales.

26 Haeussler, Diccionario..., 1668.
27 Haeussler, Diccionario..., 1668.
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Baldomero Yela Montenegro

... era de ideologia conservadora, aunque de manifiestas simpatias por el candidato liberal
Lic. Francisco Lainfiesta, se refiere que presidié una mesa electoral y el gobernante de
turno ordend incautar algunos libros de las votaciones, Yela Montengro no se dejo
arrebatar el que tenia a su cargo y lo entregd chorreando sangre de una herida en la
cabeza, producida por un golpe de uno de los sicarios: de ese temple era el escultor. Sin
embargo, reconocia que Reinita hacia progresar a Guatemala, pero trajo a algunos
marmolistas y escultores italianos cuya competencia lo arruind.

Se le cated su casa acusandolo de estar en relacion con el primer atentado contra el
Presidente Estrada Cabrera: “La Bomba”, pero no se le detuvo. La sospecha provenia de
un inmueble que alquilaba o diera en alquiler su tio el Dr. Joaquin Yela, quien vivia en el
extranjero, eso ocurria en 1907.%

Estos hechos, de nuevo, evidencian la situacién tensa del arte y la arquitectura en la época de
Estrada Cabrera, ademas de la dicotomia extranjero-guatemalteco que incluso se ve reflejada en el
entendimiento de la arquitectura, puesto que normalmente solo se le presta atencidén a lo
extranjero.?

... Rafael, que no habia cumplido los dieciocho afios, se salvd, porque trabajaba y vivia en
el domicilio de los Doninelli, donde Don Antonio tenia su taller de construccion y de Arte
Decorativo al final del Callejon Variedades no lejos de la Urbana.*®

Las dificultades de la dictadura mas larga de Guatemala pueden dimensionarse en los trabajos de
Marroquin3! y la publicacién de la Tipografia.

Estando en la Penitenciaria, un amigo le aconsejé a don Baldomero que hiciera un trabajo
artistico y se lo obsequiara al gobernante, asi lo hizo y meses después obtuvo su libertad, pero
tan quebrantada estaba su salud, que murid en el dia 16 de noviembre de 1909, ya habia
cumplido cincuenta afios.®

Para tener una trayectoria artistica antes de los cincuenta, es admirable. Permite concebir las
realidades artisticas en los primeros veinte afios del siglo pasado, para dar paso con la siguiente
generacion, en la década de 1920 a 1930. En cuanto a la politica, Rafael Yela Giinther debié tener
relacidn con Ubico, algo que también tuvo con Estrada Cabrera. Haeussler dedica varias lineas a
este tema, es un actor clave en el partido Unionista.

28 Haeussler, Diccionario..., 1661.

2 Los que argumentan que, puesto que la arquitectura de México usa los mismos materiales que las de
Moscu o Rio de Janeiro, automaticamente las tres tienen que ser iguales, no entienden lo que son las
culturas ni la creacion artistica. En: Gonzalez Gortazar, Arquitectura pensamiento..., Pp. 125.

30 Haeussler, Diccionario..., 1661.

31 Clemente Marroquin, “Los Cadetes”, historia del sequndo atentado contra Estrada Cabrera, (Guatemala:
Tipografia Sdnchez & De Guise, 1930).

32 Tipografia Nacional, La Bomba”, historia del primer atentado contra Estrada Cabrera, (Guatemala: 22
edicion. Tipografia Nacional, 1967).

33 Haeussler, Diccionario..., 1662.
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Asi, tenemos un panorama particular relativo a la escultura y la sociedad guatemalteca, vemos su
confluencia en la arquitectura. Nos resta ahora abordar brevemente el panorama de la pintura,
expresion artistica que expone profunda interaccidn con los escultores.
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Ill. 4 La pintura

Hablar de las artes implicaria también la pintura, sobre todo porque se observa que las incidencias
y las escuelas que se generaron y desarrollaron a finales del siglo XIX repercutirian no solo en los
primeros treinta afios del siglo XX, sino trascenderian hasta por lo menos mediados de siglo, desde
luego con su natural evolucidn. Sin embargo, su principio habrian sido los movimientos liberales y
sus politicas migratorias.

Nos es posible identificar otras aristas sobre la pintura tradicional como lo haremos en la
arquitectura, donde se observa a los arquitectos reconocidos y luego se revisan los no tan
conocidos bajo la categoria de constructores. Es decir, rebasar el discurso tradicional propiciado
por la literatura precisamente liberal y ver mas alla de eso en la medida de lo posible.

Basta con revisar la literatura clésica sobre historia y arte, asi como a sus autores, para esbozar
este discurso; también basta con visitar el Museo Nacional de Arte Moderno para reconocer a
estos personajes, lo cual no lo demerita pero deben existir otras expresiones, otros artistas y otros
contextos.

En medio de esto, de nuevo, es necesario observar la incidencia migratoria para determinar cémo
un movimiento europeo entendido como art nouveau o modernismo se traslada muy a nuestra
manera a Guatemala. También serd importante reconocer que en la pintura hay disefio y
policromia, misma que puede ser considerada en la integracién plastica en la arquitectura de esta
temporalidad.

Muy a pesar también de la reproduccién masiva, mecanizada o prefabricada de las formas, existen
estas expresiones originales. Veamos, entonces, la interaccidn de estos personajes:

En la Guatemala de José Marti se incluyen los siguientes datos sobre artistas de la época:
“Artes y Sociedad Econdmica van aparejados.?

... se formaba en la Academia Nacional de Bellas Artes (ahora llamada Escuela Nacional de
Artes Plasticas), un grupo de discipulos de aquella generacidn de artistas extranjeros que
vino a Guatemala en la época de Reina Barrios y Estrada Cabrera.?

El espafiol Justo Gandarias fue contratado para hacer el retrato de don Manuel... el
venezolano don Santiago Gonzalez “para realizar las esculturas de los timpanos del Templo
de Minerva” ... A la escuela que abrié don Santiago Gonzalez en Guatemala, asistieron:
Rafael Yela Giinther, Carlos Mérida, Rafael Rodriguez Padilla y otros.*

L Algo a lo que Marta Elena Casaus y Teresa Garcia definen como redes intelectuales.

2 Ernesto Chinchilla, Historia del arte en Guatemala, Arquitectura, Pintura y Escultura (Guatemala: Museo
Popol Vuh, Universidad Francisco Marroquin, 2002), 175.

3 Chinchilla, Historia..., 200.

4 Chinchilla, Historia..., 194-195.
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Precisamente estos aportes historiograficos de Chinchilla son muy importantes, en tanto que no
solo permiten una comprension general sino también aclaran la participacion de este arte en
arquitectura. Justamente Gandarias tendra una actuacién concreta en la casa Yurrita-Maury, uno
de los méximos exponentes de art nouveau y que retomaremos en el Ultimo apartado. De mas
esta decir la incidencia de Santiago Gonzalez en todos estos artistas.

Figura 51. Retrato
de Jaime Sabartés
hecho por Carlos
Valenti en 1911.
Museo Nacional
de Arte Moderno.

Figura 50. Retrato de Carlos Mérida hecho
por Carlos Valenti en 1910. Museo Nacional
de Arte Moderno.

Figura 53. Retrato
de Jaime Sabartés
hecho por Rafael
Rodriguez Padilla
en 1920. Museo
Nacional de Arte

Moderno.

Figura 54.
Autorretrato de
Agustin Iriarte,
1910. Museo
Nacional de Arte
Moderno.

Figura 52. Retrato de Carlos
Valenti hecho por Carlos Mérida
en 1911. Museo Nacional de
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Sobre la relacidn o interaccidn entre estos personajes y la pintura, escultura y arquitectura puede
acotarse que:

... Carlos Valenti, que frecuentd al viejo maestro don Jaime
Sabartés... Carlos Mérida ha expresado acerca de Valenti este juicio
encomiastico.’

... el catalan Jaime Sabartés habia llegado a Guatemala en 1904 y
trabajado para un tio durante sus primeros anos en el pais. Su
presencia también influiria en una importante generacién de
jovenes pintores, pues estaba acostumbrado a los circulos artisticos
y literarios de Barcelona y Paris, donde habia estado con su amigo
Pablo Picasso (Rendén 2000: 84).

Sabartés se lanzaba a todo: pintaba, esculpia y escribia para la
revista literaria Juan Chapin. También trabajé brevemente para el
Diario de los Altos. Cuando fallecié Santiago Gonzalez, quien tenia
la tertulia mas importante en Xelaju, en 1909, la casa de los
Sabartés ya era un centro popular. Fue en este lugar donde Carlos
Valenti (1884-1912), Carlos Mérida (1891-1982) y Agustin Iriarte
(1876-1962) tuvieron la oportunidad de ver unos lienzos de Picasso
(Renddn 2000: 85).

Observar las evidencias materiales y comprender la interaccion es
. . ., . Figura 55. Anuncio
interesante. En el fondo se aprecia una produccidn de obras en la primera L

de Mérida, Sabartes
década del siglo XX, luego la interaccién de distintos personajes y sectores, y Picaso. Diario El
desde los migrantes extranjeros, los nacionales con posibilidades Imparcial 4 de
econdmicas y los que se ganan la vida haciendo arte. En ello hay que octubre de 1926.

recordar que Agustin Iriarte aparece en un anuncio junto a Antolin Caceres

y otros, como Mateo Ayala, en la revista del Porvenir de los Obreros a finales del siglo XIX,®
tratando de promover su trabajo como pintor. Mas adelante, en 1920 se anuncia como
constructor (ver Anexos 3,4y 5).

Ahora bien, resulta complejo entender las distintas expresiones en la pintura, pero es evidente el
manejo de un naturalismo respecto al tratamiento del retrato humano. Desde el manejo de la
figura humana y el color en relacién al “Fauvismo”, que es un concepto francés que se antepone a
la razén y rigor del cubismo que vendria después, pueden verse reflejadas estas tendencias por lo
natural. Veamos el caso trascendental de Mérida a principios de siglo (antes de 1930), que
haciendo retrato evoluciona al cubismo, sin despegarse de los elementos naturales con
composiciones floreadas y originarias. En cierta medida, esto se observa en la plastica de la
arquitectura, en donde composiciones florales o vegetales configuran formas geométricas.

5 Chinchilla, Historia..., 205.
6 Revista El Porvenir de los Obreros, Afio Il. No. 2. 12 de Enero de 1898.
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Quizas no exista una relacién directa con el uso de la linea curva, pero si esa idea latente de
rebelarse a lo anterior, incluyendo el manejo del color. Luego de ver cémo transitaron entre la
dictadura de Estrada Cabrera, la participacién de varios

personajes en esta década de los veinte permite observar 1.05 :
NDICION ESENCIAL CE L
N NAS AR,
LA FRBRICA
| "LAESTRELLA®
OFRECE A UD LADRIL
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un movimiento artistico que, ademas de llamar la atencidn,
deja ver un momento importante y que es una época

trascendental.

Otro aspecto sociocultural observable es resaltar la heredad
de estas artes, que en varios casos son totalmente visibles,
como los Yela. Cuando observamos la relacién de Valenti |
con Sabartés y Mérida, es interesante ver como trasciende
su temporalidad mediante la incursidon de su hijo Emilio en
la década de los veinte.

Carlos Haeussler Yela, autor del Diccionario General
de Guatemala, fue Emilio, el primogénito de don
Carlos Valenti, el responsable de la introduccion del

Figura 56. Los pisos y la arquitectura.
Diario El Imparcial, Febrero de 1925.

cine al pais. Indica Haeussler que Emilio Valenti

abridé en 1896 un estudio y taller de grabado en el salén llamado de las Cien Puertas, a la
vuelta del Portal del
Sefior.’

Otro personaje importante
también sera Ernesto Bravo,
el cual hemos visto en le
reproduccion de dibujos o
planos del ingeniero Enrique
Invernizio y en muchos otros
trabajos poco conocidos.

Figura 57. Anuncio de Emilio Valenti en una composicion floral. Fuente:
Nacid en Guatemala Diario El Imparcial, 27 de febrero de 1925. P. 8.

en 1878 y se educd
en México y Guatemala. Casado en 1905 con la Sta. Judith Noriega, y tiene 2 hijos: Judith y
Ernestina.

El Sr. Bravo, es un artista de reconocidos méritos, siendo actualmente Director de la
Academia de Artes (Pintura, Decorado, Dibujo, etc.) y él ha sido condecorado con la

7 Edgar Barillas, Las primeras salas de “vistas” en Guatemala Il: los cines Valenti y Lumiere. Gazeta,
Guatemala 2017. https://gazeta.gt/las-primeras-salas-de-vistas-en-guatemala-ii-los-cines-valenti-y-lumiere/
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Corona, ademas de varias medallas de Oro y Plata que ha recibido en diferentes
Exposiciones. Residencia: 12 Ave. N. No. 5.2

- Claramente se ven en la necesidad de servir a la
Figura 58.

Fotograffa de dictadura de Estrada Cabrera, pero también tienen
Ernesto Bravo. aportes independientes.

Fuente: Libro Azul
de Guatemala,

1915: 233.

Tampoco hay que olvidar a Humberto Garavito y su relacion con Asturias en medio de la influencia
francesa para 1924, ni pasar por alto a Alfredo Galvez Sudrez y sus trabajos en la Litografia Zadik
en los afos veinte. Acordémonos que algunas de estas tipografias en cuanto a letras y nimeros
fueron plasmados en la arquitectura, quizds ya muy tardia en la década del veinte, y aunque no
denote el art nouveau, si refleja el movimiento cultural y el interés o tendencias de los artistas de
la época. Las letras y niUmeros art nouveau son una cosa y estas de Galvez Suarez son otras, con
trazos mas limpios y rectilineos, que confluyen mas con el art deco, al igual que la pintura cubista
de Mérida.

Es decir, en la pintura ya se habia dado un ligero paso a estos trazos geométricos que los ubica con
mayor ahinco en el art deco a mediados de |la década del veinte, aunque vemos que dentro de la
plastica aplicada a la arquitectura se exponen tanto los trazos geométricos (rectilineos) y los
florales o curvilineos.

Figura 59. Anuncio de Garavito en Paris por Miguel Angel
Asturias. Fuente: Diario El Imparcial 1 de enero de 1925.

8 Libro Azul de Guatemala, U.S.A. 1915: 233.
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Es decir, puede notarse cdmo se fue dando una transicion de letras curvilineas a rectilineas,
confluyendo con el cubismo. Este caminar en la pintura podemos apreciarlo de 1910 a 1926, en
cierta medida un tanto atras de lo que se daba en Europa. Para contraste y visualizacidn de la
pertinencia del abordaje de la pintura en la arquitectura, sirve la fundacidn de la escuela Bauhaus
en 1919. Cuando Gropius se hizo cargo del centro llamé como
profesores a artistas de vanguardia, sobre todo pintores, por
considerar que era la pintura la que habia asumido, en los afios
anteriores, la figura de
guia de las artes.’

Figura 60. Mérida y su Figura 61. Anuncio de El Imparcial con el
geometria en New York. tipo de letra y dibujo de Galvez Sudrez en
Fuente: Diario El Imparcial, 1 1925, aludiendo a E. Valenti en alguna

de mayo de 1926. Obsérvese escena teatral. Fuente: Diario El Imparcial,
la composicidn floral detras de febrero de 1925.

la geometria.

Figura 62. Articulo del cubismo por Carlos Mérida.
Fuente: Diario El Imparcial, octubre de 1926.

° Cita de Margarita Fernadndez por: Maria Elena Molina Ayala, Conceptos basicos de disefio en arquitectura.
Editorial Trillas, México 2016. Pp. 17.
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Veamos cédmo en el contexto europeo, antes de 1919, la pintura habia marcado el ritmo en las
artes. Ya para 1930 nos presentan en Guatemala cuales eran las nuevas tendencias, sobre todo

por nuestras vinculaciones con Alemania.

Figura 63. Casa Hanseatica en la Exposicion
Universal de Amberes.

Hamburgo y Brema estan representados
por un pabelldn propio, denominado
Deutsches Hansehaus.

Modelos, planos, estadisticas y proyectos,
muestran al mundo graficamente el
desarrollo de la navegacién alemanay
actividad de las ciudades hanseaticas.

Fuente: Diario El Imparcial, julio de 1930.

Al respecto, en
Guatemala el art
nouveau continuara
hasta 1930, mientras que
en Europa empezaba a
cambiar en la década de
los veinte.

Por aparte, cuando
escribir es parte del
quehacer artistico,

expresa la pluralidad en
la formacidn de estos
personajes. Un ejemplo
revelador serian estos

articulos que publica

Figura 64. Anuncio de Galvez Suarez de Figura 65. Anuncio de la frutera de Meérida para la

la Tabacalera Nacional. Nétese la figura Galvez Suarez. Notese la comprension de las
humanay las tipografias en el texto. tipografia, el manejo del color y los tendencias en la pintura
Fuente: Diario El Imparcial, Enero de elementos naturales. Fuente: | q itad d
1929. Diario El Imparcial, Enero de 1929, | Y@ €N 1a segunda mitad de

los afios veinte. Claro

estd, las tendencias se
encuentran supeditadas a las influencias y es curioso que para 1930, de nuevo, bajo una escuela
francesa, prevalezca la figura humana. La afinidad por algo; el arte es tan impredecible que
dependera de las interpretaciones y expresiones que cada artista decida.
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Figura 66. EXposicion Es tal y como se observa en las obras de
de Jaime Arimany. Jaime Arimany y Antonia Matos Aycinena

Academia de Bellas al terminar la década de los veinte. El
Artes bajo la direccién

] caso de Matos Aycinena con su formacion
de H. Garavito. Fuente:

Diario El Imparcial julio en la Academia de Bellas Artes de Paris es
de 1930. importante por su acto irreverente ante
la concepcidn guatemalteca. Le granjed
dificultades para su trabajo, asi como el

rechazo por la publicacién de los mismos:

... ha llegado a merecer acerbas criticas o

guinos de ojos, al menos, entre personas que adoptan hostiles
posturas ante el porvenir y miran la labor de sus compatriotas con silenciosa indiferencia,
cuando no llegan a querer depreciarla con discutible suficiencia. (Diario El Imparcial, 29 de
julio de 1930).

Figuras 67, 68 y 69. La figura humana y el desnudo de Antonia Matos Aycinena. Fuente: Diario
El Imparcial 29 de julio de 1930.

Asi, vemos transiciones y distintos referentes en cada etapa de estos momentos, consientes de
haber omitido a otros tantos artistas que le aportaron a cualquiera de estas artes. Sin embargo,
sirva este apartado para comprender el movimiento y la interaccion de las artes sobre todo en la
década de los veinte, situacion que, desde luego, tendria su incidencia en la aplicacién de la
plastica en la arquitectura.

En sintesis, la revision de las diversas expresiones artisticas y sus influencias desarrolladas en
Guatemala permiten ubicarnos y apreciar los movimientos que se estaban dando en nuestro pais
para este momento, con una interaccion que incluye desde luego a la arquitectura.
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... al hecho de que el acto creativo, sobre todo en materia artistica, tiene una dimensién
social insoslayable que radica en la posibilidad no sélo de acceder a las diferentes obras, ya
sean libros, pinturas, exposiciones, articulos periodisticos o debates en la televisidn, sino
sobre todo de discutir y de establecer comparaciones directas con otros artistas, con el fin
de inspirarse e incluso de imitarlos, porque el aprendizaje encuentra su fuente en el
intercambio de miradas, vivencias, conocimientos, busquedas, interrogaciones y técnicas
comunes, antes de que la propia voz aflore y se exprese.®

Si vemos que en la literatura, la escultura y la pintura se van encontrando una identidad, una
guatemalidad, ¢ qué pasard con la arquitectura?

Pasemos ahora a observar y analizar quienes van a ser los personajes que participaran en la
construccién de la arquitectura en el Centro Histérico de finales del siglo XIX y estos primeros
treinta afios del XX.

10 Raul de la Horra, La pasidén de la lectura. Diario: El Periddico, 19 de octubre de 2019, Pp. 23.
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Capitulo IV

Constructores de la arquitectura

Haber observado a los personajes que participaron en distintas artes y esbozar los movimientos en
estos segmentos de la historia conlleva ahora un enfoque particular. Es, en cierta medida,
responder a quienes se dedicaron a construir la arquitectura del Centro Histérico de la ciudad de
Guatemala.

El arquitecto... Su papel mas sublime es el de ser el disefiador, definidor y grabador de la
historia de su tiempo... E. Raskin, Architecture and People, 19741

¢Quiénes definieron la historia arquitectonica de este tiempo? Cuando se acababa el siglo XIX y
empezaba el XX, tal cual hemos enunciado, nada surge de la nada; y para nosotros el siglo XIX se
ha convertido en un momento muy importante y de enormes trascendencias, sentando las bases
de lo que vendria adelante.

El arquitecto preferido para disefiar edificios publicos, Louis Fontaine, nacido en Buenos
Aires, pero de padres franceses, era muy cotizado por sus disefios derivativos que llenaban
la capital con la monumentalidad y elegancia que se esperaba de él. La ostentacion del
estilo art nouveau se podia encontrar en residencias particulares: en portones de hierro
fraguado, en l[dmparas, vitrinas, espejos y joyeria, look tan distintivo y tan popular que
hasta se encontraban imitaciones de su estilo en los anuncios de periddico de provincia
(Renddn 2000: 46 y 47). 2

Los terremotos de 1917 y 1918 en la ciudad de Guatemala, ademas de devastarla, expusieron la
enorme necesidad de vivienda que siempre ha existido; una necesidad basica, inherente al ser
humano, por lo tanto, susceptible de analisis antropolégico. La forma de subsanar esta necesidad
y la atencién ante una catdstrofe es perceptible a través de la investigacion historiografica en la
década de los veinte. En definitiva, esta situacidon propiciaria nuevos cambios en la arquitectura,
asi como habria sucedido con el fenémeno politico de la Reforma Liberal, suscitado algunas
décadas atras (1871). Ahora es un fendmeno natural (los terremotos) el propiciador de dicho
cambio.

El propdsito es observar esta dindmica determinante, atendiendo no solo a la obra fisica
construida (arquitectura) como expresion cultural y como necesidad de los guatemaltecos
citadinos, sino también a los personajes que participaron en este proceso social, donde muchas de
estas expresiones (edificios) persisten en el tiempo en el Centro Histdrico de la ciudad de
Guatemala.

! Leland M. Roth, Entender la arquitectura, sus elementos, historia y significado. Gustavo Gili, Espafia 2016.
Pp.109.
2 Rendén, 2000. Pp. 46y 47.
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En algunos casos, este proceso permitiria acentuar la aplicacidon de una pldstica art nouveau mas
definida, a la conocida hasta entonces en el Centro Histérico. Esto denota que, ademas de una
inminente necesidad de vivienda, también hay un significado explicito, una estética plasmada.
Desde luego, no se erigieron edificios con fachadas planas, atendiendo exclusivamente a la
necesidad o a la premisa de la arquitectura: la funcién. Mas bien, interesaron también las formas,
creando volumenes y detalles en la fachada y en los interiores (pisos, muros y cubiertas), de tal
modo que este grupo social que cohabitaria en el Centro Histérico marcé una pauta en la
integracién plastica a la arquitectura, otorgd significados, proyectd lo que queria abrazar y se
establecié un momento en el quehacer constructivo.

Veamos pues, a los personajes como referentes de la actividad constructiva de esta época (1880 -
1920 — 1930), sobre todo posterior a los terremotos, que en distintos afios van denotando la
urgencia o necesidad, asi como las caracteristicas adoptadas en la arquitectura, particularmente
con el uso del concreto armado. Esta situacidn no limitaria la expresion plastica tanto en las
fachadas como en los interiores, aunque muchas sean mediante la utilizacién de molduras y se
reconozca su repeticidn en distintos inmuebles.
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Constructores a finales del siglo XIX

1. Eustaquio Salvo, 1892

Los proyectos motivados por el movimiento liberal para la ciudad de Guatemala a finales del siglo

Figura 70. Anuncio de Eustaquio Salvo para 1892. Fuente: Revista Guatemala
llustrada, 1892. Hemeroteca Nacional.

XIX habrian propiciado
en si mismos la actividad
constructiva. Veremos,
mas adelante, que hay
varios inmuebles que son
construidos entre 1880 y
1900.

El caso de Eustaquio
Salvo para 1892 se
anuncia como arquitecto
constructor en revistas
que proyectan esas ideas
de “progreso” y
“desarrollo”. Se disponia
en la 52 calle oriente

dentro del Centro Histérico y cuenta con nimero telefénico de cuatro digitos. Hay que notar en la
informacién que no se anuncia el uso de concreto armado o cemento para este momento, aunque
no quiere decir que no existiera. También hay que notar la manifestacién de la restauracion,

mediante el uso de la categoria de “refacciones”.
2. Mcllwaine y Nanne, 1892

El interés por las industrias ferrocarrileras y
eléctricas propiciaria, desde luego, Ia
llegada de extranjeros; entre ellos, vemos
ya la incursién estadounidense para 1892 y
con ello la utilizacién sustancial del metal en
la arquitectura.

A finales de la década de 1870, el
gobierno  guatemalteco  otorgd
lucrativos contratos a dos
consorcios de Estados Unidos para

la construccidon de un ferrocarril. Figura 71. Anuncio de Mcllwaine & Nanne para 1892.
Fuente: Revista Guatemala llustrada, 25 de diciembre de
1892, P. 180. Hemeroteca Nacional.

Guillermo Nanne y Luis Schlesinger,
que representaban a un grupo de

inversionistas de California,
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asumieron el compromiso de construir una carretera para unir el Puerto San José, en el

Pacifico, con Escuintla.?

También es interesante la asociacion de dos personajes (Mcllwaine y Nanne) bajo las categorias de

arquitectos — constructores, sobre todo para lo que vivia la ciudad en ese momento. Al respecto,

se nota la vinculacidn de varios migrantes, que emparentan y consolidan la actividad constructiva:

Guillermo Doridn Klee nace en 1862, y se casa en 1895 con Amalia Nanne Escalante, de

origen aleman e hija de los primeros ingenieros alemanes que llegaron a Guatemala®*.

Figura 72. Anuncio de
Mcllwaine & Nanne
para 1893. Fuente:
Revista Guatemala
llustrada, 21 de mayo
de 1893, Afio 1, No.
36.P. 436.
Hemeroteca
Nacional.

Luego, en torno a los materiales, veremos
una tendencia en cuanto al uso de la
madera y el cemento importado. Asi, no
pasemos por alto las concesiones de los
gobiernos a estas compafiias extranjeras,
observando ademds cémo proyectan o
difunden sus productos y tendencias.

En torno a su ubicacién, es perceptible la
incursién en las periferias de la ciudad, al
decir “casas nuevas” en la avenida Ia

Barranquilla, y no digamos la estrecha vinculacion con los Urruela, tal cual lo expone el anuncio. En

ello, es totalmente evidente esta dindmica de parentescos e industria constructiva:

... del matrimonio de Maria Camacho Diaz Durdn y Carlos Novella Klee y las ramas de los

Novella Wyld y Novella Urruela, le aseguran otro de los monopolios industriales mdas

fuertes de Guatemala: Cementos Novella y todas las industrias anexas...>

3. Espainoles en Guatemala, el arquitecto José de Bustamante, 1894

En una publicacién titulada “GRAN HOTEL. Nuevo edificio — establecimiento hidroterdpico- Otro
paraje.- Nuevos elementos de utilidad y ornato”, de la revista El Progreso Nacional de 1894, se

Figura 73. Encabezado de la
revista en alusidn a José de
Bustamante. Fuente: Revista
El Progreso Nacional, 18 de
septiembre de 1894.

3 Thomas M. Leonard, Relaciones entre Guatemala y Estados Unidos En: Historia General de Guatemala,
Tomo IV, Asociacién de Amigos del Pais. 1995. Pp. 233-248.) P. 244,
4 Marta Elena Casaus, Guatemala: linaje y racismo. F&G editores, Guatemala, 2007. Pp. 141.

5> Casaus, Guatemala..., Pp. 122.
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alude al arquitecto José de Bustamante.

El Dr. M. A. Soto se propone edificar, en la manzana que posee al Oeste del jardin La
Concordia, un suntuoso edificio para Gran Hotel, y otro anexo para un establecimiento
hidroterdpico. Ademas, entre otros anexos, frente a la puerta occidental de La Concordia,
se abrird un pasaje o galeria, cubierto de vidrio ...

Nos dicen que la persona que ha levantado los planos y que se hara cargo de la direccidn
de las obras que se propone llevar a cabo el doctor Soto, es el arquitecto espafiol don José
de Bustamante.

Respecto al edificio principal, nos dan los siguientes datos:

Su arquitectura sera de estilo Renacimiento, empledndose solo materiales de piedray
hierro, y su area ocupara una superficie de cerca de 8,000 metros cuadrados.

Es de recordar que él haria el edificio del Registro de la Propiedad Inmueble en época de José
Maria Reina Barrios, arquitectura publica en donde también utiliza hierro, piedra, marmol y vidrio,
y también se cita la participacidn de su hijo.

La residencia presidencial se inaugurd el 16 de diciembre de 1896. Su construccién fue
dirigida por José de Bustamante y su hijo Gonzalo, quienes la concibieron como un edificio
de dos plantas, construido de ladrillo y con cubiertas de aluminio, material este ultimo
utilizado por primera vez en el pais. El patio central fue disefiado como un espacio cerrado,
con armaduras de hierro tipo Eiffel, construidas en los talleres de J.R. Witting. El edificio de
estilo grecorromano, fue complementado con pilastras de orden toscano, y el piso
superior dotado de columnas pareadas de orden ddrico. El decorador Alberto Nicket
concibié el comedor con recubrimiento de tapices Belleville.®

Hay que tomar en cuenta que los materiales (hierro y vidrio) son muy utilizados en el movimiento
art nouveau, y que el concepto francés Belleville es sintomatico de la época (1896), donde muchas

veces esos tapices exponian composiciones florales. En cierta forma es reflejo de la

industrializacién en tanto que es una mimetizacién de las texturas.

No hay que pasar por alto la migracién de espafioles a finales del siglo XIX; se debe considerar lo

gue sucedia en Espafia para estos momentos y que Guatemala seria uno de los destinos de esta

gente.

6 H, Rolando Bonilla Pivaral, Arquitectura En: Historia General de Guatemala, Tomo IV, Asociacién de Amigos
del Pais 1995. Pp. 641-648). P. 646.
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4. Arquitecto Domingo Goicolea y Urréjola

Otro caso especial es el de Domingo Goicolea y Urréjola, no solo por su vinculacién con los Yurrita
—que en arquitectura destacan la casa y la iglesia Yurrita con claras expresiones art nouvau— sino
también por su participacidn en varios edificios como la misma Casa Goicolea, con expresiones
antropomorfas, la Casa de la Cultura fechada para 1894, la Casa Larrazdbal anterior a 1894 y el
Edificio San Marcos, entre otros trabajos.

Llama la atencidn la relacion entre don Felipe Yurrita y
Domingo Goicolea y Urréjola, y se nota la cohesidn entre
comunidades migrantes, en este caso la espafiolay la

incidencia en Guatemala. En las palabras de Yurrita ante el

Figura 74. Publicacidn del discurso de
Yurrita ante la muerte de Golicolea. fallecimiento de Goicolea, destacan dos aspectos

Fuente: Diario de Centro América, 23 de importantes:
Diciembre de 1913.

Llegd a Guatemala en el afio de 1874... Esta desahogada posicidn, le permitié a nuestro
qguerido compatriota hacer cuatro viajes a Espaiia, en los afios de 1891, 1894, 1901, y el
del corriente afio, fatal para nosotros, por haber dejado de existir en Paris el 24 de
Octubre préximo pasado.

Con su inteligencia poco comun para la arquitectura, llegé a marcar un nuevo derrotero a
la edificaciéon en muchos puntos de la Republica.’

Es decir, fue un personaje que tuvo la posibilidad de viajary
mantenerse en contacto con Europa a finales del siglo XIX y
que la expresion art nouveau en la Casa Yurrita para 1910
refleja la evolucion en la arquitectura respecto a sus
anteriores obras.

Sobre la formacién en la arquitectura y su contexto temporal
son importantes las palabras de la nieta de Domingo
Goicolea:

Domingo Goicolea y Urréjola estudié en la Escuela de
Bellas Artes de Victoria entre 1868 y 1871. ... A finales
de 1873 por las guerras en Espafia, decidié emigrar a
Guatemala.®

Figura 75. Publicacidn del discurso de

Yurrita ante la muerte de Golicolea.
Fuente: Diario de Centro América, 29
de Octubre de 1913. Pp. 10.

En la época cuando Domingo Goicolea estudid en la

7 Diario de Centro América, 23 de Diciembre de 1913.

8 Alcira Goicolea, Un arquitecto de fin del siglo XIX en Guatemala: Domingo Goicolea. En: Anales de la
Academia de Geografia e Historia. Tomo LX, Afio LXIl. Enero — Diciembre de 1986. Pp 193-256.) Pp.197.
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Academia de Bellas Artes de Vitoria, el neoclasicismo era algo ya muy establecido en
Espafia.®

Un libro que se encontré en la biblioteca de la familia, Escuela de arquitectura civil, por
Atanasio Genaro Briguz y Bru, editado en Valencia en 1804, parece haber sido el texto
basico de Goicolea. ...Este libro explica los fundamentos del neoclasicismo citando a
autores desde Vitruvio hasta Juan de Herrera.'?

Si bien la formacion pudo ser neoclasica, a la luz de sus obras, la realidad guatemalteca y sus viajes
a Espafia/Francia a finales del siglo XIX debieron incidir en la incorporacidn de plasticas fitomorfas
o antropomorfas en la arquitectura que se le conoce.

Las construcciones hechas en la ciudad capital, en los terrenos comprados al gobierno y
gue habian sido propiedad de la Iglesia fueron originalmente destinados para locales
comerciales.!?

Difiero en que hayan sido exclusivamente de funcién comercial, también debieron tener una
funcidn habitacional, considerando las areas y disefios interiores, sin razon alguna para el uso
comercial.

Edificio San Marcos

El San Marcos es de construccion posterior a 1891, y tiene ya ciertos rasgos de fin de siglo,
como guirnaldas adornando parte de las paredes lisas.??

Vemos aqui la clara intencidn de incorporar plastica en la arquitectura. Respecto a la
temporalidad, este edificio puede apreciarse antes de los terremotos de 1917-1918 en e
Taracena.

album de

Estos edificios ... Fueron construidos de terrdn y los techos de teja y azotea. La madera que
se usoé para vigas, reglas y machihembre del cielo raso y de los pisos es redwood de
California, y en una de las casas se sustituyeron las columnas de madera por pilares de
hierro fundido en 1895.13

Justamente estos datos exponen dos claras influencias de lo extranjero: el uso de madera
californiana y los apoyos metalicos, donde empezaron los extranjeros a fundar talleres de herreria
gue masificaron su uso en esta época. Precisamente sobre ese patrén guatemalteco, continuado
desde la colonia, con patios centrales con corredores y ambientes alrededor, siguiendo los
conceptos de claustro, los confirma Alcira Goicolea:

... el disefio de las casas de habitacion siguié el plan tradicional de las casas guatemaltecas,
los materiales y detalles para la comodidad de la época fueron obtenidos de revistas de

° Goicolea, Un arquitecto..., P. 211.
10 Goicolea, Un arquitecto..., P. 211.
11 Goicolea, Un arquitecto..., P. 214.
12 Goicolea, Un arquitecto..., P. 214.
13 Goicolea, Un arquitecto..., P. 214.
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construccion y de catalogos de California de la década de 1880 y modelos de casas
francesas, favoreciéndose el uso de materiales de construccion californianos y adornos
europeos.*

Figura 76. Anuncio del Edificio San Marcos. Diario El Imparcial, Agosto de 1923. Nétese el
enfoque social de esta arquitectura. Es también relevante porque se llama San Marcos,
como si hiciera alusién a las identidades de las dictaduras cafetaleras.

14 Goicolea, Un arquitecto..., P. 214,
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5. Antonio Doninelli y familia
Entre otras tantas migraciones, normalmente supeditadas a lo sociopolitico y
socioecondmico, la migracion italiana a finales del siglo XIX es sustancial y

expone a varios personajes dedicados al arte y la construccion.®®

Un aspecto importante —y que no puede pasarse por alto— es que muchos de

ellos estuvieron supeditados a los encargos politicos, en todo este momento Figura 77.

de las dictaduras cafetaleras. No es nada extrafio: la arquitectura siempre Antonio

necesita quien la financie, de lo contrario se queda en papeles. Doninelli. Fuente:
Libro Azul de

Desde luego, hablar de arquitectura, implica hablar de Italia y sus aportes Guatemala, 1915.

eternos, en distintas épocas y momentos.

Doninellit®

Constructores-Decoradores, propietarios del bien conocido Taller Artistico Industrial
establecido en la ciudad de Guatemala desde 1893, y dedicado a la fabricacidn de toda
clase de trabajos de Construccion y Decoracion.

El establecimiento cuenta con un personal de artistas y operarios muy competentes, asi
como también con la maquinaria mds completa para los trabajos, como prensas
hidraulicas especiales para la fabricacion de ladrillo de cemento, etc., etc. Pudiendo
fabricar toda clase de decoraciones en cemento, yeso, terra cotta, bronce, etc., asi como
también en trabajos en cemento armado.

Los sefiores A. Doninelli & Co. han construido varios de los monumentos que adornan la
ciudad capital de Guatemala...

En la capital han construido muchas de las principales residencias particulares, siendo
estas muy cémodas y bien ventiladas, y en fin con todo lo necesario para la salud é
higiene. Tanto en los edificios publicos como en los particulares han empleado todo el
material elaborado por ellos mismos, como columnas, cornisas, gradas, pisos, estatuas y
toda clase se adornos.

Don Antonio Doninelli es el socio principal de este
afamado taller. Es italiano, nacié en Milan en el afio
1859 y fue educado en las ciudades de Romay
Milan. Dedicandose a la escultura, modelacién y
construccion, obteniendo un titulo de la Academia
de Bellas Artes de Milan.

... Ademas ha sido profesor de Modelacién en la
Academia de Bellas Artes en la ciudad de
Guatemala. ... La residencia particular de la familia
Figura 78. Talleres Doninelli. Fuente: Libro Azul Doninelli esta situada al final del Callején de

de Guatemala, 1915. Variedades en la ciudad de Guatemala.?’

15 Ver a: Rodrigo Fernandez Orddfiez, Los hijos de Remo en el trépico. Departamento de Educacién,
Universidad Francisco Marroquin. En: https://educacion.ufm.edu/los-hijos-de-remo-en-el-tropico-i-parte/
16 Libro Azul de Guatemala. U.S.A. 1915: 255.

7 Libro Azul, 255.
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El hecho de aparecer en el Libro Azul de Guatemala ya es sintomatico en torno a la relacién con
Estrada Cabrera, claro estd que no demerita los aportes. Luego es totalmente evidente la enorme
tendencia de aplicar plastica a la arquitectura de esta época, anterior a 1915.

La posibilidad de cotejar diversas fuentes de informacién amplia el panorama y el conocimiento de
los personajes que incidieron en la arquitectura de la ciudad de Guatemala. En este caso es posible
ver la diversificacion de los materiales de construccién ante las tendencias pos terremotos y el
manejo de los descendientes italianos.

Figura 79. Anuncio del Taller Doninelli. Fuente:

Diario El Imparcial, julio de 1923.

Entre muchos otros italianos referidos en el
siglo XIX estan: Galeotti, Espdsito, Durini,
Borghi, Liutti, Scotti y Froli. Vemos que es
una comunidad sustancial en torno a la
arquitectura y las artes en general.

Figura 80. Anuncio de la muerte de Doninelli. Fuente:
Diario El Imparcial, 31 de julio de 1923.
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6. Ingeniero y arquitecto Enrique Invernizio

Entre los italianos desde ya es importante la categoria de “ingeniero” y, de nuevo, el ejercicio de la
cosa publica y la infraestructura nacional son razones suficientes para la venida de profesionales
de estas areas. Este es el caso del ferrocarril y los ingenieros:

Los trabajos del ferrocarril reunieron en Guatemala un conjunto de ingenieros... Y también
debe recordarse entre los ingenieros de ferrocarriles al genovés Enrique Invernizio.*®

Existen planos de Enrique Invernizio y reproducciones de Ernesto Bravo en los atentados a Estrada
Cabrera, que permiten ver el pragmatismo propio de la ingenieria.

En Génova (Italia) nacié el 15 de abril de 1845, el sefior Invernizio. En la
tierra del Dante recibid la mas brillante educacién cientifica. Después fué
enviado a la Escuela Superior de Minas de Paris, en calidad de alumno
Ingeniero del Cuerpo Real Italiano de Minas. ... Ha obtenido, mediante
rigurosos exdmenes, los siguientes titulos: Ingeniero Civil, Arquitecto,
Ingeniero de Minas, Ingeniero Electricista. ...y es, actualmente, y desde

1907, Inspector General de Ferrocarriles del Gobierno de Guatemala®®

Figura 81. Ingeniero Enrique Invernizio.
Fuente: Libro Azul de Guatemala, 1915:
129.

Entre otros aspectos, con estas menciones en el Libro Azul de Guatemala, planos y otros
documentos, se aprecia la interaccion de las artes, tal cual lo refiere Chinchilla:

... Ernesto Bravo, que nacié en 1878 y estudié en México, “artista de reconocido mérito,
siendo actualmente director de la academia de artes (pintura, decoracidn y dibujo)”, don
Julio Dubois, nacido en 1880, casado con Raquel Machado.®

Es decir, tenemos un panorama donde los extranjeros y la formacién en el extranjero serian
determinantes para observar los fenémenos politicos pos terremotos en la década de los veinte,
incluyendo la apreciacion de nuestras identidades.

18 Ernesto Chinchilla, Historia del arte en Guatemala, Arquitectura, Pintura y Escultura (Guatemala: Museo
Popol Vuh, Universidad Francisco Marroquin, 2002), 196.

1 Libro Azul de Guatemala, 1915: 129.

20 Chinchilla, Historia..., 197.
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Constructores en la década 1920 — 1930

En torno a la documentacion de fuentes hemerograficas, debe considerarse a quienes podian,
pagar a principios del siglo XX, un anuncio en uno de los diarios del pais, y luego revisar la
informacién que exponen en torno a lo que saben hacer y los materiales que emplean, entre otros
datos.

7.- Pedro Garcia Manzo, 1921

Esta publicacion del afio 1921 y referente a Pedro Garcia Manzo alude a la actividad constructiva,
tanto para construir de nuevo, como para reparar
los dafios provocados por los fendmenos sismicos.
Ademas, denota una fabrica de ladrillos hechos de
cemento, donde tienen distintas clases de ladrillo.

Es necesario recordar que existen promociones de
magquinaria para ladrillos desde 1905 (ver datos en
apartado de materiales constructivos). Por su
ubicacidn, cabe la interrogante, ¢ddnde era Villa
Celia? Por el concepto de “villa” alude a la periferia
de la ciudad, al menos afuera del Centro Histoérico.

Figura 82. Anuncio de Pedro Garcia. Fuente:
Gaceta de la policia, 19 de junio de 1921. P. 32.

8.- José Tendero, 1921

Otro caso interesante sera el de José Tendero, en
donde es determinante enunciar el manejo del
concreto armado que para 1921 habria empezado a
tomar mayor auge, y a hacerse énfasis en la
sustitucidn de la arquitectura de tierra. A decir de las
evidencias, habia una sustancial importacion de
cemento de varios paises y la fabrica de cementos
Novella todavia no estaba tan consolidada.

Figura 83. Anuncio de José Tendero. Fuente:
Gaceta de la policia, 19 de junio de 1921, p.5.
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Figura 84. El hallazgo de un

Anuncio de José segundo anuncio de
Tendero para este personaje un par de
1923. Fuente: ~ .

o afios mas adelante y en
Diario El .
Imparcial, 24 de otro medio de
febrero de 1923. publicacién denota un

tipo de sociedad con

acceso a estos medios,
pero también la necesidad tanto del constructor de anunciarse, como de la sociedad por
reconstruir aquella ciudad devastada por los terremotos. Es recurrente indicar la utilizacién del
concreto armado y luego las referencias personales, como aludir a la camiseria del sefior Juarez en
la 82 avenida sur. Esto denota todavia un sentido de identidad, donde el prestigio y el honor son
categorias importantes en esta sociedad y en este momento. Es distinto ahora, un siglo después,
cuando interesa tener dinero, no importa cdmo, menos el apellido, aunque la pandemia (Covid-
19), modificara las relaciones sociales de produccion.

9. Andrés Gonzalez, 1921

En el caso de Andrés Gonzalez, aunque no exista una declaracién explicita sobre la construccion, si
expone las evidencias
para el manejo de las
pinturas e interiores en
los edificios. Dentro de los
materiales que se
exponen hace ver el uso
del marmol y los trabajos
en madera que, aunque
imitados, denotan su

importancia para esta

. Figura 85. Anuncio de Andrés Gonzalez para 1921. Fuente: Gaceta de la policia, 4
temporalidad.

de diciembre de 1921, p. 24.

Parte de los
remozamientos de un inmueble implica la pintura, pero ademas da la pauta para abordar trabajos
en torno a estas actividades. Igualmente, su ubicacion estd dispuesta dentro del Centro Histdrico.
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10. Pedro Grajeda Quifionez, 1922

Este caso denota explicitamente el hecho de
ser arquitecto — constructor. De nuevo, es
enfatico en el manejo del concreto armado.
La ubicacidn no es exactamente en el Centro
Historico, en tanto que la avenida San
Gaspar y el barrio del mismo nombre se
ubican aledafios al sur poniente. De hecho,
es planteado como uno de los pueblos
indigenas trasladados a la nueva ciudad, con

referentes desde 1818.%

Figura 86. Anuncio de Pedro Grajeda Quifidnez para 1922.

Fuente: Gaceta de la policia, 19 de febrero de 1922. Pp. 23. Hasta aqui no existira una academia

nacional que otorgue el titulo de
arquitecto, pero tampoco el rigor para determinar quién habia estudiado o no esta profesion. En

todo caso, implicaba saber hacer planos, manejar el concreto
armado y hacer presupuestos.

11. Gregorio Arévalo, 1922

Para el afio de 1922 se deja ver una vinculacién recurrente entre
la carpinteria y la construccion, incluida la ebanisteria, que para
el caso del art nouveau debid ser muy importante. En tanto, se
observan tratamientos especiales de las puertas o portones,
ventanas, pisos de madera, cielos rasos y muebles en general.

Es interesante notar que este personaje se encuentra dentro del
Centro Histérico, al ubicarse en el callején de Jesus. Ubicado por
la iglesia de la Merced??, permite reconocer la importancia y la
capacidad adquisitiva de estos constructores. De hecho, este
callején conecta con el pasaje San Jorge, que estd fechado en 19 de Septiembre de 1922.
estos contextos de los afios veinte (1929) y denota una tipografia Biblioteca Escuela de Historia,

Figura 87: Diario El Imparcial,

peculiar en su texto aplicado a la arquitectura. Universidad de San Carlos de
Guatemala.

2! Francis Polo Sifontes, Nuevos pueblos de indios fundados en la periferia de la ciudad de Guatemala 1776 —
1879 (Guatemala: Editorial José de Pineda lbarra, Ministerio de Educacidn, 1982) , P.146.

22 Roberto Villalobos Viato, Pasillos emblemdticos del Centro Histdrico. En: Revista D, Prensa Libre. 6 de
noviembre de 2016. Fuente: https://www.prensalibre.com/revista-d/pasillos-emblematicos-del-centro-
historico/

104


https://www.prensalibre.com/revista-d/pasillos-emblematicos-del-centro-historico/
https://www.prensalibre.com/revista-d/pasillos-emblematicos-del-centro-historico/

12. Manuel Santa Cruz M., 1922

El manejo de ladrillos de cemento, como una
moda posterremotos, es recurrente en los
mensajes de esta década. Para el caso de
Manuel Santa Cruz, llamara la atencion su
ubicacion en el callején Delfinoy cémo el
concepto de “callejones” es una categoria
recurrente en el Centro Histdrico. Implica lo

Figura 88: Diario El Imparcial, 19 de Septiembre de 1922.
Biblioteca Escuela de Historia, Universidad de San Carlos de
Guatemala.

gue denota vivir en un callejény la
disposicion de estas fabricas. Fabricar estos
materiales implicaba también ser

constructor y contratista.
13. José Alcaine y Arturo Aguirre, 1922

Una interrogante latente serd la distinciéon
entre ingenieros, arquitectos y
constructores, algo totalmente explicito en
el anuncio de José Alcaine y Arturo Aguirre.

El sistema HENNEBIQUE refleja una
vinculacion entre Francia y Guatemala, y
permite dilucidar sobre los movimientos en
boga para 1922.

El éxito que las construcciones
Monier estaban teniendo
en Alemania a finales del
siglo XIX animé a muchos
franceses a explotar
sistemas similares en su
pais. Entre ellos, el que
mayor fortuna logré fue el
del contratista franco-
belga Francois Hennebique

Figura 89: Diario El Imparcial, 21 de Septiembre de 1922.
Biblioteca Escuela de Historia, Universidad de San Carlos de
Guatemala.

(1842-1921)%

Figura 90: Diario El Imparcial, 21 de Septiembre de 1922. Biblioteca Escuela de
Historia, Universidad de San Carlos de Guatemala.

3 http://www.cehopu.cedex.es/hormigon/temas/C42.php?id tema=79 Consultado el 01 de septiembre de

2019.
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En torno a su ubicacidn, se encuentran sobre la quinta avenida, dentro del Centro Histérico.

De fondo se observa que esta tendencia del concreto armado esta siempre vinculada al lucro con
esta tecnologia, pero también expone ese origen francés en su nacimiento, por la cita a
construcciones Monier. Se indica que:

Dentro del largo proceso que llevé al nacimiento del hormigdn armado, las construcciones
de Joseph Monier (1823 — 1906) son habitualmente consideradas como las primeras
hechas con el nuevo material. En la década de 1860 este jardinero francés hizo fortuna
con un sistema patentado de hormigén combinado con mallas de alambre, ideado para
construir depdsitos y estanques, y otros elementos de jardineria tales como abrevaderos,
pilas 0 macetas. Su primera patente, de 1867, la registrd por un “Sistema de macetas y
depdsitos portatiles, en hierro y cemento, aplicables a la horticultura”.*

De tal modo que vemos como las reproducciones, no solo de imdagenes sino de ideas, van a ser

parte intrinseca de la socioeconomia y la impronta del capitalismo como sistema econémico, y

esta economia de mercado o consumo ahora mas latente que nunca.

Por aparte, hay que recordar que este José Alcaine es el que hace una propuesta sumamente
interesante para el complejo de la Escuela de Medicina®®, sobre todo por el manejo de categorias
higienistas, y que da la impresidn de haberle tomado sus ideas y aplicar con ciertas modificaciones
a los edificios que se hacen después.

2 http://www.cehopu.cedex.es/hormigon/temas/C41.php?id_tema=78 Consultado el 01 de septiembre de
20109.

%5 Planta general y elevacidn principal de la Escuela de Medicina propuesta por José Alcaine en el Diario El
Imparcial, publicadas el martes 28 de noviembre de 1922.
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14. Felipe C. Moreno, 1922

El apellido Moreno en la arquitectura del siglo XX empieza a ser referido en varios casos. En este,
se trata de Felipe C. Moreno y se anuncia como constructor que hace trabajos de albaiileria. Un
aspecto interesante es esa vinculacién con la
carpinteria, como paso con Gregorio Arévalo. Se
denota que existe una opcion en el uso
sustancial de la madera para las construcciones y
gue se puede trabajar mejor ante los
movimientos sismicos. Ademas, hay que
recordar la puesta en boga del estilo
californiano, que implica el sustancial uso de
madera. Se ubica en la 13 calle poniente, dentro
del Centro Histérico.

De hecho, hay una técnica constructiva
consistente en hacer muros mediante

entramados de madera y que entre estos se

Figura 91: Diario El Imparcial, 27 de Septiembre de 1922. colocaba adobe, para luego ser recubierto con
Biblioteca Escuela de Historia, Universidad de San Carlos de aplanados a base de cal.
Guatemala.

Dentro de las distintas
menciones de los Moreno en
la construccidn puede citarse
la referida por Carlos Mérida,
o el edificio que registra la
autoria de Toledo Hiring y
Moreno sobre la 102 avenida
y 17 calle; también esta
Moreno Barahona del Palacio
Legislativo y el edificio de la

antigua Corte Suprema de
Justicia (hoy Registro de la
Propiedad Inmueble) en los
afios treinta, que continuaban los disefios de Kuba y Domergue®®

Figura 92: Anuncio de Felipe C. Moreno. Fuente: Diario El Imparcial, 3 de
febrero de 1923.

De hecho, varios de estos edificios incorporan detalles vegetales o curvilineos propios de la
integracion plastica art nouveau, aunque sean mas tardios.

26 William Stewart, Urbanismo y arquitectura (Guatemala: Historia General de Guatemala Tomo V,
Asociacion de Amigos del Pais, 1996), p. 468.
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Manuel Moreno y Rafael Pérez de Ledn participaron en los proyectos de arquitectura
estatal y son los mas representativos en cuanto a su formacién clasica, lo que se refleja
claramente en sus obras. ... hizo obras como el Palacio de la Policia Nacional, la Direccion
General de Sanidad, el Correo Nacional y la terminal del Aeropuerto la Aurora.?”

15. Pedro Valz, 1923

El caso de Pedro Valz para 1923 conlleva al abordaje de la construccidn y otros materiales. El
manejo del marmol y, de nuevo, los ladrillos de cemento, son un contenido importante por
destacar.

e == -
A fiviedeiobeod PP T

Para estos tiempos, existe una

| PEDRO VALZ & Cl/
; Cona\tructores, Contratistas v Negociantes en Méarmol
' Galeria permanente de Monumentos, Mausoleos, Altares,
; Lapidas, Estatuas, Etc., Etc.

e T R g ' 3
variado surtido de Jadrillos de cem_ento. sencillos ¥ |
Pietrini para aceras y patios de varios tipos.

recurrente afinidad entre la
construccion y el trabajo en marmol

(arquitectura y escultura). También
expone la venta de ladrillos de

Siempre ner:ieguojso:n cemento con dibujos, lo cual es
con dibu .
13 Calle Poniente, No 1.—Teléfono No 363.—Guatemala, C. A, importante para el abordaje de la
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momento. Se recuerda que, en

Figura 93. Anuncio de Pedro Valz, 1923. Diario El Imparcial, 21 de muchos casos, son molduras con
marzo de 1923.

detalles fitomorfos los que se

observan, asi como pisos de

cemento liquido con disefios florales o zoomorfos, normalmente multicolores. Asi mismo, bajo el
concepto italiano de “pietrini”, como adoquines prefabricados para aceras y patios, mismos que
también serdn recurrentes en la arquitectura de esta época. Destaca su ubicacién dentro del
mismo Centro Histérico, en la trece calle poniente.

Contratistas Constructores, para toda clase de trabajos en marmol, cemento, ladrillo,
piedra, etc. Talleres y oficinas en la 13 C. P. 1. Teléfono 321. Trabajo de primera calidad,
garantizado. El mejor y mas fino marmol, directamente importado de Carrara, Italia, para
monumentos, etc.

El Sr. Pedro Valz, nacid en Italia en 1862, se establecio por si solo en Guatemala en 1890,
casado en 1899 y tiene 3 hijos. Habla espafiol, francés é italiano.?®

27 Wwilliam Stewart, Urbanismo y arquitectura (Guatemala: Historia General de Guatemala Tomo V, 1996), p.
470.
28 Libro Azul de Guatemala, U.S.A. 1915: 237.
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16.- Félix Santa Cruz M.

En relacién a los ladrillos de color y dibujos, la fabrica “El Arte” de Félix Santa Cruz confirma esta

tendencia para esta temporalidad.

Hay que
recordar que
ya existe un
Manuel Santa
Cruz M.,
ubicado en el
callejon
Delfino,

situacion que Figura 94. Anuncio de Felix Santa Cruz M., 1924. Diario El Imparcial, 5 de julio de 1924.

revelala

existencia de
tradiciones familiares.

Dicha fabrica se disponia en el Centro Histérico, en la octava avenida norte y 22 calle.

17.- Rafael Pérez de Ledn (antes de Ubico 1923-1931)

Figura 95. Anuncio de Rafael Pérez de Ledn para enero
de 1931. Fuente: Diario El Imparcial, 2 de enero de
1931, p. 2.

Desde luego, hay personajes que son mas
conocidos, producto de las investigaciones® y
de la afinidad en el ejercicio estatal o publico.
Este es el caso de Pérez de Ledn para la época
del general Jorge Ubico (febrero de 1931 a julio
de 1944). No obstante, el principio de este
personaje en la arquitectura tiene antecedentes

en la década de los afios veinte (1920 — 1930).

El hecho de que Rafael Pérez de Ledn trabaje
para Obras Publicas en los afios veinte
(recordar la firma junto a Ledn Yela en 1923, en

el Ministerio de Fomento), deja ver su vinculacion con la cosa publica o estatal desde entonces,
situacién que proveera ciertas ventajas para viajar y seguir estudiando en Francia. Ademas, estas
evidencias ponen en debate la distincion entre ingeniero y arquitecto para esta temporalidad.

Cabe recordar que existen fotografias y planos de Rafael Pérez de Ledn en los afios veinte, asi
como su parentesco con los Riera y la siempre latente formacion francesa de la época. De hecho, a

2 Ver tesis de: Lionel Bojérquez Cativo, Pensamiento y obra del arquitecto Rafael Pérez de Ledn, Universidad
Nacional Autonoma de México, Divisidén de Estudios de Posgrados, Programa de Maestria y Doctorado en

Arquitectura. México, 2009.
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su estancia en Francia para 1929, Miguel Angel Asturias bajo el enunciado de “Mis
contemporaneos”, escribe:

En Guatemala es bastante conocida la personalidad del compatriota que ahora estudia,
mejor dicho, se perfecciona en Paris, como uno de los actuales valores efectivos en su
ramo, y poco, naturalmente, hay que agregar, tanto mas cuanto que con modestia y
llaneza el amigo nos confiesa que no le gusta mucho esta clase de publicidad. Sin embargo,
aparte de Pérez de Ledn amigo, en él el periodista ve un ejemplo vivo de lo que el ingenio
guatemalteco logra al servicio de una voluntad de querer ser, ya que desde joven,
sacrificando su tendencia pictdrica por tener que ganarse el pan diario, el idiota pan diario,
luchando con la vida cae, dentro de su temperamento siempre, en los trabajos de
construccion de casas y edificios publicos, algunos hechos en la capital con arreglo a sus
planos.®°

Figura 96. Planos de Pérez de Ledn
en el Concurso del Ministerio de
Fomento entre los arquitectos de la
ciudad. Orden dérico. Diario El
Imparcial, mayo de 1925.

Figura 97. Seccién ddrica de Pérez de Ledn. Fuente:
Diario El Imparcial, mayo de 1925.

Ndtese que en la formacién nacional, para
1925 la prevalencia del neoclasico es todavia
latente, pero seguramente trabajar en la cosa
publica (Ministerio de Fomento), implica esta
situacién.

La documentacioén sobre Pérez de Ledn
permite apreciar y explicar las relaciones
temporales, genealdgicas y artisticas donde se
desarrolla, las cuales se consideran muy importantes por la tematica abordada.

30 Miguel Angel Asturias, Paris 1924 — 1933 Periodismo y creacion literaria. Edicion critica Amos Segala.
Universidad de Costa Rica. Espafia, 1997. Pp. 331-332.
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Figura 98. Por el tren del Primero, el hecho de nacer el 12 de octubre

norte llega esta tarde a de 1896 y ser hijo de un musicoy
Guatemala. reconocido violinista.?! Es decir, nos pone
Julio Pérez (1er. . .

Violinista). en el contexto de finales del siglo XIX, y
Ingenieria de obras luego la incidencia del fomento del arte

publicas y arquitectura.
Diario El Imparcial,
Diciembre de 1930 Contoux.

para la arquitectura, similar al caso Castillo

En 1913 ingresé en la Academia de Bellas
Artes, que dirigia el maestro Ernesto Bravo.

En 1925 se casé con Narcy Riera Isern... En
1927 viajé a Paris (Francia). Estudié en L’Ecole du Génie Civil, donde se gradué de
Ingeniero. Hizo estudios de arquitectura en L’Ecole Supérieure des Arts Décoratifs. Regreso
a Guatemala en 1931.%

Estos datos permiten reflexionar sobre lo que habria hecho entre 1913 y 1927, antes deirse a
Francia; asi mismo, su interaccién con Ernesto Bravo y las artes. También destaca que haya
estudiado en una escuela de artes decorativas, denotando el interés y la importancia de la
decoracién en la arquitectura. Claro estd que en Europa para esta temporalidad ya no se pensaba
en el art nouveau, mas bien se trataba del art decoratifs; es decir, los trazos rectilineos y
geométricos que desplazaron la linea curva y sinuosa.

Veamos entonces en el fondo una aproximacion a las relaciones e incidencias de Pérez de Ledn,
gue como naturalmente sucede, fueron evolucionando en la arquitectura.

Sociedad
(Riera
Isern)

Lo publico

Diagrama 7. Relaciones e incidencias en Pérez de Ledn, afios veinte.

31 Diccionario Histdrico Biografico de Guatemala, Fundacion para la cultura y el desarrollo, Asociacién de
Amigos del Pais. Guatemala, 2004. Pp. 727.
32 Diccionario Histdrico Biografico de Guatemala, Fundacion para la cultura y el desarrollo, Asociacién de
Amigos del Pais. Guatemala, 2004. Pp. 727.
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18. Gustavo Novella, Italia siempre presente

La informacion del Figura 99. Plano de

arquitecto Gustavo Novella un arco del triunfo.

puede localizarse en el Nétese su simetria y

Diccionario biografico de su afinidad con las
tendencias

Guatemala, en un plano o
.. , neoclasicas. Obra
original de la casa Caceres de Gustavo Novella

Lehnhof (92 aveniday 11 Fuente: Archivo

calle esquina) heredada a la General del Centro
familia Giammattei; su América.
participacién en la capilla de

las Misericordias, el edificio

de la Empresa Eléctrica y algunos otros referentes importantes de la arquitectura.

Figura 100. Detalle del sello de
Gustavo Novella, Fuente: Archivo
General de Centro América.

Figura 101. Anuncio de Gustavo Novella. Fuente: Revista La Gaceta
de la Policia, 1922. Hemeroteca Nacional.

También hay que recordar que fue miembro de la Academia de Geografia e Historia®® y, por lo
tanto, tiene su discurso de ingreso publicado en la Revista de los Anales** de dicha institucién, afin
a la arquitectura maya, situacién que se suma a las ideas de retomar lo nuestro en esta época. Asi
mismo, fue clave en las evaluaciones de la ciudad posterremotos (1918), incluyendo la
planificacion de la iglesia de Las Misericordias en el hospital San Juan de Dios, de la cual se expone
el siguiente relato:

33 Fue aceptado en noviembre de 1924.

34 Gustavo Novella, Clasificacidn del estilo Maya, entre los demds estilos de arquitectura que se conocen.
Revista Anales de la Sociedad de Geografia e Historia Afio |, Tomo I, NUmero 4, Junio de 1925. Guatemala.
Pp. 296 —301.
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Figura 102. Proyecto de la
capilla del Sefior de las
Misericordias, del ingeniero
Novella, adoptado con algunas
modificaciones. Diario El
Imparcial octubre de 1926.

Con las construcciones nuevas al final de la once calle oriente, en
1890, quedd cerrada la calle de entrada al cementerio de San Juan
de Dios. La catastrofe del 25 de diciembre de 1917 arrollé con las
obras realizadas con tanto interés durante muchos afios, y al
comenzar de nuevo la reconstruccién de la casa de caridad, bajo
un plan nuevo y bien meditado, se designd el final de la once calle
para la edificacidon de la nueva capilla del Cristo de las
Misericordias, precisamente en el sitio que ocupara en 1880, el
viejo portén de la antigua necrdpolis.

La obra de la capilla, que ya esta algo adelantada, la tiene a su
cargo el ingeniero sefior Gustavo Novella.

Segun el plano de la construccién ofrecera la fachada aspecto
monumental. Se emplea en los trabajos, piedra; ladrillo, cemento y
hierro, con cimientos profundos...

Tendra la capilla regulares dimensiones; su construccion es de
arquitectura moderna y de novedad. El coro puede sostener un
organo y doscientas personas: sus columnas y base principal son
formidables; en el centro del crucero destacarase el altar mayory
detras de este otro altar, como lo tienen modernos templos
europeos.

Va a erguirse imponente y majestuosa la fachada, con su esbelta

cruz central, en el centro de los dos campanarios, cruz gética que simbolizard lafe y la
esperanza (Victor Miguel Diaz, Diario El Imparcial, octubre de 1926).
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19. Francesco D’Amico

Entre las obras del italiano Francesco D’amico esta la
propuesta para el Palacio Nacional, que incorporaba de
nuevo la idea de los pueblos originarios. Extrafiamente, estos
proyectos no cuajaron.

Pone sobre la mesa a los constructores italianos en
Guatemala en este contexto de los afios veinte
posterremotos y va a sobresalir con mas impetu en Chiapas.®

Boceto de la Edicole de la familia Aparicio, qnﬁ,
Arquitecto F. D’ Amico esti construyendo en
el Cementerio General. ‘

Figura 103. Anteproyecto para el Palacio Nacional de D’Amico. Figura 104. Mausoleo de la familia
Diario El Imparcial, 30 de enero de 1926. Aparicio de F. D’Amico.

Figura 105. Demostracidn estructural y cortes seccionales del anteproyecto del Palacio Nacional
de D’Amico. Diario El Imparcial, 30 de enero de 1926.

Figura 106. Proyecto La participacién en torno a mausoleos o
de D’Amico para la monumentos es consistente. El disefio de
tumba de Garrido y
) un monumento para los fundadores de la
Romillo, fundadores . . )
de la Politécnica. Politécnica denota la relacion entre los
Fuente: Diario El liberales (factor politico) mediante la
Imparcial, 20 de instauracion de la instituciéon armada en
de 1923, p. 3. L
enero de 1523, p Guatemala y la generacién de obras

publicas.

35 Se conoce el libro titulado Francesco D’Amico, mi vida y visién del México vivido. Publicado por la
Universidad de Chiapas. En: https://es.calameo.com/read/000606073a7a785a2258e el 09 de abril de 2020.
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20. Roberto Hoegg

La colonia alemana en Guatemala
también debia tener su participacion
en la arquitectura. No debemos
olvidarnos de José Beckers (1829 —
1902).3¢ Es interesante la revision en
este contexto de los afos veinte con la
participacion de Roberto Hoegg y, mas
delante, de Haeussler.

Figura 107. Anuncio de Roberto Hoegg. Diario El Imparcial 23 de
marzo de 1926.

21. Juan Domergue y Erich Kuba, 1927

Esta dupla franco alemana integrada por Juan
Bautista Domergue y Erich Kuba no es tan
reconocida. Suele conocerse mas a la interaccidn
Domergue y Cirici.3” Hay que recordar que
disefaron el actual edificio de la Propiedad
Inmueble en la 92 avenida, hacia 1926.3% De hecho,

esta obra en esos anos es distinta a los disefios de

Domergue — Cirici, donde sobresale la escalera Figura 108. Anuncio de Domergue y Kuba.
curva. Fuente: Diario El Imparcial, 15 de enero de
1927, 22 secciodn, p. 4.

Ndtese que, en sus anuncios, sigue siendo
importante el discurso del concreto armado, situacion que posterior a los terremotos de 1917 y
1918 se volvid cada vez mads recurrente y enfatica. Para 1920, Domergue anuncia su trabajo (ver
anexo 1) y deja ver de forma reveladora cémo disefiaba en esos afios, y se nota una evolucién o
transicion a finales de esta década. Inclusive en algunas referencias se habla de la relaciéon
Domergue y Cristébal Azori, como el caso del Hotel y Cine Rex.

36 Carlos C. Haeussler Yela, Diccionario General de Guatemala, Tomo |. Guatemala, 1983.Pp. 223.

37 José Ballesteros Guzman, La obra arquitecténica de Domergue y Cirici. Facultad de Humanidades,
Universidad de San Carlos de Guatemala. 2008.

38 \er pagina: https://www.prensalibre.com/hemeroteca/un-registro-de-la-historia/, consultado el 08 de
septiembre de 2019.
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22. Augusto Bressani y Alfredo Samayoa G. 1927

Dentro de los hallazgos de la
investigacion emergen
personajes de los que no se
tiene noticia alguna. Este es
el caso de Bressaniy
Samayoa. Es posible que
Bressani se trate también de
un migrante italiano. Existe
informacidn sobre la

diciembre de 1927, p. 5.

Figura 109. Anuncio de Bressani y Samayoa. Fuente: Diario El Imparcial, 10 de

participacion de un Augusto
Bressani en Honduras, con

una fuerte influencia de

California, y se habla de su estancia en Guatemala®.

Avanzando en la década de los veinte y no pasando por alto los terremotos, serd importante que

exista una Cooperativa nacional de casas, a tal grado que prevalezca el bien comun al particular.

Normalmente en arquitectura la tendencia es a destacar, ser diferente, no a la homogeneidad o

uniformidad, y mas aun en el art nouveau. El modernismo pretendid o persiguid estas ideas, el

orden, pero en si mismo era un acto diferenciador.

23. Cristébal Azori, 1927

Figura 110. Anuncio de viviendas disefiadas
por Azori. Fuente: Diario El Imparcial, 18 de
enero de 1927, p. 7.

Ante las demandas de vivienda en esta década de los
afios veinte, volvemos a ver a un arquitecto espafiol
en la escena de las actividades constructivas. En
adelante transcribimos parte de estas realidades
expuestas en 1927:

Desde el mes de septiembre anterior, el sefior Jaime
Cruspinera —bastante conocido en Guatemala como
activo empresario teatral —dispuso echar por tierra su
salén de espectdculos que con el pomposo nombre de
teatro Renacimiento, se levantaba frente a la plazuela
del Coldn, con el fin de construir en ese predio, que es
de su propiedad, una serie de casas para dar en
arrendamiento.

3% Ver pagina: https://www.latribuna.hn/2019/03/28/biografia-de-los-hermanos-bressani-venturini/
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... ELIMPARCIAL visité ayer la obra, ya que ello representa cierto beneficio para la
poblacién agobiada por el costo y condiciones del inquilinato en la ciudad, porque los
alquileres ascienden con la demanda de casas de habitacidn.

Los planos respectivos estuvieron a cargo del arquitecto espafiol, sefior Cristébal Azori...*°

Tal parece que el prestigio y el buen nombre todavia eran importantes en los afos veinte al no
existir “empresas de cartén”, y era elocuente la identificacidn tanto del inversionista como del
constructor.

Anterior a este dato de 1927, existe una referencia para 1923:

El 11 de marzo de 1923, con motivo del primer centenario del nacimiento de don Lorenzo
Montufar, se acordd erigirle una estatua de bronce, obra del escultor guatemalteco Rafael
Rodriguez Padilla y el arquitecto Cristdbal Azori... en estilo “art nouveau”. La huella de este
estilo, en Guatemala, debe seguirse desde la construccion del antiguo edificio de correos;
y es perceptible en muchas casas particulares, construidas después del terremoto.*

Denota con claridad la vinculacion con el ejercicio estatal, en relacidn a uno de los idedlogos de los
liberales: Lorenzo Montufar.

La incidencia de Azori en la cosa publica, la vinculacién de las artes, el contexto histérico, las
particularidades del momento y la tipologia arquitectdnica es palpable en la narrativa de 1923:

... monumento que ha de levantarse a la memoria del doctor Lorenzo Montufar, el hombre
a quien tanto debié el liberalismo centroamericano, y ahora se nos presenta la de ofrecer
a los lectores el grabado del proyecto que elaboraron los sefiores Rodriguez Padilla,
director de la Escuela Nacional de Bellas Artes y el arquitecto Cristébal Azori...

El monumento tendra cinco metros de altura —dos la figura, que aparece sentada, siendo
de los primeros monumentos que en esa forma tengamos y que es tan preferida en
Europa y Estados Unidos.

Los trabajos duraran seis meses, pero como se aproxima el centenario del ilustre patricio -
11 de marzo- para ese dia ya se habra concluido gran parte de la obra de arquitectura...
(Diario El Imparcial, miércoles 7 de febrero de 1923, pag. 1).

40 Diario El Imparcial, 18 de enero de 1927, p. 7.
41 Ernesto Chichilla Aguilar, Historia del arte en Guatemala, arquitectura, pintura y escultura (Guatemala,
Museo Popol Vuh, Universidad Francisco Marroquin, 2002), Pp. 199.
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Ndtese que los juegos de volumen del
basamento mas sus detalles
fitomorfos se replican en muchas de
las viviendas del Centro Histérico de
esta época, mismas que
documentamos mas adelante.
Ademas, vuelve a presentarse la
interaccion de las artes, como en este
ejemplo junto a Rodriguez Padilla.

Por aparte, los momentos tensos
entre las vicisitudes del pais después
de los terremotos y el ejercicio
politico —sobre todo los inherentes a
la arquitectura y la construccion en el
pais— se ven reflejados en estos
momentos y con estos proyectos. Es
un debate importante, ya que hacer
arquitectura o arte implica recursos

econdmicos, y estos estan

supeditados a lo sociopolitico. Figura 111. Monumento a Lorenzo Montufar. Diario El Imparcial,
miércoles 7 de febrero de 1923, pag. 1

Figura 112. Anuncio de las actividades del Ministerio de Fomento. Diario El Imparcial, jueves 15 de febrero de 1923.

En ese sentido, veamos lo que ocurre en Guatemala para 1923, cuando es mds importante una
vivienda digna que una plastica art nouveau. Como si el arte histéricamente fuera cosa de ricos y
no de pobres, otro debate antropolédgico, mas aun cuando se incluyeron las artes populares.

El Sefior Ministro no concede importancia a muchas cosas y tiene un criterio muy atrevido
de la actuacién de la prensa. No quiere que se hable de él.

Hubo quienes se quejaron contra un largo expedienteo que en el Ministerio de Fomento
eterniza el tramite de los asuntos concernientes o relativos al despacho y contra algunas
disposiciones de orden administrativo dictadas por la misma oficina.

... la atencién del sefior ministro. El Ingeniero y Licenciado Ponciano...
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—Se nos dice que en el monumento que se levantard al doctor Lorenzo Montufar, se

invertiran 5,500 pesos oro de las rentas del pais. ¢No estamos demasiado pobres para

gastar una suma de esa consideracion en una obra que, si bien es encomiable desde todo

punto de vista, no se puede traducir en un beneficio inmediato para el pueblo?

—Estoy conforme con que mas Util seria emplear esa suma en la reparacién o construccién

de cualquier camino, pero hay razones de politica que hacen menos ilégico ese gasto, de

ello sélo nuestro pueblo tiene la culpa.

Es triste confesar que el Ministro Ponciano tiene razén; siempre sera la politica, esa

politica que mina las energias de los paises centroamericanos, la causa matriz de nuestro

fracaso y nuestros desaciertos. Y sobre las quejas de nuestra pobreza se levantara el

monumento (Diario El Imparcial, 15 de febrero de 1923).

Asi las cosas de esta sociedad en los afos veinte, desde una éptica general, a modo de una

Figura 113. Para observar la tendencia de Azori, veamos este
trabajo en Amatitlan. Fuente: Diario El Imparcial, Mayo de
1926.

comprension integral que permita
explicar estos fendmenos y
movimientos en la arquitectura.

Recordemos que uno de los lugares de
ocio y esparcimiento de la sociedad
capitalina de aquella época era sin duda
el lago de Amatitlan; no estaba tan lejos
y representaba una belleza natural
importante. En ello, Cristébal Azori
participaria. Veamos que en el fondo
sigue manteniendo una connotacion
neocldsica, con pleno ejercicio de la
centralidad, simetria y ritmo.
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24. Yela, Ledn Fernando Cruz y Giocondo Granai, 1927

Ademds de los
Yela, es
interesante
documentar el
caso de Ledn
Fernando Cruz
y Giocondo
Granai para
1927. Es de
recordar que
este ultimo
también

incursiond en
Figura 114. Fachada principal del Proyecto de Casa Presidencial, evaluado por el jurado

integrado por los ingenieros Yela, Ledn Fernando Cruz y Giocondo Granai. Fuente: Nuestro )
Diario, 13 de agosto de 1927. del marmol
desde finales

del siglo XIX. Ya
para la década

el tratamiento

de los veinte,
estan
participando en
lo publico.

Figura 115. Plano de instalaciones del Parque Centenario, realizado por Giocondo Granai en
enero de 1930. Fuente: Archivo General de Centro América.

120



Figura 116. Detalle del sello de Giocondo Granai. 1930

La trascendencia a partir de la migracién italiana y luego la interaccion escultura-arquitectura

Figura 117. Rubrica de Giocondo
Granai. 1930

vuelven a ser evidentes en este caso, a tal grado que sus descendientes constituyeron
inmobiliarias importantes unidas a instituciones financieras** aun vigentes en el pais.

42 Ver: https://eegsa.com/noticia/familia-granai-andrino/
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25. Guido Albani

Entre varios italianos, Albani es relevante para este trabajo y para la ciudad en general, sobre todo
por las actividades de reconstruccidn posteriores a los terremotos (1918). En nuestro caso, resulta

importante por su participacién en la casa de

Guillermo Castillo, que ahora ocupa la Fundacién

G&T Continental,* asi como el Paraninfo
universitario, entre otros edificios.

Dentro de las referencias, la hechura de la ctupula

de la catedral para 1928 denota su sustancial
participacion en la década de los veinte.

Figura 118. Cupula de Albani.

Nueva y bella monumental ctipula de la catedral
metropolitana, terminada a mediados del afio en
curso gracias al diligente interés que ha demostrado
por la restauracién de la basilica el M. I. sefior
canonigo teologal, sefior Mateo D. Perroney C. La
obra en general le fue encargada al arquitecto
italiano sefior Albani. Fuente: Diario El Imparcial, 12
de noviembre de 1928, 22 Seccion P. 4.

Ademas de su arquitectura, es interesante la observacidn de los componentes sociales que
interactldan en torno a Guido Albani. Para 1927, se aprecia la existencia de un restaurante en la

avenida Reforma con el nombre “Albani”..

Figura 119. Anuncio del Restaurante Albani. Fuente:
Diario El Imparcial, 31 de octubre de 1927, p. 6.

El hecho de que este restaurante se disponga en
La Reforma denota una connotacion social
inherente al estatus y a la socioeconomia de la
ciudad de Guatemala, pero ademas se dice que
han hecho fiambre en afios anteriores a 1927. Es

un plato nacional, adoptado profusamente por
una familia de migrante de italianos. Es

importante destacar este detalle. Desde luego,
mas alla de apelar a un eurocentrismo, hemos

visto en varios casos como estas interacciones sociales fueron permitiendo voltear a ver las

identidades y valores netamente guatemaltecos.

43 Cromos del Centro Histdrico Elementos Arquitecténicos Pisos. Municipalidad de Guatemala, Pp. 116.
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Ahora bien, también hay que ver que estas interacciones van a ir cuajando en las distintas
empresas y sociedades que se fueron desarrollando en estos afios, no solo con Italia sino
Sudamérica y Estados Unidos; tal es el caso de la fabrica de cemento Novella y los transportes

mediante ferrocarril y navieros.

Figura 120.
Diario El
Imparcial, 23
de Noviembre
de 1927, p. 3.

Banqueta al
seflor Roberto
Aylward

... en el restaurante Albani, en La
Reforma, a la cual se refiere el grabado
gue nos complacemos en publicar: un
banquete ofrecido por el honorable sefior
consul de ltalia en Guatemala, sefior
Carlos Novella, y el agente de la
Navigazione general italiana al gerente de
los ferrocarriles internacionales, sefor
Roberto M. Aylward y a todos los agentes
de compafiias navieras establecidos en
esta capital.

Por azares del destino, tuvimos la oportunidad de ) - . i

Figura 121. Anuncio de la Navigazione lItaliana.
hacer investigaciones arqueoldgicas en el predio Fuente: Diario El Imparcial, viernes 21 de octubre de
gue ocupara el restaurante Albani (comunicacién 1927, p. 6.
personal con el nieto de Guido Albani)* al final de
La Reforma. Esto permitié entablar comunicacion
con uno de los bisnietos de Guido Albani y compartir una serie de experiencias y conocimientos.
Dentro de los materiales recuperados, destacan las porcelanas importadas de Europa. Esos
materiales denotan la época, asi como las influencias hacia Guatemala, se observd mobiliario
italiano, francés, holandés, aleman, checoslovaco, entre otros.

4 Ver informe de investigacién en el Departamento de Monumentos Prehispanicos, Ministerio de Culturay
Deportes: Jorge Caceres, Ingui Zeceia, Dora Garcia y Victor Mendoza, Proyecto de rescate arqueoldgico:
Acueducto-Obelisco, 22 avenida 20-72, zona 10, ciudad de Guatemala. 2014.
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26. José Klapp, 1929

En el devenir de esta investigacidn han existido

INGENIERO y ARQUITECTO personajes de los que no se tiene ninguna re.ferencia,

como el ingeniero y arquitecto José Klapp. Sin embargo,

alemdn, se hace cargo de
cién de casas, en la capital o cualquier o fiarfe aparecieron anuncios en esta década de los afos
de la upubhcu Se trabaja segun proyectos pro-

l pios o del cliente. Arquitectura moderna, estito |

europeo y americano. Presios mbdicos.  Sirvase veinte. En la sociedad guatemalteca de este momento y
dirigirse a JOSE KLAPP, 7a, 0 m. 34

seguramente en la actualidad, hay connotaciones que

tienen significados propios. De pronto, decir que se es

. . ) aleman, ya es un aspecto de relevancia y que nos
Figura 122. Anuncio de José Klapp. Fuente: Y P va

Diario El Imparcial, Octubre de 1929. posiciona en esta comunidad.

Por lo demas, han transcurrido ya mas de diez afios de
los terremotos y todavia habia demanda en la actividad constructiva, sobre todo al observar la
categoria de “renovacién de casas”. El hecho de que el cliente tenga sus propios proyectos denota
una particularidad de la arquitectura guatemalteca: se disefia en funcién a los gustos del cliente, al
menos en lo relativo a la vivienda comun, no a las propuestas del arquitecto. Por lo tanto, van a
pesar los criterios guatemalensis (eclecticismos). No quiere decir, desde luego, que no existan
obras impulsadas desde la arquitectura. Esta situacion se expone mas adelante cuando se observa
gue no existen normativos, que inevitablemente son necesarios para el encuadre social, como
refiere Durkheim. También hay que dimensionar cuando dice “arquitectura moderna” en 1929;y
considerar las claras influencias de los estilos europeos o americanos.

27. Los obreros guatemaltecos

Hemos hecho notar la diversidad de constructores que participaron en la arquitectura de la ciudad
entre 1880 y 1930; desde luego, harian falta otros mas.
Algunos poco conocidos, otros mas reconocidos, pero con
detalles importantes de
sus obras o historias de
vida puestas en escena
para la discusién. Varios
de ellos estaban

integrados en gremios (El - - -

. Figuras 123 y 124: Anuncios sobre trabajos en marmol y la construccién/decoracion de
Porvenir de los Obre ros) casas. Notese a los personajes (Antolin Caceres y Simdn Beteta) y sus direcciones.
para su fortaleza y Revista: El Porvenir de los Obreros, enero de 1898.
formacién.

Sin embargo, habra muchos personajes que pasan en el anonimato, integrados en el conjunto de
obreros. Bajo el titulo La ciudad prolonga sus vias hacia el sur, es decir, hacia el porvenir, y luego,
con la nota El juez de Policia y Ornato y uno de nuestros reporteros visitaron los trabajos que se
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efectuan en la primera Av., por la 14 C., en el Barrio Obrero, para unirla con la Calle Real del
Guarda Viejo, permite observar la incidencia de los obreros® en la ciudad de Guatemala, asi como
la distribucion espacial de este sector sur-poniente del Centro Histdrico.

Figura 125. Prolongacidn hacia el sur. 12 avenida y 14 calle. Fuente: Diario El Imparcial, 27 de enero de 1923, p. 1.

En relacién a los gremios de obreros, vale la pena observar esta dinamica en el mismo contexto
temporal de las expresiones plasticas art nouveau.

En la Guatemala de finales del siglo XIX proliferaron estos espacios de sociabilidad,
especialmente entre las dictaduras de Estrada Cabrera y Ubico, asi como bajo los
gobiernos de Orellana y Chacdn (1920 — 1931), periodos en los que esas practicas
asociativas figuraron como nuevas formas de legitimidad de la sociedad civil y el inicio del
periodo de conquistas de derechos politicos y sociales. Los clubs liberales y los unionistas
formaron durante la dictadura de Estrada Cabrera, las asociaciones de obreros. %

4 Ver la bibliografia de los movimientos obreros en Guatemala:

Arturo Taracena Arriola y Omar Lucas Monteflores. Diccionario biografico del movimiento obrero urbano de
Guatemala 1877 — 1944. FLACSO, Guatemala, 2014.

46 Marta Casaus y Teresa Garcia Giraldez 2009: 72
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Figura 126. Anuncio de la Compafiia COMPAN]A NAC]ONAL OBRERA

Nacional Obrera. Fuente: Diario El M ACTURERA Y CONSTRUCTORA
Imparcial, 30 de noviembre de 1928, P. 2. : . A

£}

~ Sociedad anénima cooperativa; taller de ebanisteria, carpl}l}fﬁ:
ria y construcciones en el ramo: se pone a las 6rdenes del publ:
co, garantizando los trabajos que se le encomienden.

7a. calle poniente, No. 8 - Guatemala, C. A.

De hecho, en la arquitectura misma destaca el edificio del gremio El Porvenir de los Obreros,
comunidad que incorpora una biblioteca. En la produccion de literatura se observa la participacion
de diversos personajes con diversos oficios afines a la construccion: albafiiles, herreros, escultores,
hojalateros, carpinteros, ebanistas y otros.

En sintesis, hemos visto arquitectos espafoles, franceses, italianos, alemanes y los guatemaltecos
desde finales del siglo XIX hasta 1930, situacidn que explica las identidades y las expresiones
pldsticas que se transmiten mediante la arquitectura. Ademas, una serie de constructores
nacionales que ante la demanda de vivienda, sera una década (de los afios veinte) sumamente
algida que permite contextualizar mucha de la arquitectura que se observa en el Centro Histdrico
con integracién plastica art nouveau, desarrollada en este contexto temporal.

No esta demas denotar la necesidad y
la demanda y en ello cémo se juega un
plano politico, la cosa estatal y la
configuracion de mensajes de statu
quo para la capital guatemalteca.

Muchos de ellos son afines a las élites
o integrados en proyectos publicos,
otros para la actividad constructiva
normal, viviendas simples y llanas.

El énfasis en influencias como la
californiana y los materiales como la
madera y el concreto armado, también
son un factor recurrente en la mayoria
de discursos.

Se intenta destacar y poner en debate

Figura 127. Mobiliario anunciado. Fuente: Diario El Imparcial, 10 a muchos personajes que pasan
de enero de 1929, p. 10. desapercibidos en el campo de la

arquitectura de esta época.
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En general, este contenido evidencia que existia una enorme necesidad y que también habia una

enorme demanda, donde tanto nacionales como extranjeros se veian obligados a promocionarse,

cada quien con su experiencia. También, ante la imposibilidad de operar individualmente,

empezaron a consolidarse los gremios que incluian la posibilidad de formarse o acceder a

bibliografia que les instruyera.

Un aspecto innegable que salta a la vista es la imperiosa necesidad de politicas publicas para la

actividad constructiva. Siempre obviadas, pero su necesidad sobresale cada vez que existen

fendmenos naturales que llaman profundamente la atencion.

Figura 128. Articulo sobre la necesidad de politicas urbanas
para la construccidn. Fuente: Diario El Imparcial, enero de 1931.

¢Qué politicas se habian desarrollado
después de los terremotos de
1917/1918 y antes de la actividad
constructiva de Jorge Ubico en el Centro
Histdrico de la ciudad de Guatemala? La
respuesta es casi nula.

En consideracion del discurso propiciado
por esta Oficina Técnica, denominada
Schmolck & Schoenian, llama la atencion
las referencias aun latentes del periodo
de Estrada Cabrera todavia a principios
de 1931 (enero).

Luego, se deja ver la necesidad
imperiosa de reglamentar las
construcciones y una consideracién
especifica con respecto al uso del
concreto en el Centro Histérico de la
ciudad, particularmente en los techos y
las fachadas.

Por aparte, se pone también en debate
el ordenamiento territorial, situacion
que implica el abordaje de la funcién en
la arquitectura. Tener areas
residenciales, industriales y comerciales
parece una estructura incoherente en
Guatemala y seguramente en
Latinoamérica, pero también las formas,
en tanto que se trata el concepto del

“ornato”. Se denota lo inapropiado de los postes para energia eléctrica o de telefonia y los

cableados, que aun hoy en el siglo XXI son un enorme problema con intricados conjuntos de cables
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de todo tipo de servicios (energia eléctrica, telefonia, television, internet) que no solo afectan la
visual en tanto se obstruyen las fachadas sino son peligros latentes en su administracién publica.

Ademas, se toma en cuenta desde entonces el manejo del color y permite considerar lo apropiado
de la existencia de normativas en la paleta de colores para la actualidad. De hecho, en un periodo
de tres o cuatro afilos hemos visto como varios edificios patrimoniales han cambiado de color;
incluso ha habido actividades municipales donde en un dia tratan y pintan las fachadas de una
avenida. Denota también las carencias en las normativas y los aspectos técnicos en las
construcciones, en tanto no existan los planos y las descripciones técnicas necesarias.

Por aparte, es un referente histérico en donde todavia existian los puentes de invierno en la 13
calle del Centro Histérico, Ilamada antiguamente Calle de los tres puentes.

Esta evidencia histérica confirma que aunque sea una mala palabra en nuestra sociedad, la politica
es necesaria. Denota la inminente necesidad de una comunidad que debe ponerse de acuerdo vy,
sobre todo, cumplir los normativos para el bien comun.

Es evidente que terminar un siglo y empezar otro no significa que todo sea distinto. El ser humano
tiene un cerebro que se va almacenando con insumos anteriores a él y eso le sirve para
proyectarse y hacer cosas similares o distintas, de tal modo que observamos céomo durante
segmentos se fueron trasmitiendo las ideas y las tendencias socioculturales desde finales del siglo
XIX.

Ademas, de todos estos personajes y sus conexos, ¢qué emprendimiento, empresas o
descendientes dedicados a la construccidn subsisten en términos de cien afios o un poco mas? La
verdad es que muy pocos, a no ser por las vinculaciones politicas. Connota en principio que el
trabajo y el esfuerzo del ser humano puede diluirse, desaparecer o pasar desapercibido en
término de un siglo. No todo emprendimiento tendra una larga vida. No obstante, quedan las
evidencias, la obra material, lo concreto, sean edificios o textos; es decir, las denotaciones.

Una vez teniendo claros estos pardmetros, donde se expone a los personajes que participarony se
toman en cuenta otros mas, pasamos ahora a observar con qué materiales estos personajes
construyeron el Centro Histdrico de la ciudad de Guatemala. Se tomara en cuenta a quienes los
hacian, vendian, importaban o distribuian; en una narrativa histérica de diversas fuentes que
permita ir comprendiendo el propio lenguaje de estos elementos que nuestros ciudadanos, con su
intelecto, transformaron y adaptaron para hacer arquitectura.
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Capitulo V

Los materiales constructivos

Una vez sabemos a grandes rasgos qué personajes participaron en la construccién del Centro
Histdrico en la Guatemala que iba transitando del siglo XIX al veinte, veamos ahora qué materiales
utilizaron y qué se conoce en torno a ellos.

Una de las premisas bdsicas para el abordaje del movimiento del art nouveau es el manejo de los
materiales constructivos, en tanto que la transformacién de la arquitectura va de la mano con la
industria o produccién de nuevos materiales encaminados a la versatilidad y flexibilidad de los
mismos.

La posibilidad del manejo de la linea curva implica en si misma la existencia de elementos ductiles
o flexibles, materiales nobles que permitan su modelacién y la configuracién de formas creativas
pertenecientes al mundo natural: flores, vegetales, animales o cuerpo humano. Entre estos, el
manejo del hierro es importante, asi como otros componentes de la época (1880 — 1930), como el
cemento, el ladrillo, la madera, el vidrio, entre otros.

En este devenir, surgen interrogantes que se intentan responder en este apartado, tales como:
¢Qué pasa con estos materiales en Guatemala? ¢ Cudnta demanda existe? ¢ Cémo se producen?
¢Quién los sabe trabajar en Guatemala? ¢ Qué costo podrian tener? Desde luego, las respuestas a
estas interrogantes hablan mucho de las relaciones inherentes con la posibilidad de hacer
arquitectura; relaciones que, desde la sociedad, conllevan a revisar su cultura, su economia, su
politica, sus recursos y otros campos que se encuentran involucrados.

Veamos en adelante, mediante la investigacion hemerografica y bilbiografica, estas realidades en
el contexto guatemalteco y sus relaciones socioecondmicas con los otros paises. Normalmente
responden a los fenédmenos migratorios, a las politicas nacionales y extranjeras, como a la
geopolitica en esta etapa de transicion, particularmente la clara incidencia estadounidense y los
europeos que se han abordado: Espafia, Italia, Francia y Alemania, asi como algunas otras minorias
(Bélgica, Suiza, Polonia, Inglaterra).

129



1. El marmol decimondnico

Al observar muchos de los edificios que se analizan en este trabajo, denotar su temporalidad
desde finales del siglo XIX y ver con claridad la integracién de elementos de marmol, conlleva a

cuestionarse ¢de donde viene esta tradicion?, éde donde sacan el material? y écual es la incidencia

en Guatemala?

A la luz de los archivos, la afinidad por las tendencias francesas es latente. En ello habria que

reflexionar sobre la incidencia de Francia en este contexto temporal. No estd de mas recordar la

colonia belga desde mediados de siglo con Rafael Carrera, asi como la claridad de la afinidad de

José Maria Reina Barrios por este pais y su cultura.

Figura 130. Fragmento del
expediente del francés Luis Huart
para trabajar el marmol en 1869.

Fuente: Archivo General de Centro
América. Signatura B, Expediente
289.

Figura 129.
Fragmento del
expediente del belga
Juan Sinyer para
trabajar el marmol de
Guatemala en 1854.

Fuente: Archivo
General de Centro
América, Signatura B,
Expediente 25, Legajo
28562.

Noétese que solicita
privilegio para
extraer, labrar, vender
y exportar el marmol
de las canteras de
Guatemala.
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Con estos antecedentes desde mediados del siglo decimondnico y su devenir (ver el caso de J.
Frener en 1878, anexos 14 y 15), reflexionamos en relacidn a casos concretos en la arquitectura.

1.1. El Marmol en el edificio del Registro de la Propiedad Inmueble

Dentro de los ejemplos mas emblematicos, de
nuevo, debe citarse el edificio del Registro de
la Propiedad Inmueble, sobre todo por tener
los referentes alusivos a su disenador, los
estilos y personajes que interactuaron en la
construccion de este edificio estatal. Con total
claridad se ha documentado la afinidad con lo
francés en este inmueble, el sello particular
de Reyna Barrios.

Es importante destacar que el énfasis y el
esmero por este edificio tienen en si mismos
la proyeccion de lo que representa la cosa
publica en relacién a la “propiedad privada”;
categoria importante y latente en el ejercicio

Figura 131. Politica, tiempo y arquitectura. Contenidos
en las placas de marmol. Fuente: J. Caceres, 2019.

de la arquitectura
y que es
sumamente
problemadtica en
Guatemala.
Entonces, que
este edificio fuera
emblematico se
traduce en lo
importante que
es esta categoria
para el
planteamiento de
estado que
tenemos hasta la
actualidad, un

estado Figura 132. Fachaleta de marmol con Figura 133. Escaleras con recubrimientos
expropiatorio, tratamiento fitomorfo. Fuente: J. Caceres, de marmol en el acceso principal del
represor e 2019. edificio. Fuente: J. Caceres, 2019.
injusto. Son

criterios incdbmodos, pero es necesario aclararlo y que, para generar esta arquitectura, se ha
actuado de esta manera.
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Fuera de la cosa publica, existen varios inmuebles de dos plantas que exponen elementos en
marmol: La Casona, Casa de la Cultura, Casa Larrazabal, Las mil puertas (frente a Santo Domingo),
donde otro elemento en comun estriba en estar fechadas a finales del siglo XIX®.

Figura 134. Inscripcién
cronoldgica en relieve,
esquina del edificio Las
Mil Puertas (Casa
Medrano), 1891. 122
avenida y 102 calle.
Noétense los detalles
curvilineos en la
inscripcion.

Figura 135. Elementos
de marmol en los
marcos de los accesos
principales. Fuente: J.
Caceres, 2019.

Figura 136. Elementos de marmol en los marcos de los accesos principales. Notese el
manejo de elementos curvilineos como las escamas y las hojas. Fuente: J. Caceres, 2019.

1 Se indica que estos dinteles del edificio Las Mil Puertas fueron hechos por Giocondo Granai.
Fuente:https://eegsa.com/noticia/familia-granai-andrino/
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Con estos datos y la evidencia fisica de esta arquitectura, se pone en evidencia el consumo de
marmol italiano, particularmente de Carrara.

Luego, es notorio un debate nacionalista entre explotar las canteras nacionales por escultores
nacionales y no exclusivamente italianos. Para visualizar esto, se transcribe este debate
continuado por Baldomero Yela en el Diario de Centro América, en septiembre de 1881:

Los anuncios que el habil escultor en marmol Don Baldomero Yela acaba de
pubicar y hacer circular en la capital, dan a los siguientes datos sobre los marmoles de
Carrara un interés de actualidad.

La esplotacion de las canteras de Carrara remonta a una época muy antigua. Bajo
la dominacién de los Romanos, eran ya conocidas y muy estimadas, y alcanzaron tal
reputacién, que reemplazaron por ultimo los marmoles de Paros y de Pentélica.

Hoy dia estos mismos productos son el objeto de un comercio muy importante, y
la pequefia ciudad de Carrara cuenta 720 canteras, de las cuales 500 estan actualmente en
plena actividad. Las mas antiguas y mas conocidas, las de Canal-grande, de Poggio-Dorizio
y de Palvaccio existen todavia. La cantera de Canal-grande es la que, en este mismo
momento, suministra los trozos de mayor volimen y los marmoles mas puros. De esa
cantera salieron esas obras maestras de escultura que figuraron en la Esposicion Universal
de Paris en 1878 exitando la admiracion de cuantos las contemplaron y mereciendo la
reproduccion fotografica por millares de ejemplares.

La explotacion de esas diversas canteras suministraba, hace cosa de quince afios,
una cifra de 50,000 toneladas que representan un valor de cuatro millones de francos. En
1878 se han extraido 85,930 toneladas de marmol de Carrara cuyo valor excede quince
millones de francos.

Los marmoles de Carrara son de varias especies y de diferentes calidades. Las
canteras principales que dependen de esta ultima ciudad y que llevan los nombres de
Kiceanaglio, Colunata, Piastrone y Muglia, producen los marmoles mas estimados. Se
clasifican asi: los marmoles estatuarios de primera calidad, el vetado, el Bordiglio y el
blanco-claro. Todos los grandes artistas del Renacimiento han empleado la primera calidad
de esos marmoles para esculpir sus obras célebres.

El vetado, mas particularmente utilizado para los trabajos de iglesia o de
mueblage, mausoleos, altares, mesas, etc., es de una calidad ménos estimada. El blanco
claro forma la especie mas comun y el objeto del comercio mas importante. Ha
suministrado a la escultura y a la arquitectura modernas unas cantidades enormes;
comprende al mismo tiempo diversas calidades que se clasifican por el nombre de las
canteras de donde proceden.

La ciudad de Carrara, el centro mas activo de aquella explotacion, posee en el rio
de Carrione 42 maquinas de aserar, y en la ciudad misma o en sus alrededores, 115
establecimientos donde se benefician, se pulen y se esculpen las piedras.

133



Como cinco mil obreros, sin contar con las mujeres y los nifios, estan anualmente
empleados en las diversas faenas de la extraccion y del beneficio del marmol.

Al lado de esos obreros y jornaleros, cuéntase la categoria muy importante de los
obreros especiales, practicos, escultores, ornamentistas, etc. Los primeros ganan jornales
gue varian segun la naturaleza del trabajo entre 2 y 4 liras. (francos.)

Los marmoles pulidos o trabajados se venden en ltalia; sin embargo la mayor parte
se exporta a Francia, Inglaterra, Bélgica, Alemania, Rusia, Holanda y muchas veces a las
Indias y la Australia. Desde algunos afios, los Estados Unidos, importan considerables
cantidades de marmoles de Carrara. A pesar de la distancia y de los derechos de aduana,
los marmoles de Carrara son mas y mas apetecidos y cada mes se embarcan para la gran
Republica, piedras de marmol tajadas y numeradas, listas para entrar en la construccion de
los edificios.

Los cargamentos de esas piezas pesadas se verifican sea en la Avenza, sea en
Livurna y pagan fletes muy caros.

Las importaciones para la Francia, valuadas de 15 a 20,000 toneladas al afio, se
hacen por vapores italianos con destino a Marsella, Niza, Burdeos y Havre.

La pequeia ciudad de Massa, ha tomado de pocos afios acd una grande
importancia en la explotacidn y comercio de marmoles. Posee 127 canteras en actividad
qgue producen 16,000 toneladas de un valor de 1.500, 000 liras. Serravezza, en la provincia
de Lucca, posee igualmente canteras de mucha riqueza. La mas conocida en la Abbissima
qgue suministré todos los marmoles empleados por el inmortal Miguel-Angel en los
trabajos que les fueron encargados por los papas Julio Il y Leon X.

Por falta de buen camino la explotacion del marmol que existe en la Republica, y
particularmente del marmol de Rio Hondo que es de una excelente calidad, es por ahora
casi imposible; pero es de esperarse que con el tiempo y mediante el ferro-carril del Norte,
ese valioso mineral podra ser

Figura 137. Anuncio

sobre esculturas
importadas de
(Carrara) Italia.
Vendidas en el
almacén de un

Fuente: Diario de
Centro América,
septiembre de 1881.

descendiente aleman.

Hemeroteca Nacional.

empleado en grande escala y con
bastante economia; aun podra ser el
objeto de una exportacion
importante.

En todo caso no debemos
concluir este articulo sin consignar
un elogio de los trabajos artisticos
del marmolista Yela, ejecutados
tanto en marmol de Guatemala
como en el de Iltalia. Su
establecimiento dirigido con érden y
laboriosidad merece una mencion
honrosa entre las industrias del pafis.
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1.2. Sintesis del marmol en Guatemala

Es decir, para 1881 en la ciudad de Guatemala se fomentaba con mayor fuerza el uso del marmol,
a pesar de su conocimiento desde la antigliedad y la discusién en Guatemala desde mediados del
siglo XIX. Nos pone en contexto geografico con Carrara, Paros, Pentélica, Massa y Serravezza en
Italia, pero también con Marsella, Niza, Burdeos y Havre en Francia. Hace notar cdmo estos
referentes geograficos-culturales se exponen y se difunden en el imaginario guatemalteco. Asi
mismo, deja ver que no es un fendmeno exclusivo de Guatemala, mas bien aluden a tendencias y
exposiciones en Paris en el ultimo cuarto del siglo decimondnico.

Por aparte, no basta con decir y apelando a la fama, que el marmol es procedente de Carrara,
porque hay de distintas especies, calidades y gustos, o distintas capacidades adquisitivas. A su vez,
las calidades y estimaciones del marmol son perceptibles, y se constituyen en un referente para lo
gue se expone en la arquitectura de finales del siglo XIX del Centro Histérico de la ciudad de
Guatemala. Deja ver la economia, el comercio y hasta la concepcidn social en la Italia de este siglo
en torno al tratamiento de la piedra (marmol).

Es evidente también un material italiano, pero su especificidad y tratamiento es explicito en
Francia, y en Guatemala lo venden =

inclusive los alemanes. Asi, las cRA" .EPO:'TO N
migraciones son elocuentes; entre TA L L ER D E MARM O LERIA
ellas podemos observar a los Granai,

pero estas mismas, con el tiempo, GIOCONDO GRANAI

generaron guatemalidad. Es el caso ARQUITECTO CONSTRUOTOR — @ —  9a. AvExmA Sur, No. 18
=

de los Yela (ver apartado capitulo Il
. ( . P P . ) Figura 138. Marmoleria de Giocondo Granai. Fuente: Diario La
quien aprendiera de un extranjero en Republica, marzo de 1896. Hemeroteca Nacional.

contextos temporales de la segunda
mitad del siglo XIX.

No esta de mds reconocer como estos principios afines a la actividad constructiva confluyeron
hasta la actualidad en instituciones financieras como los bancos Granai & Townson, ademas de
existir urbanizaciones con estos nombres, o el caso de los Novella y Klee con el Banco Industrial,
tal y como lo aborda Paul Dosal.

En general, la importancia del marmol integrado en la arquitectura va a trascender el siglo XIX y
veremos que inclusive después de los terremotos de 1918, habra edificaciones que incorporan
elementos de marmol, como las estatuas del Paraninfo Universitario, esculpidas por el italiano A.
Froli.
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2. La maderay la construccion

En relacién a las temporalidades manejadas en este trabajo y las muestras recopiladas en el
Centro Histdrico de la ciudad de Guatemala, la madera como material constructivo juega un papel
importante en mucha de la integracion plastica afin al art nouveau.

Si bien es cierto que se trata de un material noble que se ha utilizado desde tiempos
inmemoriales, buscamos en este breve apartado hacer una acotacion a los fenémenos
constructivos desde finales del siglo XIX y los primeros treinta afios del siglo pasado.

Figura 139. Carpintero Alfredo Nanne. Fuente:
Revista El Progreso Nacional, Tomo | = Numero
1, 14 de agosto de 1894. Revista
hebdomadaria dedicada a los adelantos de la
Republica.

Un primer caso salta a la vista hacia 1894, sobre todo
por la ascendencia extrajera. Este es el de Alfredo
Nanne, donde se alude la oferta de madera de cedro
y el complejo oficio de la carpinteria. Hay que
recordar que varios de estos personajes habrian
venido con la construccién del ferrocarril, empresa

gue en si misma era avida de madera, sobre todo
para los durmientes de los rieles, ademas de la
incursiéon en muchas montafias inhdspitas que
todavia conservaban arboles maderables.

Una relacién recurrente y directa es que
normalmente los que se dedican a la madera también

se dedican a la construccion. Este serd el caso de la asociacidn entre Nanne y Mcllwaine para
18922, cuando se anuncian como arquitectos

constructores. Ya para la década de los veinte es
interesante la constitucidn de talleres para el
manejo de la madera, siempre dispuestos en el
Centro Historico. Es decir, la industrializacidon con
herramientas y equipo para los distintos trabajos
se va haciendo mas palpable, de tal modo que lo

artesanal tenga cierto desplazamiento.

Figura 140. Talleres San José (aserraderoy
carpinteria). Fuente: Diario El Imparcial, 22.
Seccion, 23 de enero de 1923, p.6.

2 Ver referencia en apartado de Constructores. Fuente: Revista Guatemala llustrada, 28 de octubre de 1892.
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Otro aspecto recurrente es que muchos de estos talleres se dispongan en los callejones del Centro
Histdrico, como si se tratara de la ubicacidn de espacios para estos usos y no habitacionales, o en
cierta forma de un ordenamiento territorial. Los que no se encontraban en estos callejones se
ubicaban en las periferias del Centro Histérico, como el
aserradero Fagiani por La Parroquia.

SENORES CONSTRUCTORES

Antes de comprar su madera aserrada en otro ta-
Hler, pida precios a nuestro aserradero sobre machi-
hembre y madera de construcciéon. También nos
venimos dedicando con especial atencién a la fa-
bricacion de carrocerias de autocamiones y omni-
~ buses; en CARROCERIAS de autocamiones, cobra-
mos MENOS que cualquier otro taller, por tener
MAQUINARIA MODERNA para estos trabajos

FAGIANI HERMAN oS

AVENIDA DE CHINAU

Figura 142. Aserradero Fagiani. Diario El Imparcial, 9
de noviembre de 1928, p. 8.

Figura 141. Talleres de Gregorio
Arévalo. Fuente: Diario El
Imparcial, 5 de febrero de 1923.

2.1. Carpinteria y ebanisteria3

Esa idea latente de mantener afinidad por lo extranjero deja ver el
fendmeno social de estos primeros afios del siglo XX. En muchos casos de
edificios que se han documentado se observa el trabajo especifico de la
madera, que implica desde luego los dos oficios: carpinteria y ebanisteria,
sobre todo en el tratamiento de las puertas, molduras o marcos de ventanas,

entre otros elementos integrados en la arquitectura. En ello,
. . . . Figura 143. Carpintero y Ebanista
existen ejemplos de personajes anteriores a los terremotos de .
J. Alberto Estrada. Fuente: Libro
1917y 1918, como el caso de J. Alberto Estrada. Azul de Guatemala, 1915: 260

Uno de los ramos mas desarrollados en la Industria de
Guatemala es el de Carpinteria y Ebanisteria, ha tomado mucho incremento y se
encuentra 4 la altura de las industrias extranjeras, por la calidad de sus productos. Don J.
Alberto Estrada es uno de los mas sobresalientes Carpinteros y Ebanistas de la Republica.
Se establecié en 1907, y su taller estd situado en la 72 Avenida Sur No. 35, en donde se
encarga de toda clase de trabajos, especialmente en la fabricacion de Muebles de Caoba,
Cédro y Pino. Tiene maquinaria especial y un competente personal de obreros y
aprendices.?

3 Libro Azul de Guatemala, 1915: 260.
4 Libro Azul de Guatemala, 1915: 260.
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Figura 144. Talleres
Santa Teresa de
Federico
Gieselmann.
Fuente: Diario El
Imparcial, enero de
1926.

Noétese que también
se dedicabanala
construccién con
concreto armado.

Estos referentes exponen la importancia de la madera y su apreciacién para integrarla en la
arquitectura, desde el siglo XIX hasta esta etapa del siglo XX. En ello es importante tener en cuenta
que la extraccion de madera durante el siglo XIX® y XX en el Petén fue devastadora y que mucha de

Figura 145. Extraccién de madera del
Petén mediante Belice. Fuente: Diario El
Imparcial, 1925.

esa actividad se traslado tanto al extranjero como al
mobiliario citadino.

La utilizacion de la madera en la arquitectura de esta
época tiene una amplia variedad, desde parales que
sustentan paneles para la ereccién de muros, mismos
gue aun estan en pie, hasta pilares o apoyos de madera.
Luego, en cuanto al mobiliario, se percibe el tratamiento
de las puertas, molduras, pisos y cielos rasos.

Figura 146. Pisos de madera anunciados por Johnson. Fuente:
Revista La Hacienda, Octubre de 1905. A5. Hemeroteca
Nacional.

5> Existen diversos reportes de viajeros que denotan el interés por las maderas del pais.
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3. El hierro y los talleres de herreria

Sin lugar a dudas, el uso del hierro
en la construccion implicaria una
transformacién sustancial en la
arquitectura. En el caso de
Guatemala, los apoyos metalicos
en edificios tardos decimondnicos
de dos plantas empezaron a definir
otra etapa en los edificios.

El manejo consistente de este
material puede ubicarse a finales
del siglo XIX. Desde luego, la
categoria de “taller” evoca las
capacidades técnicas para
trabajarlo y poder desarrollar
distintos elementos necesarios en
la arquitectura de forma masiva y

no artesanal. Lo interesante de los
Figura 147. Talleres Ayau. Fuente: Diario La Republica, marzo de 1892. casos de estudio es que denota

también la interaccion del hierro
con otros materiales y, desde la
perspectiva de taller, implica interactuar y manejar otros oficios. Al momento de revisar los datos
bibliograficos y cotejarlos con los hemerogréficos es sumamente importante el detalle de la
informacidn. Este serd el caso de los Talleres Ayau para 1892, donde vemos interactuar a la
herreria con la carpinteria.

El contexto temporal de esta manufactura denota un salto cualitativo de muchos de estos
elementos, que se integrardn a la arquitectura en varios edificios de la época. Es el hecho de ser
elegantes, ligeras y duraderas. A su vez, desde el panorama social destaca el hecho de contar con
el servicio telefénico, y se observa el uso de tres digitos para entonces. Ademas de los apoyos
metalicos, el hierro es utilizado en otros elementos de la arquitectura, expuestos en estos
anuncios.

Diagrama 8. Integracion de
elementos en la
arquitectura de finales del
siglo XIX.

I 1 | 1 1
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Paralelo a los talleres Ayau es posible observar la participacidon de lo extranjero. Este sera el caso
del Taller Central, con la representacion
de R. J. Wittig, cuyas manufacturas seran
perceptibles con las puertas del antiguo
edificio del Registro de la Propiedad
Inmueble,® mismas que ya exponen el
manejo de los detalles fitomorfos.
Dispuesto en el mismo Centro Histérico,
es importante que cuenten con los
aportes de la ingenieria para su
manufactura. En principio, se
constituyen también en importadores de
materiales, y destaca la tuberia
galvanizada y lo relativo a las
instalaciones hidraulicas (bafios e
inodoros). Dentro de la herreria

destacan las puertas y las barandas.
Figura 148. Taller Wittig. Fuente: Diario La Republica, mayo de

1893.

Figura 149. Detalle de la
inscripcién en las puertas
metalicas del antiguo edificio del
Registro de la Propiedad
Inmueble, actual Museo Nacional
de Historia, 92 calle y 102 avenida.

6 A través de los edificios publicos como este, se permite conocer y contextualizar la arquitectura,
denotando que no existe un divorcio entre lo publico y lo privado. Mas bien se circunscribe en la categoria
de arquitectura civil; y los actores en lo publico, son actores en lo privado.
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Sucesivamente, ya para el siglo XX, el caso del taller

: artesanal de Juan Mohr se reporta desde 1920.7 La claridad
HIERRO

R de su mensaje es la afinidad en el tratamiento del hierro y
ACERO EN TIRAS su vinculacién con la comunidad alemana en Guatemala.
ummsn"s"ﬁ‘iﬁ;ﬁ';sdﬂE;E;i;&; PARA CARROCERIAS También se disponia en el Centro Histdrico, sobre la 82
RUEDAS PARA CARRETAS avenida.

de maders do chichipate extrin soen

MRS 08 6580 40 GAMETS ) o

EJES para CARRETAS los sistemas de
AHULADOS, TELAS y FORROS trans po rte
e (carretas), las
Especial ateneion a los pedidos  de 108 departamentos im portaciones'
TALLERES JUAN MOHR el ferrocarril y

Sa. avenida sur, nimeros ¢ 70.—Automdtico nimery 2280
e LR otros aspectos
de esta

22i—ag 11 86p

- sociedad son
Figura 150. Talleres Juan Mohr. Fuente: .
Diario El Imparcial, 6 de octubre de Importantes
1928, 22 Seccién, P. 4. cuando se
habla de

personajes que,
en pos de esta transformacién, también incidieron en
la arquitectura de la ciudad de Guatemala.

Otro ejemplo poco documentado es el taller de Frank
Dawe, cuya impronta se observa en muchos apoyos
metalicos de alma llena en los distintos locales
comerciales que circundan la plaza central del Centro
Histdrico. Estos apoyos solian dividir los vanos amplios
en tres secciones y permitian el soporte necesario
para la planta alta de los edificios en algunos casos. El
hecho de que aparezcan en el Libro Azul de Guatemala
denota en cierta forma la afinidad con el ejercicio
politico de la época, es decir, con el gobierno de
Estrada Cabrera:

Talleres de Fundicidn de Hierro y Bronce.

Establecidos en 1901. Los mas antiguos y
mejores en Guatemala, entre los de su clase.
Direccién: 18 C. 0. and 11 A. S.2

Figura 151. Taller de Frank Dawe. Detalle del
logotipo en los apoyos metdlicos de los
comercios. Fuente: J. Caceres, 2019.

Decir los mas antiguos no es del todo cierto, ya que
tanto Wittig como Ayau estan desde 1892.

7 Regina Wagner, Los alemanes... 276-277.
8 Libro Azul de Guatemala, 1915: 226.
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Otro caso, por demas interesante, serd el taller de Marcel Choiselat. Desde la prosopografia da la
impresion de una afinidad francesa, y en la
década de los veinte sus obras exponen también
detalles fitomorfos. Marcel Choiselat expone una

- 5wy 3 expresion concreta en el antiguo Hotel Rex. Este

. \ b . hotel esta fechado para 1928, bajo la direcciéon

8
’w’ 1‘*‘*-“ q-qw-,.., .q.‘ i del arquitecto Roberto Hoegg,® el cual expusimos
: 3 L : en el apartado anterior. Este taller también
oy s, ~‘“""N"‘~N ' habria hecho bajo | fade“ i
oy jo la categoria de “orfebreria
‘ metdlica” los elementos del Palacio de la Policia

\'—U—-_._~ . "
N_
mas tardiamente.

Figura 152. Taller de Marcel Choiselat. Detalle de De forma general estos referentes se exponen
logotipo en puerta metalica del antiguo hotel Rex. para terminar el siglo XIX'y empezar el XX. Claro
Fuente: J. Caceres 2019. esta que ya se incursiona con el cemento y el
hierro liso, el ladrillo, el adobe, la baldosa, los
encofrados de terrdn, el estuco, la piedra y otros
materiales que se han visto en estos edificios. Ahora comprendamos las evidencias importadas en
el siglo XX, donde muchas de ellas denotan la constitucién de una sociedad distinta.

Otras expresiones en la arquitectura seran las cubiertas metalicas con vidrio, mismas que se
exponen en varios edificios publicos y que reflejan en si el uso sustancial de este otro material: el
vidrio en integracidn con la estructura metalica.

Figura 153. Anuncio de
cubiertas de hierro y vidrio en
Guatemala. De Burnham
Hitchings Pierson Co. Fuente:
Revista La Hacienda, A7,
Octubre de 1905.

? https://cedulas.muniguate.com/index.php?c=sitio&a=ver&idSitio=684 Consultado el 15 de septiembre de
2019.
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Figura 154. Detalle de las puertas del Palacio de Sanidad. Realizado en los afios treinta
bajo el gobierno de J. Ubico, con la participacién en herreria de Marcel Choiselat.

Cuando se encuentran almacenes que distribuyen una amplia gama de materiales para la
construccion, donde muchos de ellos responden al uso sustancial de hierro y el cemento, se
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plantea una realidad que denota el giro que habria tenido la arquitectura pos terremotos. Este
serd el caso del almacén de Hugo Kaufmann en 1923, sobre la 92 avenida sur del Centro Historico.

Una arista que empezard a hacerse notar es que la distribucién de estos materiales esta dada
normalmente por extranjeros o descendientes de migrantes, en este caso, alemanes.

=
AN BN TN TN
MUTOTISISIS

yoat A
VI

oA o T T Ean Vo VY Voo CaX P VX Ve PN VX Vot Vo

A
I 15 1 o T e S P T SIoIE
e o 5 o o K e S K e e

HUGO - KkaUuUFMmaNN |

- Gran Almacén de Materiales de Construceidn y ofras Mercaderias. &
92 Avenida Sur, Guatemala, Frente al Hotel Delmanic% 8
C. ¥

Sucursales en Escuintla y Santa Lucia

¢ Ventas al por mayor y menor de todo género de materiale
casas y diferentes construcciones y trabajo en especial de :
g Laminas acanaladas y lisas, caballetes,canales, cemento P
s alambre espigado y grampas, clavos en todos tamafic
les y en paquetes, hierro redondo, azadones, mach
estafio, etc., ete, Para los sefiores finqueros de lg
s facilita el despacho por nuestra sucursal de K
> economia de fletes. Se compran cueros ¥ :
K cantidad, pagando los mejores precios

...........
WUV IV o v v, v v & S v o (o o G ) ) s o

Figura 155. Anuncio de materiales de construccion de Kaufmann, 1923. Fuente: Diario El Imparcial, 13
de enero de 1923, p. 7.

Al respecto, hay dos citas que permiten generar inferencias respecto a estos personajes y las
dindmicas politicas entre las guerras y las relaciones de Guatemala-Alemania y Guatemala-Estados
Unidos:

... el Presidente Estrada Cabrera declard, el 27 de abril de 1917, rotas las relaciones
diplomaticas con el Gobierno Imperial Aleman y ...canceld los exequaturs a los consules
alemanes acreditados en Guatemala ... los agentes consulares J. A. C. Kaufmann en
Champerico®®

Esto deja ver las relaciones comerciales y su estancia en uno de los puertos de Guatemala, con
incidencia en la Costa Sur y las posibilidades de importar materiales. Luego se habla de fincas
expropiadas a ciudadanos alemanes en 1944, como el caso de Berta Kauffmann & Co. en Gualdn,
Zacapa.l!

10 E| Guatemalteco, 28 de abril de 1917; Directorio Oficial, 1915-1916, p.115.
11 Regina Wagner, Los alemanes en Guatemala 1828-1944 (Guatemala, 2007), P. 387.
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Aparte, la ldmina acanalada implica el manejo de
otro tipo de cubiertas para esta temporalidad. El
hierro redondo y el cemento portland suelen ser
observados en losas de inmuebles de esta década.
Desde luego, no se utilizaba el hierro corrugado
todavia. El manejo de este material, tal y como se ha
dicho, es perceptible no solo en la solucion
arquitectdnica de las cubiertas sino también en los
apoyos metalicos desde finales del siglo XIX,
sustituyendo los pilares de madera o de piedra que
solian observarse en la arquitectura colonial.

El tratamiento en los balcones es otro elemento
observado, mas auln en el abordaje de la plastica art
nouveau y la proliferacion de talleres de herreria
dedicados a la manufactura de estos elementos,
varios de ellos con detalles fitomorfos. Algunos
edificios emblematicos del Centro Histdrico como
Casa Larrazabal, Registro de la Propiedad Inmueble,
Casa de la Cultura y otros, exponen estos apoyos
metalicos.

Figura 156. Acero en barras de F. Fernandez en
1923. Fuente: Diario El Imparcial, 8 de enero de
1923.

Observar la profusiéon en la venta de

Figura 157. 22 anuncio .
hierro en barras y el alambre de amarre

de Fernandez en la 12

calle oriente no. 26 en distintos puntos de ubicacién, pero a
para febrero de 1923. la vez, exponiendo diferentes anuncios
Fuente: Diario El para un mismo punto de venta, permite

Imparcial, 24 de

plantear la demanda que se esta dando
febrero de 1923.

en estos primeros afios de la década.

Otro ejemplo de almacenes que estan
importando materiales constructivos, en
especial el hierro y el cemento, serd uno que se encuentra en la confluencia del parque Concordia.
El propietario, Alek Serovic, de ascendencia extranjera, ofrecia estos y otros materiales para 1924.
Es interesante que un yugoslavo® esté desarrollandose en Guatemala para esta temporalidad.

También hay que recordar que el nombre de “Concordia” nos relaciona con la Francia de finales
del siglo XIX. Hemos visto cdmo en Guatemala existen elementos metalicos que evocan esta
relacidn franco guatemalteca desde esta temporalidad. Ademas, estas evidencias permiten
plantear la importancia socioecondmica en la arquitectura. Se observa que los costos de construir
no son debates para nada recientes. Un ejemplo importante es la sustentacion de las cubiertas en
los edificios, o la quinta fachada, y cémo en Guatemala giraria por asuntos econémicos pos

2 £| Diario de Centro América del 2 de septiembre de 1935 refiere que se celebrara el cumpleafios del rey de
Yugoslavia Petar Il y Serovic es miembro del consulado en Guatemala.
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terremotos al uso de otras cubiertas. Tal parece que el capital y el mercado habian finalmente
permeado nuestras identidades culturales en esta década de los veinte.

Figura 158. Anuncio de hierro y cemento de Alek Serovic, 1924. Fuente: Diario
El Imparcial, 2 de julio de 1924.

Figura 159. Tapa metalica de Liege, posiblemente
de 1893. Detalles en francés, similares al puente
de metal de la barranquilla. 42 avenida y 32 calle.

Figura 160. Discusién en torno a las cubiertas de teja o zinc.
Fuente: Diario El Imparcial, mayo de 1926.
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4. Importacidn e industria de cemento a principios del siglo XX

Dada la importancia que tiene el cemento como material constructivo en esta etapa de la
arquitectura, se plantean los siguientes escenarios para Guatemala. En realidad, se tienen
referencias del uso del cemento y el hierro desde finales del siglo XIX, incluyendo el inicio de la
fabrica de cemento Novella para (1899)* en la zona 6. No obstante, las dindmicas de importacion
de este material a la luz de la investigacion hemerografica dejan ver una efervescencia y una
amplia gama de ofertas que propiciarian no solo la diversidad de marcas sino de procedencia vy,
por lo tanto, de calidades e influencias de subproductos o estilos.

4.1 Industria estadounidense

Es de considerar que antes de los terremotos (1917-
1918), ya se estaba fomentando el uso del concreto
armado. Los mercados, asi como las relaciones
sociocomerciales de Guatemala con otros paises son
latentes para entender los cambios en la

arquitectura. Es interesante que el ejercicio politico
de Estrada Cabrera conlleve a tener mas afinidad con
Estados Unidos que con Alemania u otros paises
europeos, como era tradicional en los anteriores
gobiernos de Justo Rufino y José Maria Reina Barrios.

[&4 L4

«RESIDENCIAS CAMPESTRES DE MASA CONCRETA™

Cuando se encuentra literatura que esta

es el titulo de una reciente obra publicada por la casa < ATLAS promO\“endo el uso del concreto y una t|p0|0g|a afm
CEMENT COMPANY.” Dicha obra contiene cerca lh'l ll)u ) i ) .
finogral’las y Pl'{‘lllo.s de pisos r(x;)prm}ucu:ndo :‘nllvxlAer‘:?wsyx\(nlo;Fl;); al chalet (Concepto frances), perm|te |nfer|r Sobre su
de casas construidas con cemento ¢ de masa concieta, ebie

2 valor 4 todos los que estan en visperas de emprender . . . . .
;;t:lneagcr:l‘::lrulc:io‘:: lSc lIm ;{L::opllado con cll (!hjrln' de ('l‘('mn\-' |nC|denC|a en |OS su bu rblos de Ia C|udad de Guatemala
trar 4 los posibles constructores de casas las muchas ventajas que ) ]
se derivan de las construcciones de masa concreta. y en el mEmEJO de IOS denvados del concreto.

e ' ‘ Y astos,
Contra recibo de $1.co remitiremos, previo pago (1(“];.',’11“1(:(,
una copia de dicho libro, cuyo tamaiio es de 10 por 12 pulgadas.

Dirigirse al Book Department.” Ademas, el lenguaje de estos materiales es una
THE ATLAS PORTLAND CEMENT Co. expresion recurrente en varios de los edificios del
L e Yo Bl b Centro Histdrico. También es necesario considerar las
influencias de algunos estados norteamericanos,
particularmente California.

Figura 161. Anuncio y fomento del uso del
concreto armado estadounidense. Fuente:
Revista La Hacienda, Enero de 1907, A 35.
Buffalo, N.Y., E. U.A. Hemeroteca Nacional.

13 http://www.cempro.com/index.php/quienes-somos
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Figura 162. Venta de maquinaria para objetos de concreto. Fuente: Revista La Hacienda,
Agosto de 1907, A 15. Buffalo, N.Y., E. U.A. Hemeroteca Nacional.

4.2 Fabrica de Eleuterio Centeno, maquinaria alemana

Paralelo al cemento, desde luego, estamos viendo cdmo existe una etapa de industrializacién en
donde lo artesanal o hecho a mano pasa a segundo plano. Con el tratamiento de este material, es
de considerar la diversidad de subproductos que se derivan del mismo.

Gran Fabrica de Ladrillo de Cemento a Presion Hidraulica. Establecida en 1907. Esta fabrica
estd montada con los elementos y maquinarias mas modernas, entre las que posee una
Maquina Hidrdulica de alta presidon (80,000 kilos.) movida por electricidad, esta es la
ultima invencion de la afamada casa de George Wittmer de Alemania, y esta
especialmente destinada para la fabricacion del lejitimo Mosaico.

Constantemente recibe directamente de Europa y los Estados Unidos los muestrarios mas
artisticos, y tiene una gran cantidad de moldes para ejecutar una variedad de molduras,
cornisas, etc., etc.

Direccién: Prolongacién de la Antigua Aduana No. 26, Ciudad de Guatemala, 14

Figura 163. Maquinaria de la fabrica Figura 164. Edificio de la fabrica Eleuterio Centeno. Fuente: Libro
Centeno. Fuente: Libro Azul de Azul de Guatemala, 1915.
Guatemala, 1915.

Este referente otorga enorme claridad en las influencias, en tanto se expresa el uso de muestrarios
y la utilizacion de moldes, de tal modo que explican la razén de encontrar formas repetidas en
distintos edificios. Mas adelante, para 1920, E. Centeno se anuncia como constructor (Anexo 6).

1 Libro Azul de Guatemala, U.S.A. 1915: 260.
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4.3 Productos Fama, M. Rossbach, 1912

Vemos casas que exponen marcos de piedra en las puertas exteriores y las bases de los pilares. El
anuncio de la fabrica Fama, para el afio de 1912, denota que habria una tendencia en el uso de
estos materiales y estilos, asi como una oferta en el mercado citadino hacia principios del siglo XX.

Figura 165

Productos de piedra artificial FAMA de Mauricio Rossbach:

Fuente: Diario El Guatemalteco, noviembre de 1912. Hemeroteca
Universidad de San Carlos de Guatemala.

Ladrillos.

Adoquines.

Tejas.

Blocks.

Molduras para ornamentacion.
Planchas de piedra artificial.

4.4 Lehigh Portland Cement y la politica

Cuando se documentan evidencias relativas a los materiales de construccién, nos vamos dando
cuenta del peso enorme de los intereses econdmicos con incidencias politicas. Es asi como el uso
de un material y su masificacidn no surge desde el pueblo y sus necesidades, o desde el puebloy

Figura 166. Lehigh Portland Cement.
Fuente: Diario oficial El Guatemalteco,
diciembre de 1913. Biblioteca Central,
USAC.

sus recursos inmediatos. Da la impresidn de ser un pueblo
gue fue forzado a consumir un producto y masificarlo,
como ha pasado en la mayoria de industrias de Guatemala
y del mundo. Es nuestro sistema econdmico: el capitalismo
gue es en relacion directa al consumismo. Asi se avanza en
el siglo XX, donde se observan estas dindmicas
socioecondmicas. En un aviso oficial, en diciembre de
1913, se indica que:

El licenciado don Federico S. de Tejada se presentdé como
representante de la “LEHIGH PORTLAND CEMENT
COMPANY”, de Young Building, Allentown, Pennsylvania,
Estados Unidos de América, para registrar la marca. Enla
Secretaria de Fomento: Guatemala, 25 de noviembre de
1913.

Al respecto caben interrogantes como ¢ Qué relacién hay de esta compafiia en particular y el
Estado de Pennsylvania, con Guatemala? ¢ Habra sido un caso como la UFCO? con incidencias

particulares.

Luego, el viernes 6 de marzo de 1914, en el diario oficial El Guatemalteco, se publicé una protesta

y una concesion de franquicias:
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La sociedad Carlos F. Novella & Compaiiia solicita ampliar las concesiones para fabricar
cemento Portland otorgadas por el gobierno el 15 de abril de 1903.

Don Juan |. de Jongh y la Legacion de Estados Unidos a nombre de su gobierno se
presentaron oponiéndose a las concesiones de Carlos F. Novella. Indicando que el
cemento que fabrican no es Portland sino natural, siendo este de inferior calidad al
anterior y no a propdsito para emplearse en las construcciones de concreto armado. ...al
hacerse tales concesiones, “se daria termino inmediato a las importaciones de Cemento
Portland de los Estados Unidos de América a Guatemala, destruyéndose por completo este
mismo comercio”...

... la sociedad Carlos F. Novella y Compaifiia, con fecha 17 de junio de 1911, se presentd
modificando su primera solicitud, de entero acuerdo con el Representante Diplomatico de
los Estados Unidos de América, quien, por tal motivo, oportunamente hizo saber: que
retiraba la protesta que a nombre de su Gobierno presenté.

Para 1913, desestiman la protesta de Juan I. Jongh.

A pesar de este problema, donde hay que ver cémo lograron solucionarlo, refleja que existe no
solo relacién con Estados Unidos de América sino la capacidad de desestimarlos, seguramente con
ciertas condicionantes que pesaron mas que el sefior Jongh, a nivel de gobiernos.

Al parecer la historia es ciclica y se repite; hoy, en pleno siglo XXI, hay debates en Guatemala por la
entrada de otros cementos; de nuevo se observan disputas y acusaciones en los medios de
comunicacién.’ Pese a ello, sigue siendo el material aglutinante por excelencia y también sigue
habiendo una enorme necesidad de vivienda y de infraestructura. Ademas de estas dos marcas
(Lehigh Portland Cement y Novella), se aprecian otros importadores para 1913, situacion que
amplia las posibilidades de adquisicion, no solo con Estados Unidos sino con Europa.

15 https://elperiodico.com.gt/inversion/2019/09/09/instituto-del-cemento-advierte-de-riesgos-en-
productos-que-carezcan-de-norma-tecnica/
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4.5 Cementos Novella

De mas esta discutir las realidades observadas
en torno a la fabrica de cementos Novella, en
tanto ya se han expuesto diversos trabajos.*®

El matrimonio de Maria Dolores Klee
Ubico con el ingeniero italiano Carlos
Novella Damerio, en 1870, sera otro
enlace que se integra en uno de los
monopolios mayores del pais,
Cementos Novella. ...Carlos Novella
Klee fundara la fabrica Cementos
Novella, explotando la patente
norteamericana de “Portland”.?’

Sin embargo, el ejercicio de esta empresa es
sumamente determinante pos terremotos
(1917 -1918), hasta la actualidad.

Luego la explicita conformacidn de sociedades
permite ver la consolidacién de esta
comunidad en la década de los afios veinte. Figura 167. Anuncio de la fabrica de cemento Novella.
Destaca la interaccion de nacionalidades (italo- Diario El Imparcial, febrero de 1923.

alemanas, italo-guatemaltecas) y la

participacién de la familia Novella con amplia
incidencia en la actividad constructiva del pais.

El enlace con el capital financiero, a
través del Banco Granai & Townson
Continental, Seguros Universales. La
relacién familiar, fruto del matrimonio
de Maria Camacho Diaz Duran y Carlos
Novella Klee y las ramas de los Novella Figura 168. Anuncio a la colonia italiana en

Wyld y Novella Urruela, le aseguran otro Guatemala. Fuente: Diario El Imparcial, 4 de julio de
de los monopolios industriales mas 1924.

fuertes de Guatemala: Cementos

Novella y todas las industrias anexas a este complejo industrial financiero.®

Recordemos que ya hemos abordado a Giocondo Granai como una de las ramas en estas uniones,
a la que se sumara Guido Albani.

16 Carlos F. Novella, constructor de suefios. Villegas Editores, Colombia, 1999. Paul Dosal también aborda las
aristas de estos personajes y la cementera.

17 Marta Elena Casaus, Guatemala: linaje y racismo. F&G editores, Guatemala, 2007. Pp. 147.

18 Casaus, Guatemala..., Pp. 122.
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4.6 Cemento Belga

Es generalmente conocida la ocupacién belga desde mediados del siglo XIX en Guatemala. Lo
interesante es que para 1913 exista una
importacion directa en relacion a Bélgica. En
ello, hay que recordar lo importante que
resulta este pais para el tratamiento del art
nouveau, el hierro y el concreto armado. Lo
interesante de este dato responde a
observar cémo se vende en la casa de un
descendiente cataldn, Ramén Banus y su
esposa Carmen Mongrell, padres del

reconocido artista Ramén Banus.
Figura 169. Cemento Belga de O. Boehlen. Fuente: Diario

... José “Pepe” Banus, guatemalteco de Centro América, noviembre — diciembre de 1913.

de ascendencia catalana. Hombre de
empresa y energia inacabable y multiples oficios. ...El padre de Carmen Mongrell, abuelo
de Ramén, es el artista José Mongrell Torent (1870-1937)...%°

Parece mera casualidad, pero de nuevo, volvemos a encontrar las vinculaciones del arte y la
arquitectura. Es el caso de una familia de artistas de finales del siglo XIX de origen catalan y que
confluiria en Guatemala.

4.7 Meschede y Cia.

Mas adelante, ya después de los terremotos, la
demanda habria crecido y se observan
importadores alemanes. Este sera el caso del
Almacén El Lobo, en la 92 calle del Centro Historico,
propiedad de Meschede & Compaiiia. Este espacio
es uno de los ejemplos emblematicos para los
detalles zoomorfos, y habria sido destruido para un
parqueo, en donde aln se observan restos de
arquitectura colonial. Meschede & Cia. es
identificado como un almacén alemdn.® Entre otros Figura 170, Almacen EI Lobo de Meschede.
migrantes, también puede observarse la Fuente: Diario El Imparcial, 2 de diciembre de
importacion de cemento. 1927, p. 9.

1% Jaime Barrios Carrillo, Ramdn Banus, artista de lo humano. Diario La Hora, 17 de marzo del 2012. En:
https://lahora.gt/hemeroteca-lh/ramon-banus-artista-de-lo-humano/
20 Regina Wagner, Los alemanes... 275.
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4.8 Cemento Céndor, E. Capouilliez, 1927

Capouilliez en nuestro medio es mas conocido

Figura 171. .. .
Cemento Condor por la educacién, sobre todo por el colegio en
de Emilio la zona 11. Pero en este caso, alude a importar
Capouilliez. un cemento de marca Céndor y que desde
Fuente: Diario El antes de 1927 ya se conoce en Guatemala, que

Imparcial, 2 de
diciembre de
1927, p. 5.

entraba por el puerto de San José.

La alusidn a Emilio Capouilliez?* en este
contexto temporal hace pensar en la
incidencia que estan teniendo las migraciones extranjeras en
Guatemala —en este caso, a través de los materiales de construccidon— pero desde luego, las
formas y modas en la arquitectura debieron de trasladarse y permear en la ciudad de Guatemala.

4.9 Ferreteria Casa Blanca

Muy cerca del almacén El Lobo,
sobre la 92 calle, existia la
ferreteria Casa Blanca, que
anunciaba también la venta de
cemento extranjero tipo
Portland para 1927.

Es probable que el nombre de
“Casa Blanca” responda a
alguna relacién con Estados

Unidos y que, ya para entonces
Figura 172. Anuncio de la Ferreteria Casa Blanca y la venta de

cemento importado. Fuente: Diario El Imparcial, 10 de diciembre de SUpera.da la Prlmera.Guerra
1927, p. 2. Mundial, estas relaciones se

estrecharian mas.

21 E| 17 de julio de 1908 se alude a Emilio Capouilliez como cénsul de Dinamarca, cn: Brief in behalf of the
Government of Guatemala before the Central-American Court of Justice in Reply to the Charges Made by
the Government of Honduras. Pp. 72. The Latin American Collection of the Library The University of Texas at
Austin. Arturo Taracena Flores Collection.
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4.10 Cemento Sol de Rudolf Riege

Los migrantes alemanes y la importacién de productos en los
distintos negocios no es ajena a los materiales de construccién. En el
interior del pais también serd importante el control de los puertos y
las formas de traer estos productos.

Para el caso de Rudolf Riege es interesante como afios mas tarde
estaran interactuando entre los personajes dedicados no solo a la
construccion, sino supeditados al panorama mundial, respecto a la
Alemania de los afios treinta. Fuera del boicot social y cultural de los
alemanes contra los judios alemanes en Guatemala, se puede decir
qgue no hubo represalias de tipo comercial, excepto el caso del
comerciante alemdan Rudolf Riege de Retalhuleu, que se quejé en
1935 ante la legacion alemana porque algunas fabricas alemanas
daban preferencia a varias casas judias en Guatemala, en especial a
la casa del judio alemdn Jacobo Engel e hijos.??

Figura 173. Cemento Sol de
Riege. Fuente: Diario El
Imparcial, 4 de octubre de
1928, p. 6.

4.11 Henry Hoepker

Es importante notar otro almacén
que ofrece materiales de
construccion, sobre todo metalicos y
el cemento. De nuevo se encuentra
en la misma 92 calle, bajo el titulo de
Aceros Unidos A.G., aludiendo a una
industria minera en Schalke,
Alemania, de finales del siglo XIX.%

Es importante destacar que Henry
Hoepker junto al arquitecto Roberto
Hoegg fueron miembros de la Junta
Directiva del Club Aleman en 1934%
Esto denota el manejo de materiales
por el expendedor y el disefiador de
arquitectura, asi como una relacion Figura 174. Industria metalGrgica y venta de cemento de Henry
estrecha con las plantas productoras Hoepker. Fuente: Diario El Imparcial, 14 de enero de 1931, p. p. 5.

en Alemania y lo que su cultura refleja

22 Regina Wagner, Los alemanes... P. 363.
3 https://www.ruhrgebiet-industriekultur.de/schalker-verein.html Consultado el 16 de septiembre de 2019.
24 Regina Wagner, Los alemanes... P. 359.
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y traslada a Guatemala. En ello hay que tomar en cuenta al pintor Richard Riemerschmid (1868-
1957) como uno de los fundadores de los “Talleres de arte y artesania” (Vereinigten
Werkstitten).?

Aun a finales de 1930 se observan las distintas ofertas de cemento y hierro, sus importadores y sus
representaciones de identidad. Denotan la inexistencia del monopolio de Novella, que vendria
mas tarde con el gobierno del general Jorge Ubico
Castafieda (febrero de 1931 — julio de 1944).

4.12 Novella y Del Pinal

Por aparte, también es de notar que existe una
competencia por la produccién nacional, que procura
procesar estos materiales a partir de yacimientos
nacionales. En ese sentido, el proceso de la cal y sus
derivados es importante en nuestro pais. Justo antes del
gobierno de Ubico, se observan en escena el caso de
Carlos del Pinal y la Compaiiia Novella, que apelan
precisamente al nacionalismo, en relacién a tener
yacimientos nacionales.

Figura 175. Anuncios de carbonato de
cal. Fuente: Diario El Imparcial, 2 de
enero de 1931. P. 6.

5.- Ladrillos y pisos

Los procesos de industrializacion implicaron la
masificacion del uso de algunos productos,
fundamentalmente los derivados del cemento. Entre
estos empezaran a volverse mas comunes los pisos
de cemento liquido.?® El caso de FIVA, para 1923, que
los expondra bajo la categoria de “mosaicos de
cemento”, que incluye una diversidad de disefios,
muchos de ellos fitomorfos, como los veremos mas
adelante.

Otro ejemplo interesante es la Fabrica La Estrella, en

propiedad de J. Vicente Zepeda y hermanos,
gue denota una industria familiar al menos
desde 1924. El Paraninfo Universitario, que es

Figura 176. Fabrica de ladrillos y mosaicos de cemento
FIVA. Fuente: Diario El Imparcial, 5 de febrero de 1923.

% Andreas Lehne, Los enlaces del arte con la vida. En: El correo de la UNESCO, el art nouveau, Francia,
agosto de 1990. Pp. 28.

%6 |3 publicacién de la Municipalidad de Guatemala y la Fundacién G&T Continental es reveladora respecto a
la tematica de los pisos: cromos del Centro Histérico, elementos arquitectdnicos, pisos, coleccion guias de
Arquitectura. 2015.
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construido en los afios veinte, expone una relacién directa con la Fabrica La Estrella de los Zepeda.

Figura 177. Fabrica La Estrella. Fuente: Diario El Imparcial, 3 de julio de 1924.

Figura 178.
Fabrica La
Estrellaen el
Paraninfo
Universitario.
Fuente: J.
Caceres, 2019.

Notese que es curioso que estas empresas
vuelvan a estar en los callejones, tanto en
el Normal como en el del Rey. Asi mismo,
en esta década de los afios veinte no hay
que pasar por alto la fabrica de pisos El
Aguila de Rodriguez Benito y Maselli.

Figura 179. Fachada de la Fébrica La Estrella. Fuente: Diario
El Imparcial, 10 de enero de 1931

Figura 180. Fabrica El
Aguila de Rodriguez
Benito. Nétese la
variedad de productos a
base de cemento,
incluyendo el color y los
disefios en los pisos.
Fuente: Diario El
Imparcial, Julio de 1922.
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6. El vidrio

Otro de los componentes que expresan detalles curvilineos relativos a lo fitomorfo son
precisamente los vidrios en puertas y ventanas y otros elementos (cubiertas). Por ser un material
fragil, en pocos casos todavia pueden apreciarse los originales. No obstante, existen referencias de

su manejo desde finales del siglo XIX.

Figura 181. Informacion del vidrio en Francia.
Fuente: Diario Oficial El Guatemalteco, 3 de
septiembre de 1886, Tomo Ill, Nimero 3, P.
21. Hemeroteca de la Biblioteca Central de
la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Francia para 1886, lo que denotando la
propiciacion de influencias de materiales,
disefos o estilos de este pais europeo.

La verdad es que pueden documentarse varios
ejemplos del uso del vidrio en medios
guatemaltecos, y estos hablan claramente de
los rangos temporales del sustancial uso de
este material, asi como quienes los vendian y

Es interesante que, en
un medio de

comunicacion oficial,
se informe de la
industria del vidrio con
especial énfasis en

trabajaban. Es el caso de la Vidrieria Modelo
de Lazo y Mufioz para 1928 en el Centro
Histdrico, que denota esta realidad.

Figura 182. Vidrieria Modelo, 1928. Fuente: Diario El
Imparcial, 6 de octubre de 1928, 22 Seccidn, P. 4.

Desde el numero de personas en la ciudad, puede considerarse que ya se han aumentado a cuatro

digitos los nimeros telefdnicos.

Un factor importante es que los vidrios en varias ocasiones incluyen disefos florales, ademas de
tenerse en cuenta el arte de los vitrales multicolor, de los cuales se han observado aun algunos

casos en el Centro Histérico.
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7. La hojalata y plomo

Dentro de varios elementos que se han abordado, es impresionante que aun existan evidencias
del uso masivo de tuberias y canales de hojalata. En un pais tropical, el tratamiento de las
instalaciones hidraulicas es de vital importancia,
particularmente los drenajes pluviales. Mucha de esta
tuberia se dispone intramuros.

La verdad es que también existen varios ejemplos, en
donde el manejo de este material da la impresion de ser
una tendencia posterremoto. Desde luego, los casos se
observan en el contexto de los afios veinte. El apelativo
de “plomero” deriva de esto. Hoy, la mayoria de
tuberias son de PVCy no precisamente de hojalatay
plomo.

Dentro de los diversos ejemplos en el Centro Histérico,
los talleres de Manuel Arriola, Alfredo Garcia, Pedro
Castafieda y José Gonzdlez para 1921y 1922 permiten
inferir en el uso de estos materiales, que ademds de la
hojalata y el plomo,
implican de nuevo las
instalaciones
sanitarias, mismas
que incluian el
bronce.

Figura 183. Hojalateria de Manuel Arriola.
Fuente: Gaceta de la policia, 19 de junio de
1921, p. 33.

Figura 184. Taller de hojalateria y

plomeria de Alfredo Garcia. Figura 185. Taller de hojalateria de Pedro
Fuente: Gaceta de la policia, 19 de Castafieda. Fuente: Gaceta de la policia, 13
junio de 1921, p. 34. de noviembre de 1921, p. 21.
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7.1 Taller de José Gonzalez y carpinteria de Rodriguez Valle

Este personaje (José G. Gonzalez) resulta ser polifacético dentro del campo de la construccion.
Puede pensarse que ante la demanda de los afios veinte se necesitaba de personas que supieran
trabajar varios aspectos al momento de erigir una vivienda. Con claridad, esta época permitiay
requeria saber de muchas cosas. Hoy, da la impresién de que la divisidn social del trabajo se ha
radicalizado y existe mucha especificidad en los trabajos, lo que hace necesaria la diversidad de
contratos en una construccion.

Asi, dentro del campo de la herreria es claro el tratamiento de laminas galvanizadas y hierro,
incluyendo balcones, barandas y puertas; pero también destaca la plomeria como una actividad
importante en la construccion de viviendas de aquella época. Esto incluye de alguna forma el
desarrollo de las instalaciones hidraulicas.

Asociado a este
personaje, el
tratamiento de la
madera mediante la
carpinteriay
ebanisteria es
recurrente en esta
época, como el caso
de Rodriguez y Valle.
Su ubicacion en el
Centro Historico, en la
32 avenida, permite
inferir también la
demanday
necesidades
posterremotos que
existian en esta
ciudad.

Figura 186. Herreria y plomeria de José Gonzalez. Carpinteria y ebanisteria de
Rodriguez y Valle. Fuente: Revista Gaceta de la policia, 19 de febrero de 1922. P. 22.
Hemeroteca Nacional.
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8. Mobiliario

La integracion plastica art nouveau en la arquitectura no es exclusiva de las fachadas. También en
los interiores hay que recordar que es un estilo que se represento sustancialmente en el mobiliario
o los componentes de las viviendas. Un caso ampliamente documento es la Casa Ibargiien? en la
72 avenida y 12 calle.

Figura 187. Mobiliario para banos de Siguere y Co. Fuente: Diario El
Imparcial, 5 de octubre de 1928, 32 seccién, p. 3.

Para el tratamiento de los bafios —considerando su amplitud e
infinidad de accesorios con materiales y disefios que normalmente
ya no son utilizados— pueden observarse las ofertas que existian
en los aifos veinte, como es el caso de Siguere y Compafiia en la 82
avenida, o el caso emblematico del almacén El Globo en la 72
avenida de los suizos Schwendener, que ademas de vender
alambre, laminas, hierro y herramientas, también surtian de
estufas, bafos, inodoros y lavadores. Es hasta el dia de hoy un
distribuidor importante de marcas reconocidas en la construccion.
Por sencillo que parezca, esto habla de la cotidianidad y la
socialidad en torno a la arquitectura del Centro Histérico de estos
afos. Responde intrinsecamente a las interrogantes ¢Qué tan

amplios debian ser los bafos y las cocinas? ¢ Cémo
eran los bafios y las cocinas? ¢ Qué mobiliario e
instalaciones requerian? En esencia, esto ameritaba
la planificacién y el disefio de estos espacios,
incluyendo sus insumos. Desde luego, habiamos entrado a una profusion del consumo. Las modas
se propiciaban y debian existir los ofertantes.

Figura 188. Anuncio de materiales, Almacén El
Globo. Fuente: Diario El Imparcial, abril de 1926.

27 \er trabajo de tesis de Poly Osmundo Salvatierra Archila, Antiguo palacio de Beltranena hoy Casa
Ibargiien, extensién del Centro Cultural Metropolitano Centro Histérico de la Ciudad de Guatemala: catdlogo
arquitectdnico. Tesis de arquitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala, 2009.

160



8.1. La cocina

Especificamente, un ambiente importante en la arquitectura de entonces era en definitiva la
cocina, no solo en términos de espacio sino, de nuevo, el mobiliario e instalaciones que debia

: tener. Son fctores todos ellos a considerar en
! FUNDICION
K

Figura 189. el disefo. Hoy ya no es un ambiente tan
Mobiliario de importante, porque se suele comer afuera de
D
HIERRO Y BRONCE
. DE RAFAEL YELA

cocina, R. Yela. . .
casa la mayor parte del tiempo. Las cocinas
Se hacen planchas de cocina para

Fuente: Gaceta . - o
de la policia, 19 sOn muy pequenasy tienen lo basico.
lefia, hornillas para carbén, parri
llas, chimeneas y todo lo conser- ]

de febrero de Efectivamente no hay tiempo para ello,
niente para pollos de cocina.

1922, p. 4. aunque la pandemia de esta década del siglo
XXI nos obligd a replantear la cocina.

Esta situacion nos habla muy bien de la
arquitectura y la cotidianidad de la sociedad
guatemalteca capitalina de los afios veinte.
Mediante la revision de los trabajos de Rafael
Yela es posible dimensionar esta situacién, o
en la poesia asturiana:

) R o é

i Campanas de bronce para tem-
plo?s,poratorios fineas; vlvulas !
, para pilas, bombas de elevar chi- |
a 0 agua de sal o pura. %

§ 10a. Av. Sur No.

Madre, si en invierno, después de haber
cenado, estds junto al brasero pensando con desgano, oidos a la lluvia que cae sobre el
techo, y en eso, puerta y viento... Es alguien que ha entrado, descubierta la frente y
herramienta en la mano, levdntate a su encuentro porque tienes derecho, de abrazar a tu
hijo, de quien hiciste un hombre, que vuelve de la vida con el jornal ganado.?®

La cocina, donde podia pasarse trabajando todo el dia (desde la madrugada hasta el anochecer),
implicaba contemplar —ademas del tradicional poyo— el espacio para la lefia, para el carbdn, el
diseio de la chimenea, las pilas y su hidrdulica, entre otros aspectos. En torno a una mesa,
normalmente enorme, giraba una socialidad profunda, cuya gastronomia convocaba a los
miembros que usaban la arquitectura. ¢ No se refleja la gastronomia en la arquitectura? éNo es
forma, textura, color y articulacion de elementos? Ambas representan necesidades basicas de los
seres humanos (alimentacion y vivienda).

Al final hemos visto varios materiales utilizados en la construccién de la arquitectura de finales del
siglo XIX, pero sobre todo en los primeros treinta afios del siglo XX. Claro estd, con mayor
informacidn en la década de los afios veinte, posterremotos. Paralelo a los materiales, existe una
lectura de los personajes que interactian con los mismos. Exponen la dindmica social, cultural,
econdmica y politica, inmersa o intrinseca a la arquitectura. La migracion, los extranjeros, los
conflictos internacionales (Primera Guerra Mundial) y otros factores se ponen sobre la mesa 'y
contribuyen al entendimiento de estos edificios del Centro Histérico.

Ahora, pasemos a observar y comprender esta pldstica aplicada en la arquitectura, misma que
hemos concebido como art nouveau. Primero con los anagramas, tipografias y la expresion

28 Carlos Navarrete Caceres, Miguel Angel Asturias: recuento de ediciones guatemaltecas, En: Revista
Estudios, Instituto de Investigaciones Histdricas Antropoldgicas y Arqueoldgicas, Escuela de Historia,
Universidad de San Carlos de Guatemala, 2001. Pp. 4.
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explicita de su temporalidad, mismas que permitieron establecer este rango de tiempo, 1880 —
1930. Luego, la expresividad plastica clasificada en antropomorfos, zoomorfos y fitomorfos.
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Capitulo VI

La ornamentacion plastica art nouveau

Para el abordaje a detalle del significado de la ornamentacién plastica art nouveau en la
arquitectura del Centro Histdrico de la ciudad de Guatemala, se exponen aspectos en comun de
algunos edificios que reflejan la particular forma de ser de este movimiento en el pais.

A la luz de la diversidad de ejemplos que se incluyen en los apéndices, queda claro que no se trata
de una composicién integra de arquitectura art nouveau, salvo muy contadas excepciones, pero el
punto en comun es que siempre existe uno o varios detalles integrados en la arquitectura® que
aluden a la afinidad por lo floral, lo vegetal, lo natural: en sintesis, la linea curva o formas
naturales.

También es claro que no existe un divorcio con la rectilinea, el rigor, la rigidez, la centralidad y la
simetria; mas bien, siempre interactlan, pero esto no es exclusivo de Guatemala. En la misma
Europa existe interaccidn entre el neoclasico y art nouveau.

En adelante, presentamos casos de estudio concretos, que en términos de temporalidad y la
claridad en las ornamentaciones plasticas, responden a las primeras tres décadas del siglo XX
(1900 — 1930). Se deja en claro que tuvieron serios antecedentes en la Ultima década del siglo XIX,
particularmente con el afrancesamiento de Reina
Barrios.

Estos no seran todos los casos de estudio que se
puedan referir a detalle, puesto que ya varios
estudiantes de arquitectura con fotografia y dibujo
han abordado varios inmuebles en este Centro
Histdrico, la mayoria con propuestas de
restauracion.

Casos particulares de estudio

En principio, de forma introductoria, debemos
considerar la arquitectura estatal, igualmente civil,
pero por la representacion y estrecha relacién con

el ejercicio del poder se constituye en un
referente e indicador de los fenémenos
arquitecténicos que vendrian

Figura 190. Detalle del antiguo edificio de la Propiedad
Inmueble, 1894. Hecho por el Arquitecto J. de Bustamante, a
encargo de José Maria Reina Barrios. Nétese el
posteriormente. Ademas, es indiscutible abigarramiento del escudo nacional en una composicién

su calidad y permanencia en el tiempo, lo fitomorfa y zoomorfa, asi como el entramado que abraza el

que habla muy bien de su trayectoria y vano de una ventana en la planta alta.

! La prolija integracién de estos elementos, permite considerarlo como simbolo, es decir con significados en
tanto que a decir de Beuchot (2014: 155) E/ simbolo une a los miembros de la comunidad, crea vinculos
afectivos entre ellos, y los hace persistir y los estrecha.
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estado de conservacion: el antiguo Registro de la Propiedad Inmueble.

A razén de que no se puede construir en donde no hay certeza juridica, no se construye en donde
la propiedad privada es sumamente endeble. Debido al proceso histdrico del pais (profundamente
injusto): conquistas, ocupaciones, expropiaciones, despojos, siempre ha sido hasta la fecha un
enorme problema.? He ahi la importancia de este edificio y las politicas liberales para atender este
asunto.

Vemos de fondo, entonces, que esta arquitectura debia ser algo especial, no cualquier edificio. En
virtud de ello, se trata de indicar, observar y considerar lo emblematico de esta edificacion:

1. Es un edificio distinto en sus materiales y sus formas con respecto a lo que se venia haciendo,
particularmente con la incursién del hierro y el marmol, con sus prolijos disefios curvilineos.

2. Ha sido perdurable mas de cien afios, como una intencidn dada a este edificio. Ha soportado al
menos dos terremotos y diversos sucesos sociopoliticos, lo cual permite discutir que este tipo de
obras trasciende las ideas politicas.?

3. Tiene una idea clara desde lo politico y desde su disefio, entre muchos otros asuntos.

Para ello, mediante los documentos hemerograficos veamos algunos ejemplos en torno a las
formas de pensar, las politicas y el origen de esta edificacion, como modelo para el abordaje de la
investigacion e interpretacion de la ornamentacién en la arquitectura de esta época.

Figura 191. Encabezado de la revista El Progreso Nacional del 14 de agosto de 1894. ...aspira d ser un eco del
movimiento progresivo que anima d la Republica. Tiene dos fines: dar d conocer la situacion, los recursos y adelantos
de Guatemala, y cooperar, en la medida de sus modestas fuerzas, al mayor auge de estos adelantos y al incremento
de las conexiones del pais con los pueblos cultos. Hemeroteca Nacional.

2 La misma Universidad de San Carlos de Guatemala ha tenido esta problematica con su patrimonio. Ademas
asi lo refieren los ultimos reportajes, ver: Geldi Mufioz Palala, Invasiones dejan pérdidas millonarias y
desempleo. Diario El Periddico, 07 de julio del 2020. También ha sido beneficiaria de varias expropiaciones.

3 Inclusive hoy funciona como museo de historia, seguramente con un guién museogréafico que refrenda
estas propuestas liberales, exponiendo varios elementos plasticos (escultura, pintura y objetos) que aluden
a los actores clave en este ejercicio liberal.
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En primer plano, es perceptible cdmo intentan comunicar a través de la arquitectura esa idea de
“progreso”, de avanzar, de evolucionar, que esta ligada a que lo culto, lo adelantado, lo realmente
importante, esta en Europa y no en América. Es un fendmeno observable desde siempre en la
“humanidad”, donde se invisibiliza el aporte de los pueblos originarios. Desde luego, para hacer
esta edificacion se necesitaron recursos econdmicos, naturales y humanos, un elemento

contraproducente en tanto que hacer este edificio
implicaria  la  subyugacion de los pueblos,
fundamentalmente por las expropiaciones y despojos.

Luego, por la funcién del edificio, sus necesidades e
importancia de resguardo se incluyd un disefio
anticombustible con total planificacién. En sintesis, este
edificio expone
varios elementos
que permiten leerlo
e interpretarlo,
tomando en cuenta
sus detalles y
ornamentos. Por
ende, todos estos
factores demuestran
que cuando se
hilvana la
informacion, la

Figura 192. Apartado alusivo a la
construccién del edificio de la Propiedad
Inmueble. Nétese la importancia de las
politicas liberales para las categorias de:
propiedad e inmuebles, desde luego para la
arquitectura la categoria inmueble, es
trascendental. Fuente: Revista El Progreso
Nacional, 14 de agosto de 1894. Pp. 2.

arquitectura

Figura 193. Fragmento del discurso .

. e . . comunica

alusivo a las politicas migratorias, o

Nétese como los pensamientos muchisimas  cosas

eugenésicos invadian o emanaban mas que la obra

desde la misma academia. Fuente: material per se.

Revista El Progreso Nacional, 14 de

agosto de 1894, Pp. 18. Claro esta, fue un
edificio
multiautoral, en

donde participaron
varias personas, y esa riqueza, con multiplicidades vy
variedades, veremos codmo es algo innato en los

guatemaltecos. De hecho, aunque tenga un programa arquitectdnico definido, es perceptible la
integracion de distintos elementos; uno de ellos serd la diversidad de sus pisos en distintos
ambientes, algunos con detalles florales y otros con la concepcidn ajedrezada (ver apéndice 7).
Entre otros aspectos, el lenguaje de sus materiales también es diverso (metal, vidrio, marmol,
madera, estuco), mismo que interactla con sus formas y su concepcion de hasta tres plantas,

practicamente.
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Sociopolitica
José Maria
Reina Barrios

Arquitectura

J. de
Bustamante

Edificio

Registro de |la Propiedad Inmueble

Estructura
Metalica
Wittig y

Ayau

Tratamiento
Estuco

Escultura
Marmol

G. Granai Extranjeros

Inmueble.

Diagrama 9. Elementos de significacién/connotacion para el edificio del Registro de la Propiedad

1. Casa Yurrita-Maury

Seleccionar la casa Yurrita se debe a
una de las maximas ornamentaciones
plasticas del art nouveau en la
arquitectura, en tanto que es
poseedora de pintura y escultura.

Precisamente cuando se revisan
todos los factores inherentes a una
obra arquitectdnica de esta
naturaleza existe mayor capacidad
explicativa e interpretativa para este
fendmeno. Se tiene al propietario y su
perfil sociocultural; al disefiador con
sus estudios y sus influencias; a los
artistas involucrados, todos de
nacionalidad o identidad espafiola.

Figura. 194. Edificio del Registro de la Propiedad Inmueble.
Fotografia de Alberto G. Valdeavellano. Fuente: Revista La
Ilustracion Guatemalteca, Vol. 1, No. 1. Guatemala 1 de Agosto de
1896. Siguere, Guirola & Cia.

Tiene temporalidades y la ubicacién espacial de trascendencia para la misma ciudad, como es el
caso de la 62 avenida norte. Todo ello se concibe en una categoria tedrica que emerge a partir de
la experiencia de esta investigacidn como Interaccionismo histdrico.
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Propietario
Felipe Yurrita

Arquitecto
Pintor: Justo de

Gandarias Domingo
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Arquitectura
Art Nouveau
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1910
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1928

Espacio

6a Avenida
Norte

Diagrama 10. Interaccion de
componentes para la
comprension de los
significados de la
arquitectura, Casa Yurrita.

En adelante, veremos los puntos en comun que tiene esta arquitectura con los demas casos de
estudio, para tratar en ultima instancia la integracion plastica art nouveau que el inmueble posee.

1.1 Simetria, centralidad y ritmo

Estas categorias, que van de la mano con el neocldsico, son siempre latentes en todos los edificios
e implican orden, rigor y rigidez. Indican que esta comunidad del Centro Histdrico de la capital
guatemalteca estuvo permeada por las premisas liberales, afines a lo neoclasico. Es en el fondo
ese rigor heredado desde finales del siglo XVIII, tanto en Europa como en Guatemala.

No obstante, los atisbos de cambio empiezan a dilucidarse sustancialmente por la importacion de

nuevos materiales, sobre todo el hierro y el cemento,
situacién que no habria sido posible por los
fendmenos migratorios observados en la Guatemala
del siglo XIX; sobre todo en el ultimo cuarto, con
especial énfasis en los migrantes alemanes, italianos y
espanoles.

La simetria y el ritmo del edificio se observa no solo
en sus fachadas sino en su planta misma. Es
perceptible una centralidad que implica dos
lateralidades basicamente iguales. Su acceso principal
esta justo al centro. También posee un patio y una
fuente central en torno a la que giran los corredores y
los distintos ambientes. Luego expone un ambiente
central (intermedio) que implica la divisidn entre un
patio y el otro (traspatio). Puede decirse que este
fendmeno es una idea colonial, que aun a principios
del siglo XX queda manifiesta, con la salvedad de que
se le integrara plasticamente art nouveau.
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Figura 195. Planta General. Fuente: Ficha
Casa Yurrita. Roberto Diaz, 1998.
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Esta idea es muy perceptible en el
urbanismo: con una plaza central
en torno a la que giran los poderes
expresados en los edificios. Evoca
concentracion del poder, control
total, seguramente muy
espafolizante.

La simetria y ritmo también se
observan en la integracidn platica,
tanto en la pintura como en los
relieves esculpidos. El ritmo queda
manifiesto explicitamente en la
fachada principal en tanto que expone tres vanos de ventana en el norte y tres al sur, todos
rectangulares flanqueando el acceso principal cuyo vano estd constituido por un arco de medio
punto.

Figura 196. Detalles florales en composicion simétrica y ritmica.

La integracidn plastica
también juega un
papel importante en el
ritmo de los vanos. En
el caso de las
ventanas, a cada
lateralidad se exponen
dos con leones
sedentes y una
ventana con una
composicidn vegetal,
floral, frutal y
antropomorfa,
siempre enmarcando
el vano, sobre todo en
la seccidn superior.

En las lateralidades Figura 197. Composicidn vegetal en la seccion superior del marco de las ventanas.

pareciera que hay un Noétese que incorpora florales, frutos y antropomorfos.
punto donde el ritmo

se interrumpe, porque

los vanos con leones sedentes es la norma a una misma distancia. Pero hay dos ventanas juntas
que de nuevo expresan detalles florales, que son la excepcién de la composicion, pero igualmente
con su propio ritmo.

Otro aspecto es que, en la ampliacion de la 62 avenida hacia el norte, se contemplé mayor espacio
entre su fachada y el ancho de la calle, detalle que implicard la capacidad de apreciar el conjunto
arquitecténico en su totalidad, es decir, es una arquitectura para ser vista y apreciada. Por lo
tanto, la integracion plastica art nouveau sera parte de la idea de “ser vista”.
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Esa ampliacion y su temporalidad implican una sustancial vinculacion con el ejercicio politico de

Estrada Cabrera.

1.2 Esbeltez

Figura 198. Vista de la
fachada principal Casa
Yurrita, desde la 62 avenida.

El retiro o amplitud de la
avenida en este sector
permite la visual completa
del edificio. Denota la
intencionalidad de una
arquitectura para ser vista.

La casa Yurrita no expone mayor esbeltez, debido a su temporalidad; después de 1920 los edificios
presentan mayor esbeltez. Predomina marcadamente la altura sobre la anchura, lo cual puede
deberse a que cada vez mas se fueron reduciendo los espacios, por lo tanto la verticalidad empezd
a predominar. Es contrario al caso Yurrita, que ocupa el ancho de una manzana completa.

La proporcién altura anchura es una relacién bastante clara, donde prevalece la altura y es mucho
mas perceptible en los vanos de la arquitectura de los afios veinte (posterremotos).

1.3 Volumetria y espacio

Un factor interesante y frecuente es que en todos los ejemplos no se han observado fachadas

planas. Hay un manejo constante de volumenes que hacen despegar
de lo plano toda elevacién, no solo en la verticalidad sino también en
la horizontalidad, mds aun la fachada principal.

Resaltar zocalos o basamentos, resaltar columnas o marcos de vanos
y tratamientos especiales para las cornisas son factores recurrentes
en esta arquitectura. De hecho, el manejo de balaustradas en
cualquier parte de los edificios es un factor comun, que desde luego,
incluye ritmo en si mismo y en conjunto.

1.4 La linea curva

El manejo de la linea curva, ademas de observarse en la integracion
pldstica, es observable en las escaleras para planta alta y otros
elementos, como el manejo de los arcos en la constitucién de algunos
vanos, aunque claramente no sea un referente exclusivo del art
nouveau.

Ahora bien, para responder a la interrogante ¢en ddnde se dispone la

Figura 199. Disposicidn de
curvatura en las escaleras a
la planta alta.

integracion plastica art nouveau en la arquitectura?, es posible indicar con certeza que se

encuentra claramente en torno a los vanos.
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Esto alude a la arquitectura como cerramiento, esos espacios confinados que recibiran el quehacer
social. Acceder a esos espacios o habitaculos solo es posible mediante los vanos.

Por lo tanto, antes de acceder, esta integracidn plastica evoca elementos que flanquean, que
protegen, que reciben a todo individuo que tomo la decisién de entrar. En el caso de Yurrita son

Figura 200. Trabajo en i ol i M 8 S — ‘:ﬁ " (Y ‘
la madera con la I 4 =TT |
incorporacion de : 7
fitomorfos. Exponiendo e — -l
simetria y centralidad. /

Es parte de la puerta
del acceso principal.

leones, arboles, flores,
vegetales y seres especiales que constituyen la maxima expresion del art nouveau con este
inmueble.

Aungue no existan los argumentos para confirmar la idea de vigilancia o proteccion, no
quisiéramos dejar de mencionar que en la concepcidon mesoamericana hay ideas de deidades
protectoras de los espacios que ocupa el ser humano, sobre todo, en las cuatro esquinas de
cualquier plano. Ahora bien, el caso Yurrita trasciende con la pintura y los bajorrelieves a la
ubicacién especifica en torno a los vanos. Practicamente es una atmdésfera saturada de
expresiones curvilineas, sobre todo en los pisos, muros y cubiertas; es decir, la envolvente de estos
espacios.
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2. Radio Mundial

Dentro de los casos mas claros y profusos de integracién plastica art nouveau, el inmueble que
ocupara la Radio Mundial es también sumamente emblematico, sobre todo por el espacio en el

Figura 201. Fachada lateral de Radio Mundial. Fuente: Farah Garcia, 155.

que se disponen estos elementos. Es decir, hay mds espacios ocupados por la plastica art nouveau
gue en otros referentes. Esta plastica art nouveau, de nuevo, estd supeditada en torno a los vanos
y las columnas mimetizadas.

2.1 Simetria, ritmo y centralidad

Las medidas que se van repitiendo entre los elementos que constituyen las fachadas es una de las
caracteristicas bdsicas de esta integracion plastica. Anchuras, alturas y la separacién entre
elementos las van configurando.

La excepcién de la norma llama la atencién, veamos como el ritmo es interrumpido en una
seccidn, donde los vanos de las ventanas yacen seguidos sin columna de por medio, al igual que el
tratamiento de la cornisa. Fendmeno similar al caso de las fachadas laterales de la casa Yurrita,
normalmente suele corresponder a juntas/separaciones del inmueble, lo que expone un rasgo
propio de los tratamientos antisismicos cuando el largo de la fachada es considerable (27 metros).*

2.2 Esbeltez

Esta caracteristica estd dada bdsicamente por los vanos de las ventanas, donde prevalece la altura
respecto al ancho, acentuada con mayor ahinco por los trazos verticales tanto de estos vanos
como las columnas mimetizadas®, muy a pesar de los trazos horizontales que, dispuestos al fondo,
no opacan los verticales con fitomorfos.

2.3 Volumetria y espacio

4 Farah Garcia. Diagnéstico y revalorizacién del inmueble Radio Mundial, Barrio San Sebastidn, Centro
Histdrico, Ciudad de Guatemala (Guatemala: 2011) Tesis de arquitectura. Facultad de Arquitectura.
Universidad de San Carlos de Guatemala. Pp. 155.

5> Roth indica: Los romanos también introdujeron una adaptacién decorativa de las columnas, combinando la
columna con el muro, de manera que la media columna parece salir de la pared; es lo que se llama columna
adosada o columna embebida. Ademds, desarrollaron el concepto de pilastra, que es una columna
rectangular que sobresale ligeramente de la pared... Leland Roth, Entender la arquitectura, sus elementos,
historia y significado. Gustavo Gili. Espaifa 2016. Pp. 27.
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En definitiva, los distintos planos en que las elevaciones de este edificio se proyecta, vuelven a ser
caracteristicas basicas de esta arquitectura de los anos veinte. Quedan resaltadas las columnasy
vanos en distintos espacios, sumado al juego de los trazos horizontales a lo largo de sus fachadas,
gue provocan una especie de movimiento impropio de una fachada completamente plana.

El movimiento, a pesar de la rigidez de la linea recta, es un elemento conceptual importante en el
art nouveau, pero en Guatemala la timidez de pasar de un estado a otro tendrd incidencia en no
despegarse de un estilo y abrazar otro por completo.

2.4 La linea curva

Fundamentalmente observada en sus fachadas mediante expresiones florales, vegetales o
fitomorfas. Es una plastica dispuesta en torno a los marcos de cada ventana y puertas, asi como
los balcones con su herreria. Ademas, la cornisa tiene un ritmo en donde se incorpora la linea
curva en secciones intercaladas. El interior tanto los pisos como el cielo raso, expone disefios
fitomorfos, vegetales o florales.

N " -~ i %)
e oV G N\

/

Yan
/]

A —

Figuras 202, 203 y 204. Dibujos de las expresiones
florales tanto en los marcos como en las columnas
mimetizadas. Fuente: F. Garcia, 2011: 160 — 162.

Ahora bien, épor qué es mas prolija la integracion plastica floral o vegetal en este
edificio que fue construido en los afios veinte? Nos damos cuenta que hay una
intencion mas clara de marcar la diferencia con el neoclasico, no solo en fachadas
sino en sus interiores. Ocurre lo contrario al caso Yurrita-Maury, cuyas fachadas o
exteriores son mas afines al neoclasico con integraciones sutiles de elementos
florales o antropomorfos, pero sus interiores son totalmente expresivos, con un
amplio manejo de la linea curva.

Por lo expresivo que denota este caso en su herreria, en relacion a la linea curva,
pero mas aun por los trazos de latigo, vemos que en otros inmuebles (Figura 625)
existen balcones similares a este de la antigua Radio Mundial. Situacién que
denota con suma claridad el manejo de tendencias, tal y como lo hemos visto en
otros ejemplos.

e,
e,
———,

Sin embargo, aunque el balcén sea igual, el tratamiento pldstico y volumétrico en torno a los
vanos es diferente. En este caso, la altura de los sillares es distinta, provocando efectos de
esbeltez y, desde luego, los elementos florales en las esquinas de los vanos marcan la
particularidad de este inmueble.
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Figura 205. Balcdn con trazos curvilineos o de latigo, 72 avenida y 42 calle,
No. 14. Colegio Behula. Notese su igualdad con los balcones de la antigua
Radio Mundial.
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3. Casa Castillo — Azmitia

Después de los casos sui géneris de la casa Yurrita-Maury y la Radio Mundial, la seleccidn de la
casa Castillo responde a tres realidades. Primero, se sabe del propietario y del autor de la obra, el
arquitecto Guido Albani para este ultimo (una condicidn vital en el proceso hermenéutico). Luego,
ha sido posible su acceso y observacion de elementos propios de la arquitectura de la época; por
ultimo, existe una casa con bastante similitud en la 62 avenida entre 22 y 32 calle, situacién que
permite un analisis andlogo de casos.
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Figura 206. Casa 62 avenida norte entre 22 y 32 Figura 207. Casa Castillo, 52 avenida sur No. 46.
calle. Frente a la plaza San Sebastian. Entre 12 y 13 calles.

En términos de fachada, la similitud es bastante clara. Se trata de inmuebles de dos plantas
basicamente, con esbeltez y una configuracién de tres cuerpos verticales. El cuerpo central
expone tres vanos en cada planta.

Dentro de las diferencias de integracién plastica puede notarse el tratamiento de los balcones en
saledizo; la herreria y los casetones versus los estriados saltan a la vista. Todo lo demas, como la
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balaustrada, los copones, los dentellones, la seccién arremetida en planta alta y el tratamiento en
la madera, guardan bastante similitud.

Esta situacion explica que, aunque el disefio y distribucion de los inmuebles sea basicamente el
mismo, la integracion plastica puede variar. A ello hay que agregar la connotacion de disponerse
en la 62 avenida norte y en la 52 avenida sur, situaciones de prestigio social claramente marcado.

Figura 208. Fachada principal casa Castillo. Fuente: Fundacion G&T Continental. Mariflor Solis.

3.1 Simetria, ritmo y centralidad

A la luz de la temporalidad, donde los espacios se fueron reduciendo por
distintas desmembraciones, es un inmueble que tiene un ancho reducido en
comparacion a su largo; es decir, pocos metros de frente y muchos de fondo.
En este sentido, es la tipica planta tipo E, con una crujia al frente, luego un
primer patio, una crujia lateral, una crujia intermedia, un segundo patioy la
crujia del fondo. Estas condicionantes conllevan a que el disefiador ya vaya
teniendo limites. Indistintamente, es clara su simetria, ritmo y centralidad.

Vemos como existen vanos de las mismas dimensiones en los extremos y vanos
mas reducidos al centro. Hay ventanas centrales y accesos laterales.

Asi, tenemos un ritmo afin en su fachada principal de ventana, Figura 209. Diagrama de la
puerta, ventana, puerta, ventana. Los elementos de orden planta. Fuente: J. Caceres,
neoclasico que no dejaron de hacerse siguen siendo los dentellones,
copones, arcos de medio punto y casetones.

175



3.2 Esbeltez

Aungue ya se ha abordado, el hecho de ser un predio muy estrecho y largo implicé la necesidad de
proyectarle esbeltez, que se aprecia sobre todo en el eje central de la fachada, donde los anchos
de los vanos son mas reducidos que sus alturas.

La diferencia podria argumentarse en las ventanas laterales, pero su dimensidon y la divisién en tres
secciones provocan una visual esbelta.

3.3 Volumetria y espacio

De nuevo, no es una fachada plana, hay saledizos y arremetidas que, aunque rectilineos, provocan
sensaciones de movimiento. No es un edificio para nada estatico o llano sino, por el contrario, con
muchos bemoles o detalles.

3.4 La linea curva

El trabajo en la herreria expuesta en
la fachada principal son ejemplos
claros de la integracion plastica art
nouveau en este edificio,

igualmente, sin salirse de la simetria
y el ritmo. Se observa un elemento
central con sus respectivas
lateralidades, incluyendo el claro
manejo del trazo curvilineo.

Figura 210. Integracion de elementos fitomorfos en la herreria de
los balcones

La disposicidon de rosas en distintos tamafios distribuidas en cada balcon metdlico y los tubos de
distinto color es parte de la composicidn de estos elementos. Es de notar que los balcones de
herreria se disponen en los vanos de la planta baja, seguramente por razones de seguridad,
considerando que se trataba de un banco el uso del inmueble. Es distinto a la casa en la 62
avenida, donde no se observan balcones.

Desde luego, el tratamiento en la
madera con detalles curvilineos también
se observa simétricamente. Guarda
proporcién y esta ubicado al centro de
puertas o en los extremos de los marcos.
La diversidad en los disefios de los pisos
y sus coloraciones es un material que en
si mismo amerita su propio estudio,
desarrollado y publicado en el texto de
Cromos del Centro Histérico.®

Figura 211. Integracion de elementos florales y bivalvos en la
herreria y la madera.

6 Cromos del Centro Histérico, Elementos Arquitectdnicos, Pisos. Coleccién Guias de Arquitectura.
Municipalidad de Guatemala — Fundacién G&T Continental. 2015. Pp. 116-127.
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En realidad, es una constante el hecho de que existan diversos disefios y coloraciones en los pisos.
La casa Castillo no es la excepcion, hay muchos disefios geométricos, pero otros tantos florales en
tonos rojos, azul, gris, amarillo, negro, dorado y blanco.

Figuras 212, 213, 214, 215, 216 y 217. Detalle de los pisos con disefios florales-vegetales. Casa Castillo.
Notese la variedad de disefios y el fendmeno multicolor. Fuente: J. Caceres, octubre 2019.

Uno de los referentes sumamente importantes
en esta integracion plastica sera en definitiva el
tratamiento de las escaleras de acceso para la
planta alta. El detalle curvilineo y la utilizacién
de piezas en el ensamblaje, asi como su
herreria, provocan un mayor acercamiento a
las expresiones propias del art nouveau.

Figura 218. Detalle de las escaleras en la Casa Tassel,
Belgica, de Victor Horta.
https://www.elnuevoherald.com/vivir-mejor/artes-
letras/article36552180.html
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El concepto de las dos tonalidades en el metal, asi como la composicidn floral entre hojas y rosas
incorporado en el pasamanos de las escaleras se replica, similar a los balcones de herreria en el
exterior. Escaleras sumamente elegantes, que una vez se atraviesa la primera crujia, se llega al
primer patio con sus respectivos corredores; y
salta a la vista esta curva caprichosa, impregnada
con una dindmica o movimiento extraordinario
gue conduciria a los individuos de la planta baja a
la alta.

Albani y las técnicas de manufactura para cada
una de las piezas que constituyen las escaleras,
se hacen presentes en el hecho de subir y bajar.
Desde luego, son poseedoras de significados
profundos en relacién al movimiento.

1

Figura 219. Escaleras principales de la Casa
Castillo/Fundacion G&T Continental. Fuente: J.
Caceres, octubre 2019.
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4. Casa Goubaud Carrera

Los puntos de comparacion entre la casa Goubaud Carrera’ y la casa de la 72 avenida y 22 calle
iniciaron por poseer las mismas representaciones antropomorfas en los capiteles de las columnas
mimetizadas.

Ma3s alld de eso, la
comparacion indica
que el tratamiento
plastico en torno a los
vanos de ventanasy
puertas es totalmente
diferente. El caso
Goubaud Carrera
expone mas
elementos fitomorfos
en la seccion superior
de los vanos, mientras
que lacasadela 72
avenida expone
molduras en la seccion
inferior y elementos
escamosos en la
seccion superior a
modo de ménsulas.

Ademas, el
tratamiento de
herreria en los
balcones de la casa

Goubaud Carrera es Figura 220. Integracién pléstica en el Figura 221. Integracidn plastica en el
también diferente. vano de ventana y su herreria, Casa vano de ventana, Casa 72 avenida y
Gobaud Carrera. 22 calle, esquina.

4.1 Simetria, ritmo y centralidad

La casa Goubaud Cerrera es un claro exponente de estas categorias, tanto en su fachada como en
su planta. Incorpora detalles fitomorfos simétricos, ritmicos y centralizados; es decir, se guarda
siempre la compostura, sin salirse del esquema o la norma. El acceso esta dispuesto justo al centro
de la fachada y tiene una composicion de tres vanos de ventana, columna, dos vanos de ventana,
puerta, dos vanos de ventana, columna y termina con tres vanos de ventana. Es muy simétrico,
ritmico y con detalles centralizados.

7 Por sus significados, habra que considerar la vinculacién de la familia Goubaud con los Novella, asi como
otras redes familiares importantes. A decir de Casaus, 2007, Arturo Castillo Azmitia, miembro de la Real
Academia de la Lengua, emparentd con Maria Goubaud Carrera.
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4.2 Esbeltez

Mas alla de las proporciones de los vanos de las ventanas, la casa Goubaud Carrera es mas
proporcionada. En ello, tiene mucho que ver el hecho de ser de una sola planta, de tal forma que
de los ejemplos expuestos no parece tan esbelta.

4.3 Volumetria y espacio

En realidad, su volumetria no es tan expresiva como los casos anteriores. Sin embargo, esta claro
gue no se trata de fachadas planas. Tiene un zdcalo con fachaleta de piedra, columnas
mimetizadas-resaltadas, los marcos de las ventanas y puerta también destacan, asi como su
cornisa horizontal y el remate.

4.4 La linea curva

Tal cual lo hemos mencionado, en su fachada este edificio destaca por su plastica antropomorfa
en el remate de las columnas mimetizadas y por el tratamiento floral en los marcos de los vanos,
sean ventanas o la puerta de acceso. Asi mismo, la puerta de madera y sus balcones de herreria
exponen
detalles

curvilineos,
normalment
e vegetales.

Figura 222. Composicion simétrica de la fachada. Casa Gobaud Carrera. Fuente: J. Caceres, 2019.

Al interior, aunque de manera incipiente, también existen elementos curvilineos, tanto en pisos
como en molduras.

La casa de la 72 avenida, que tiene las expresiones antropomorfas similares, es probable que esté
mas alterada aun. Desde luego, ahora incluye un parqueo subterrdneo. No obstante, los
tratamientos de la integracién pldstica mediante molduras, sean antropomorfas o fitomorfas, son
representativos. Roth® expone factores que inciden en la apreciacion de la arquitectura,
destacando la percepcidn visual, la escala, el ritmo, la textura y el ornamento. Con ello, vemos
como estos factores son perceptibles en la mayoria de los edificios documentados.

8 Leland Roth, Entender la arquitectura, sus elementos, historia y significado. Gustavo Gili. Espafia 2016. Pp.
59-92.
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Caracterizacion de esta arquitectura

Esbeltez

Centralidad Balaustras

Cornisas

Arquitectura
Simetria de 1900 a
1930

Integracion
Plastica

Diagrama 11: Sintesis de caracteres que definen la arquitectura del Centro Histdrico entre 1900 y 1930.
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Nouveau
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Diagrama 12. Subdivisidn de la plastica art nouveau en tres categorias naturales:
el hombre, los animales y las plantas.

Cada una de las categorias que se observan en esta arquitectura han tenido sus
conceptualizaciones y han sido ampliamente discutidas en la teoria de la arquitectura. En este
sentido, quisiéramos hacer énfasis en la percepcion visual.
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Es un factor subjetivo que nos transmite sensaciones y nos remite a un orden y a una
intencion. Ante una informacién visual, la mente interpreta, organiza los datos de acuer
con ciertas preferencias: proximidad, repeticién, sencillo-grande, figura-fondo®

... Gestalt, voz alemana que significa forma o figura, es la que estudia como la mente
interpreta las formas y los modelos que se le presentan, y sugiere que la mente trata de
encontrar, por encima de todo, el orden y la regularidad, e incluso la uniformidad como
estado ideal.l?

Percepcion
visual

Igura mas
Proximidad Repeticion sencillay mas
grande

Realcion figura -
fondo

do

Diagrama 13: Preferencias para el manejo de las formas de la mente en la percepcidn visual. Con base en: Macias
2018, 37.

La consideracién de estas categorias por diversos autores demuestra que esta ornamentacion
plastica no es una realidad banal, mas bien, tiene una razén de ser. Pudieron haber puesto
cualquier tipo de plastica, pero decidieron una de orden naturalista. Ante la expansion de la
ciudad y la reduccién de las areas verdes, sumado al movimiento del art nouveau, mimetizar y
representar lo natural, como el ser humano integrado a esto, pudo haber sido una opcién.
Discutiremos esto en las interpretaciones del siguiente apartado, sobre todo cuando en
Guatemala pesan los elementos naturales (plantas y animales), como su nombre lo evoca.

? Rita Macias, Introduccidn a la arquitectura: andlisis tedrico. Trillas. México, 2018. Pp. 37.
0 Macias, Introduccién a .... Pp. 37.
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Conclusiones
1. Ornamentacion art nouveau, un acto contestatario

A la luz del proceso de investigacion desarrollado, en donde se contemplaron varios factores en
torno a la expresién arquitectdnica, este fendmeno de la aplicacion plastica naturalista puede
verse como un acto contestatario a la tradicidn dictatorial de Manuel Estrada Cabrera (22 afios en
el poder, sin considerar su ejercicio como ministro en el gobierno anterior), quien tenia mayor
afinidad por lo neoclasico en cuanto a arquitectura se refiere. Pasar al art nouveau sutilmente
podria ser parte de ese caracter de rebelién, de oponerse a los canones desarrollados hasta el
momento.

En una visita a Estrada Cabrera, Enrique Gomez Carillo, quien habia estado en Paris, refiere:

Estrada Cabrera se encuentra hoy en uno de los instantes decisivos de su existencia
politica, en uno de esos instantes en que los odios, los rencores, los deseos desenfrenados,
rodean al hombre... Los ataques personales le dejan indiferente y las calumnias mismas le
hacen levantar los hombros. (Barrios y Barrios 2009: 356).

Al respecto, observamos esa tensidon entre el pueblo guatemalteco —principalmente el de la
ciudad capital— y el presidente Estrada Cabrera, misma que se radicalizaria con los terremotos.
Ademas, se observa entre lineas un fendmeno de identidades entre despojarse de los presidentes
de occidente y pasar a los orientales o capitalinos,
producto de las mismas construcciones nacionalistas
de los liberales de un pais dicotémico y bipolar.

Sin embargo, la casa Yurrita-Maury, en
consideracion a su temporalidad (1910 - 1919) en el
contexto de Estrada Cabrera —quien habria optado
preferentemente por lo neoclasico, cuya maxima
expresion serd el Templo Minerva al final de la sexta
avenida norte— parece explicar con todos sus
lenguajes y significados que el art nouveau ya habia
incursionado. Se expresa también en el periodo de
Estrada Cabrera, sobre todo en expresiones
literarias, tipograficas y litogréaficas't, mas no con
suficiente ahinco en la arquitectura.

Claro esta, la mayor parte de art nouveau en este
inmueble esta en el interior, no en el exterior,
situacién que permite observar lo que es visible a

Figura 223. Portada del Album de Minerva todo publico y lo que es privado. Témese en cuenta
publicado en 1902. Fuente: Fondo del Libro que es un espacio donde se amplia la avenida y
Antiguo, Biblioteca Nacional de Guatemala. dicho inmueble ocupa toda la manzana,

11 En el periodo de Reina Barrios hay revistas que ya incorporan tipografias art nouveau como La llustracién
Guatemalteca. Vol. 1, No. 1. Guatemala 1 de Agosto de 1896. Siguere, Guirola & Cia. Asi mismo, debe
tomarse en cuenta que Estrada Cabrera fue parte del gabinete de Reina Barrios.
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practicamente. Es decir, es una arquitectura para ser vista. Tomando esto en cuenta, sumado a las
publicaciones del propio gobernante, se puede
notar este acto contestatario.

Notese en el trabajo de Davila (portada del
album de Minerva) en la fotografia del siglo XX,
la composicion de trazos curvilineos en donde
encontramos elementos fitomorfos,
antropomorfos, zoomorfos, temporalidad
(1902), incluyendo la tipografia de letras y
numeros, ademas de una semidtica muy
particular. De nuevo, dentro de una enorme
composicidn, se encuentran varios elementos
(un fendmeno tipicamente guatemalteco).

Ahora bien, en general, los demas casos son
posteriores a los terremotos (1917-1918), y esto
da lugar a pensar este fendmeno como un acto
contestatario en cambio y transformacidn, algo
que provocara la diferencia entre lo netamente

neoclasico y lo definidamente art nouveau. Figura 224. Composicidn del Templo de Minerva con

un marco art nouveau. Fuente: Album de Minerva,
Claro esta, al neoclasico no le son ajenas las Fondo del Libro Antiguo, Biblioteca Nacional.
expresiones de la figura humana, animal o

vegetal, sobre todo expuestas en espacios confinados o especificos, como los frontones o
capiteles.? Pero el art nouveau implicard, desde luego, una expresividad sin rigidez alguna, en
tanto el uso de las lineas curvas.

Este inmueble (casa Yurrita-Maury) da la pauta para reflexionar realmente que se trata mas de
una moda influida, que empezaba a tomar mayor fuerza en Guatemala a partir de 1910; es decir,
hubo un interin para “olvidar” a José Maria Reina Barrios.'® Sin embargo, la mayor relacién con la
influencia estadounidense, tanto igual como las europeas (Francia, Alemania, Espafia e Italia), da la
pauta para pensar otras posibilidades. La publicacion de algunas revistas y el Libro Azul de
Guatemala, entre otros libros, apoyan esta hipétesis.

Las caracteristicas tipograficas permiten aclarar que, en realidad, el art nouveau ya se conocia en
el contexto tardio del siglo XIX y, por supuesto, con Estrada Cabrera. Muchas de las publicaciones
afines a su periodo de gobierno indican que para él no le era desconocida esta tendencia. Por ello,
no hay razén para pensar que no se conocia este estilo en esta época y menos que no se haya
producido arquitectura con estos detalles.

12 yer: D.S. Robertson, Greek and Roman Architecture. Great Britain: Cambridge University Press, 1971.

13 Recordar que las proyecciones urbanisticas incluirdn la seccién norte, distinta a la proyeccién hacia el sur
que habia iniciado Reina Barrios. Ademas de casos emblematicos como el edificio del Registro de la
Propiedad Inmueble, donde ademas de sus nuevas tecnologias incorpora mediante estucadores extranjeros
antropomorfos, fitomorfos y zoomorfos.
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Asi, es mas probable que no existieran los recursos econémicos para empezar a desplazar al
neoclasico y fomentar el art nouveau, ademas de la proclividad guatemalteca a no despojarse del
pasado, de lo que ya se conoce y de lo que implica o significa rigor y rectitud, fenédmenos propios
del neoclasico y las tendencias liberales de la época. Entre ellas, la afinidad con las premisas de la
masoneria: orden y progreso.

Con Reina Barrios las ideas art nouveau incursionan en los edificios publicos de una u otra manera;
al menos los detalles florales son elocuentes. Con Estrada Cabrera en la obra civil es una expresién
nula; quizas el factor econémico pudo pesar suficiente.

Figura 225. Portada de un libro de
Enrique Gémez Carillo alusivo al
modernismo (asi se le conocia en
Espafia al art nouveau), publicado en
Madrid.

Noétese la composicion estilizada de
detalles fitomorfos tanto en su
portada como en sus interiores,
normalmente replicadas en la
arquitectura. Fuente: Coleccion
Valenzuela, Fondo del Libro Antiguo,
Biblioteca Nacional.

Ndtese que el aspecto de su arquitectura sigue siendo austero e incipiente y se transforma hasta
después de los terremotos (1917-1918). Es decir, fue necesario un fenémeno natural de gran
magnitud para dar paso por completo a estas expresiones del art nouveau. De hecho, el enunciado
de la fabrica de Eleuterio Centeno es muy revelador en torno a las reproducciones de la épocay
las tendencias en la arquitectura de Estrada Cabrera:

Constantemente recibe directamente de Europa y los Estados Unidos los muestrarios mas
artisticos, y tiene una gran cantidad de moldes para ejecutar una variedad de molduras,
cornisas, etc.'

14 Libro Azul de Guatemala, Searcy & Pfaff, Ltd. New Orleans, 1915. Pp. 260.
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En general, se perciben las dindmicas dictatoriales en Latinoamérica, y para el caso de Guatemala,
existen referentes bibliograficos que apuntalan esta idea, tal y como lo publica Salazar bajo el
titulo de El ocaso de una tirania, la aurora de un pueblo, para el afio de 1920. *°

El reflejo claro de las inquietudes arquitectdnicas y semidticas del gobernante a inicios del siglo XX
de orden neoclasico, puede dimensionarse en las publicaciones de El Patriota Liberal, rgano del
club “2 de octubre”, publicado el 15 de diciembre de 1901, Ao I, Nimero 1. En su pdgina 3 aluden
a:

Atenea: simbolo de sabiduria y guerra.

Minerva aparecia con caracteres mas pacificos, teniéndosele siempre como la
personificacidn de la inteligencia. Los pueblos modernos aceptan los simbolos mitolégicos.

Las obras de arte reproducenlos con frecuencia, y nadie se atreve a8 pensar que sea con el
objeto de imponer respeto a los dioses de los paganos.

Aquellos simbolos, son acojidos con gusto porque, sin duda, representan de una manera
perfecta y bella determinadas ideas.

De aqui que se haya consagrado en Guatemala & Minerva, simbolo de la sabiduria, la
festividad con que se ha mandado celebrar anualmente el término de los trabajos
escolares.

Esa festividad redne el mérito de ser original porque no es copia de nadie ni de nada, el de
ser eminentemente democratica.

Lo académico y esta concepcion y afinidad por la educacion, muy al estilo e idiosincrasia de
Estrada Cabrera, lo harian proclive al neoclasico, mientras que el art nouveau es una expresion sin
rigores y cuadraturas. Mas bien denota libertad, ligereza, flexibilidad, conceptos y categorias
reflejadas en los trazos de la linea curva o las representaciones florales, que de hecho se
demuestran incipientemente con Reina Barrios a pesar de su profesion militar y luego
prolilamente hasta después de Estrada Cabrera.

Ademas del acto contestatario contra lo politico (mas de veinte afios en el ejercicio del poder), si
se tiene en consideracion las identidades nacionales y sobre todo lo proclive de los guatemaltecos
a los fendmenos de fe, también puede agregarse una contestaciéon del catolicismo al
protestantismo, esbozado en la dicotomia fundada por los movimientos liberales del dltimo cuarto
del siglo XIX en adelante, mismas que incluyen el ejercicio de la educacidn. Estas ideas se dejan ver
con claridad en la misma publicacién de El Patriota Liberal, érgano del club “2 de octubre”,
publicado el 15 de diciembre de 1901, Afio I, NUmero 1, en su pagina 4:

Asi como el motivo de la grandeza de los Estados Unidos se encuentra en su origen, la
causa de la decadencia de las naciones de Hispano América, se halla también en los
albores de su existencia.

El punto de partida de los pueblos de ambas razas fué distinto.

15 Fondo del Libro Antiguo, Biblioteca Nacional, coleccién de Gilberto Valenzuela.
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Inglaterra recomendo que en las colonias y entre los salvajes vecinos se predicase y usase

la verdadera palabra y servicio de Dios, conforme a los ritos y practicas de la iglesia
anglicana.

Espafia ordend que se ensefiase cuidadosamente los articulos de la fé catdlica; y establecid

mas tarde, el 25 de enero de 1569, el tribunal del santo oficio...

Figura 226. Personal directivo
en la construccién del Palacio
de Minerva. Entre ellos se

Fuente: El Patriota Liberal.

encuentra el italiano Doninelli.

Figura 227. Construccién del
Palacio de Minerva, Octubre
de 1901. Fuente: El Patriota
Liberal.
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2.- Simbolo y sentido de pertenencia

Si bien es cierto que se trata de elementos plasticos integrados como ornamentos, se ha
demostrado —por la cantidad de ejemplos en calles y avenidas— que se radicalizé entre 1920y
1930. La mayoria las viviendas del Centro Histérico —sin considerar las que debieron de destruirse
o dafiarse con el terremoto de 1976— incorporaron esta plastica art nouveau, no solo en fachadas
sino en interiores.

Esto hace pensar que la sociedad se identificd con estos elementos y representé un motivo de
estatus importante entre los guatemaltecos de esta época. Antropoldgicamente pueden
considerarse dos generaciones de 20 afos cada una (mas o menos), una transicional de 1890 a
1910y la otra de 1910 a 1930.

Esta gente de la ciudad ya consideraba de un estatus superior el transitar por la sexta avenida, y
mas aun el vivir ahi o muy cerca de ahi (entiéndase sobre la quinta o la séptima avenida), ademas
del significado que en si mismo tienen estas avenidas. Lo que representaba un glamoroso detalle
art nouveau tanto para el autor-propietario, como para los que transitaban y lo veian (lectores del
simbolo) era realmente impresionante.

... un signo permite una semiosis ilimitada. Es decir, es susceptible de inferencias creativas
que proceden sin reglas previas.®

Entonces lo que pensaba o sentia la gente al observar y vivir en estos edificios exponentes de
plastica afin a las flores, los rostros humanos, animales o vegetales tenia diversas connotaciones.
Debieron sentir muchas cosas, cada una diferente, pero definié un momento, una época que seria
transformada afios mas tarde, sobre todo con el art deco.

... para descifrar la huella humana en una obra, su “significado”. Este proceso de
“desciframiento”, esta “comprension” del significado de una obra es el centro de la
hermenéutica.”

La hermenéutica, cuando se define como el estudio de la interpretacion de las obras del
hombre, trasciende las formas linglisticas de comprensién.'®

Palmer deja ver que la comprensidon hermenéutica es una comprension histérica,* sobre todo en
relacién a las humanidades.

Umberto Eco usa las palabras denotacidn y connotacién para expresar las dos maneras
distintas en las que el signo puede representar algo. La arquitectura comunica para qué
sirve a quien la observa; por tanto su significado principal es su uso. ... Pero la arquitectura

6 Nerio Tello — Sanyu. Umberto Eco para principiantes (Argentina: 2003). Era Naciente. Pp. 183.

17 Richard E. Palmer, ¢Qué es la hermenéutica? Teoria de la interpretacion en Schleiermacher, Dilthey,
Heidegger y Gadamer. Madrid: ARCO/LIBROS, S.L, 2002. Pp. 24.

18 palmer, ¢Qué es la...? Pp. 24.

1% palmer, ¢Qué es la...? Pp. 28.
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comunica muchas cosas mas, a través de su funcion segunda, simbdlica. Connota ideas;
transmite...?°

La identidad y la espafiolizacion pueden traducirse en la mayor incorporacion de elementos
europeizantes mas acentuados para el caso de Yurrita-Maury, donde es mucho mas prolijo el
interior (la envolvente) que el exterior.

Es decir, aun a principios del siglo XX se apelaba a la hispanidad, la realeza, la “madre patria” en
tanto se habia fomentado una sociedad bipolar.?! Esta connotacidn es sinénimo de estar en la
cuspide de la piramide social, donde hablar idioma espafiol como expresion cultural era lo mas
elocuente, sin considerar otras expresiones.

Este caso particular se radicaliza al perfilar a los personajes participantes en la obra arquitecténica:
propietario, arquitecto, pintor, como espafioles. No solo el exterior, donde su iconografia ya da la
pauta para muchas de estas cosas, sino en su interior con la representacidn elocuente de Cristdbal
Coldn, Pedro de Alvarado, escudo de Castilla, la bandera y dama espaiiola, ademas de la
predominancia del rojo y el amarillo, entre otros referentes.

Figura 228. Tratamiento de fachada interior con esculturas alusivas a
Pedro Alvarado y Cristébal Colén. Diciembre 2019.

Figura 229. Tratamiento interior del cielo con pinturas alusivas a la
hispanidad. Casa Yurrita-Mauri. Diciembre 2019.

* Las expresiones art nouveau en torno a la plaza central estan mas definidas y son mas
ostentosas. En tanto se alejan de la centralidad y la concentraciéon del poder se vuelven
mas simples y menos prolijas.

20 Jo50 Rodolfo Stroeter, Teorias sobre arquitectura. México: Editorial Trillas, 2017. Pp. 74.

21 E| proyecto liberal pretendia sintetizar a la sociedad guatemalteca en indios y ladinos, donde lo ladino
(hispanohablante) pesaba mds, a pesar de existir mas de 20 grupos que conviven en este territorio. Ver:
Guatemala épor qué estamos como estamos?, CIRMA.
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* Lasexta avenida, en el imaginario, se constituye historicamente en simbolo de estatus y
poder. El momento del art nouveau no sera la excepcion. Aqui discurren varios edificios
con las mejores expresiones, en calidad, tamafio y ostentosidad (abigarramiento).

Otro factor de interés y que salta a la vista de forma recurrente es el manejo de una simbologia
afin a sociedades teoséficas de finales del siglo XIX y principios del XX, tal y como lo enuncia
Casaus y Garcia Girdldez.?? Las estrellas, sean de cinco picos?® o las mismas estrellas de David, las
flores de liz, la evocacién de los egipcios, escuadras, compases, aves, leones, y un factor recurrente
en exaltar la figura de Cristdbal Coldn, entre otros elementos, son parte de esta semiética.

Las concepciones geométricas tampoco se desprenden, aunque sean concepciones curvilineas y
naturalistas; en el fondo siempre se apela a la geometria/simetria, normalmente los cuadrados u
objetos con angulos.

Figura 230. Figura 231.
Detalle del cielo Encabezado de
falso en una una de las
vivienda del portadas del
Centro Histdrico, Album de Minerva
fechada para de Estrada

1922. Cabrera. 1902.

Por lo general, este tipo de comunidades tenian ideas tendientes al manejo y control de los paises,
puestas en boga para las temporalidades que se manejan en este trabajo.

Figura 232. Fragmento de
una composicio