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Presentacion

La cultura guatemalteca es amplia, rica en color, formas, materiales,
y significados histéricos. La cultura textil se ha convertido en uno
de los referentes visuales méas conocidos por el mundo internacional,
con el cual se identifica la pruriculturalidad Guatemala. Los guate-
maltecos conocen las tradiciones del pais y algunos pocos las ponen
en practica. Sin embargo Guatemala tiene una cultura marcada
mas alla de los platos tipicos y danzas flokloricas. La tradicion textil
maya tiene un registro histérico de mas de dos mil afios atras, que
nos muestra cada detalle que fue tomado en cuenta para que la
evolucidn de las piezas textiles no perdieran la esencia que los hace
Unicos en el mundo.

Lastimosamente la poblacion guatemalteca no ha visto la
gran importancia que tiene la vestimenta indigena para el pais. La
desvalorizacion de la tradicién textil maya se percibe al ver grandes
puestos de artesanias en venta, donde las tejedoras denigran su
trabajo dandolos a un precio que no cubre ni el 50% del valor que
se merece. Por tal motivo la conservacion de piezas histéricas, pro-
mueven, influyen y educan al guatemalteco en torno a la consciencia
que se debe tener acerca de los textiles. Para entender, no solo el
valor monetario, sino sobretodo el valor histérco, cultural y simbélico,
que la tradicién textil aporta a Guatemala.

El objetivo de este proyecto, es apoyar al Museo Ixchel,
Unica institucion que se encarga de conservar, documentar, res-
taurar, exhibir y educar en torno a la tradicién textil de los mayas en
Guatemala; a mejorar el proceso de labores con herramientas que
faciliten la ejecucion de proyectos de exposiciones, las cuales tienen
como objetivo exhibir y educar a la poblacion guatemalteca sobre la
importancia de la tradicion textil.

En este proyecto se presenta todo el proceso realizado
para elaborar estos materiales que apoyan a la educacién de la tra-
dicién textil maya.
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Antecedentes

El traje tradicional de los mayas ha establecido en gran manera la cultura gua-
temalteca. Organizaciones, comités, asociaciones y fundaciones luchan en los
dltimos afios por la preservacion y la autenticidad de los tejidos. Segun esti-
maciones realizadas por la Comision de Artesanias de AGEXPORT, los textiles
constituyen el 60% de la produccion artesanal de todo el pais (Viernes Tradi-
cional, 2017), esto refleja que las artesanas han sido parte importante para el
desarrollo de Guatemala.

La supervivencia de la tradicion textil de Guatemala esté estrecha-
mente ligada al a historia del pafs, a la cultura y a la civilizacion maya, las cuales
hacen ver los origenes de su gente a simple vista. Es inevitable, desde el momento
que se entra a cada departamento, la esencia que brinda cada color de los trajes
con tejidos tipicos de cada indigena en el ambiente.

Lastimosamente empresarios y fabricantes de prendas textiles han
utilizado el textil tradicional como piezas simplemente para embellecer sus
productos desvalorizando la autoria de cada prenda realizada por artesanas
guatemaltecas, asociaciones como AFEDES (Asociacion Femenina para el Desa-
rrollo de Sacatepéquez), el comité textil “Pro-teje”, AGEXPORT, y por parte del
gobierno PRONACOM, con el programa Tejiendo alimentos, buscan mejorar la
percepcion de la poblacion nacional e internacional sobre los tejidos tradicionales

mayas en Guatemala.

\_J
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Desvalorizacion de la Tradicidn
y el Patrimonio Textil

En los ultimos cinco afios el tejido tradicional guatemalteco ha sufrido,
lo que las tejedoras y mujeres de comunidades indigenas llaman, un
robo de identidad cultural. Pasando por las nuevas tendencias de moda
que utilizan los tejidos en prendas de ropa, calzado y accesorios de
vestuario o de hogar. Si bien esto ha ayudado a la economia del pais
muchas tejedoras preocupadas por conservar su tradicion pelean los
derechos de autor de los disefios para atribuirle a las comunidades
indigenas la autoria de cada pieza textil que tejen para continuar con
sus tradiciones.

Segun el articulo 2 de la ley para la proteccion del patri-
monio cultural de la nacion se establecen los siguientes bienes que
por el ministerio de ley o por declaratoria de autoridad lo integren y
constituyan bienes muebles o inmuebles, publicos y privados, relativos
a la paleontologia, arqueologia, historia, antropologia, arte, ciencia y
tecnologia, y la cultura en general, incluido el patrimonio intangible, que
coadyuven al fortalecimiento de la identidad nacional. (Reformado por
el Decreto Numero 81-98 del Congreso de la Republica de Guatemala)
como patrimonio cultural (UNESCO, 2006, pag. 9). Podemos concluir
entonces que las tradiciones textiles y todas sus piezas pertenecen al
patrimonio cultural, esto es porque son parte de la historia de Guate-
mala y de la cultura general del pais. Se toma también en cuenta que
todo lo relacionado con las piezas textiles que fueron y son creadas
en Guatemala son consideradas patrimonio tangible. Debido a que las
tradiciones involucran transmision de conocimientos que las mantienen
vivas, en el caso especifico de la tradicion textil, la indumentaria existe
fisicamente, por lo tanto, es tangible; se percibe su riqueza, comple-
jidad y colorido a través de los trajes; y tiene caracteristicas propias
que la diferencia de las del resto del mundo. Pero ademas, tiene un
factor invisible o intangible que es el conocimiento que se requiere para
producir tanta diversidad textil. Estas manifestaciones intangibles sélo
se entienden si se conoceny, solo se podran interpretar a través de su
estudio (Miralbés, 2008).

Introduccidn
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Museo Ixchel del Traje Indigena

Debido a la desvalorizacion, a la posible desapa-
ricion y al vacio institucional en torno a los tejidos
mayas, el Museo Ixchel se origind para propiciar
a los visitantes que reconozcan el valor y aprecie
la gama de destrezas técnicas y artisticas que
a lo largo del tiempo tejedores y tejedoras han
desarrollando formando una refinada tradicion y
una gran cantidad de piezas que representan la
mayoria de piezas textiles histdricas consideradas
como patrimonio cultural de la nacion.

Las colecciones que posee el Museo
fueron adquiridas gracias a la recaudacion de
fondos necesarios para incluir ejemplares de la
mayoria de prendas utilizadas en las comuni-
dades. La donacion de colecciones particulares,
fueron hechas en las primeras décadas del siglo
XX, asf contribuyeron a enriquecer las colecciones
para testimonio histérico. Los mayas han desa-
rrollado a lo largo de tres milenios, una rica y
variada tradicion textil que se mantiene vigente.
Sin embargo, ninguna entidad se habia dedicado
a conservar y documentar estas piezas. Diversas
personas, principalmente extranjeros, se intere-
saron en coleccionar los tejidos regionales del
pais desde fines del siglo XIX 'y principios del XX.
Las colecciones que formaron, albergadas en di-
versos museos adentro y afuera de Guatemala,
eran escasas e incompletas; tampoco habian sido
debidamente estudiadas ni catalogadas (Knoke &
Miralbés, 2017).

El Museo Ixchel, cuenta con un programa de in-
vestigaciones cientificas que inicié en 1983, se
cred para conocer con certeza la evolucion de la
indumentaria indigena de las diversas comuni-
dades vy los procedimientos que fueron utilizados
para elaborar estas piezas a finales del siglo XIX.
Gracias a este programa se pudo realizar la or-
ganizacion cronoldgica de la exposicion principal,
identificar piezas que pertenecen a cofradias de
diferentes comunidades, el origen de las piezas
encontradas, los materiales que se utilizaban, etc.
El Museo Ixchel del Traje Indigena da la opor-
tunidad al visitante de adentrarse a un mundo
fascinante donde se muestra la historia de la
indumentaria y el tejido maya de Guatemala.

Es gozar de una experiencia sin-
gular en la que cobran vida diversos materiales,
colores, texturas, formas, motivos y disefios, cuya
transformacion ha dado lugar a una sorprendente
riqueza y diversidad de atuendos en un espacio
geografico relativamente pequefio (Knoke & Mi-
ralbés, 2017). También se han realizado investi-
gaciones acerca de los significados, materiales,
procesos de produccion e instrumentos que se
utilizaron durante la historia del tejido maya, con
estas investigaciones, se han producido materiales
educativos para nifios y adultos, como libros, pa-
quetes educativos ensefiando las puntadas utili-
zadas en las piezas, folletos, etc. Estos materiales
son creados como una manera de preservacion
al educar a la poblacién sobre la importancia y

el valor de los tejidos y la indumentaria indigena.
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El Museo Ixchel del Traje Indigena dedica la
mayor parte de su trabajo a la conservacion,
manipulacion, exhibicidon e investigacion de los
tejidos referentes a las colecciones que alberga
la institucion. Una de las labores principales que
el Museo Ixchel realiza son las exposiciones, el
museo ha presentado exposiciones textiles en
centros educativos de todo el pals, tal es el caso
de una realizada en Comalapa, con el apoyo del
Comité Textil Pro-Teje. A través de los afios ha
participado en exposiciones textiles en museos e
instituciones de diversos paises como Alemania,
Colombia, China (Taiwéan), Espafia, Estados
Unidos, Italia y Chile. (Museo Ixchel , 2014)

Actualmente el museo ha decidido
darle seguimiento a los manuales de politicas y
procedimientos para la labor del museo. Se han
trabajado dos materiales para cumplir estas ne-
cesidades. El primero se trabajé de una manera
inconclusa; el segundo forma parte de el proyecto
o enfoque que el museo ha determinado, fue este
el primer tomo de los manuales de politicas y
procedimientos que el museo ha empezado a
generar, el cual se realizé en el afio 2017. Este
manual tiene enfoque en la preservacién de la
coleccion principal que el museo alberga. Sin
embargo el nuevo contenido del manual aun no es
una publicacion que sea factible de usar debido a
la falta de principios de disefio que son necesarios
especialmente para publicaciones que tengan un
propodsito fundamental para una institucién como
lo es el Museo Ixchel.

La manera mas eficiente que habia logrado con-
seguir la institucion para difundir la informacion
sobre como llevar acabo las exposiciones era de
boca en boca, teniendo la necesidad de permaner
el equipo completo en el proceso. Los nuevos in-
tegrantes del departamento técnico debian recibir
capacitaciones, talleres, etc. Actividades que con-
sumian tiempo de la directiva del departamento
técnico repercutiendo en las otras labores que
estos realizan. Por ello la necesidad del manual,
para dejar a el siguiente grupo del personal del
departamento técnico, la informacion necesaria
y completa con la que ellos puedan estudiarla
y resorlver todos los procesos que conlleva
una exposicion.

Los museos deben trabajar muy duro
para captar la atencion y el ocio de las personas,
esto se logra a través de las exposiciones que
realiza un museo sean estas exposiciones perma-
nentes o temporales. La museografia es analizar la
estética de como han de ser los objetos a exhibir
en sus diferentes disciplinas y la transmision del
mensaje e informacion (Leo, 2007).

Tomando en cuenta el parrafo anterior
entendemos entonces que un manual que indique
al personal del museo todos los procedimientos 'y
normativas que se deben respetar antes, durante y
después de un montaje de exposiciones, es funda-
mental. Por tanto, para lograr una comunicacion
efectiva de estos procedimientos es necesario que
el disefio editorial logre que el manual cumpla
su funcion a través de uno de los principales
objetivos de maquetar un libro que es permitir
maquetar y componer publicaciones logrando
una armonfia entre texto, imagen, disefio y dia-
gramacion dotando de personalidad al momento

de comunicar el mensaje.
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Justificacion

Trascendencia

El Museo Ixchel del Traje Indigena tiene una
funcion muy importante en el pafs, es la Unica ins-
titucion encargada de la preservacion de la tradi-
cion textil. Alberga una coleccion de 7,801 tejidos
provenientes de 147 municipios, 34 aldeas y 181
comunidades, por lo que el 40% de la poblacion
estan representadas en la labor del museo.

A través de la creacion del manual de
politicas y procedimientos para las exposiciones
se conservara el patrimonio textil que representa
a este 40% de la poblacion guatemalteca, siendo
este manual la gufa para el personal encargado de
montar las colecciones en exposiciones internas
y externas al Museo Ixchel. Dando la importancia

y cuidados que cada una de las piezas necesitan.



Incidencia

Introduccidn

Factibilidad

Al crear una pieza de disefio editorial este forma
parte fundamental para ordenar funcionalmente
cualquier contenido textual. El disefio editorial
da orden a las palabras, es coherente, es capaz
de brindar mejor comprension lectora a través
de recorridos visuales, de las tipografias que dan
la personalidad a la pieza, de las formas que
pueden dar identidad, de los tamafios utilizados
en las publicaciones que determinan la funcio-
nalidad, a través de un concepto y del color que
complementa el contenido grafico.

La tipografia utilizada en las exposi-
ciones podra ser evaluada para verificar si ésta
puede ser un elemento que inicie la identidad
visual de los materiales impresos, estudiando
cual tipografia puede adecuarse perfectamente
al caracter institucional del museo.

Los colores que podrian aplicarse al
disefio editorial deberan ser aquellos que aporten
significado cultural a las piezas de igual manera
con simbolos o iconografia que se emplee en el
material. Los iconos y colores podrén generar una
jerarquia al contenido del material, dividiendo por
temas en los que el manual se divida.

Partiendo de los argumentos ante-
riores se establece que el material de disefio
editorial sera el medio para que el museo vy el
usuario puedan compartir la responsabilidad
que tienen sobre las piezas textiles que el museo
maneja. Serd el conector que comparta la im-
portancia del cuidado del patrimonio textil que

alberga el museo.

El Museo Ixchel tiene a su disposicion el con-
tenido para desarrollar dichos manuales de
politicas y procedimientos sobre el manejo de
las exposiciones, realizado por investigadores
profesionales que brindan informacion veridica y
completamente funcional. Cuentan con la habi-
lidad de gestionar patrocinadores como Friends
of the Ixchel Museum que proveen insumos eco-
nomicos para reproduccion de ediciones, activi-
dades culturales e investigaciones que favorecen
y promueven las labores de la institucion. El ma-
terial sera distribuido dentro y fuera del museo
al personal del departamento técnico y personal
externo al museo que colaborara con el manejo
de las piezas en exposiciones sean estas dentroy
fuera del museo. El sistema de reproduccion sera
digital debido a que el primer tiraje constara de

cinco ejemplares como maximo.
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Objetivos

General

Especificos

Contribuir con el Museo Ixchel del Traje Indigena,
por medio de la gestion y produccion de disefio
grafico, en la labor que realiza de conservar, do-
cumentar, restaurar, exhibir y educar en torno

a la tradicion textil de los mayas en Guatemala.

De comunicacién

Apoyar a los procesos de comunicacion interna y
externa del museo, por medio del disefio grafico
editorial para fortalecer los divulgacion interna
y externa del museo por medio del manual de
politicas y procedimientos para el manejo de las

colecciones que alberga el museo.

De disefio.

Desarrollar un manual de politicas y procedi-
mientos, por medio de material editorial para
medios impresos y digitales, que tengan como
principal funcion la correcta divulgacion de la
informacién necesaria para el manejo adecuado
de las colecciones textiles. Sera un manual que
consta de 160 paginas aproximadamente, impreso
y digital, su formato sera accesible, de tamafio de
6.5 x 8.5 pulgadas.
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Perfil de la institucion

Caracteristicas Sociales

El Museo Ixchel del Traje Indigena tiene una la-
bor activa en el sector cultura y de educacion del
palis, a través de sus principales funciones que
son la conservacion, coleccién, documentacion,
rescate, exhibicion y educacion de la tradicion
textil y de la indumentaria maya de Guatemala.

Historia

La siguiente informacion fue extraida de la Guia
del Museo Ixchel del Traje Indigena. Knoke y Mi-
ralbés (2017). En 1973 surgié un Comité Textil
de la Asociacion Tikal, entidad cultural dedicada
a resguardar el patrimonio arqueoldgico del pafs.
Las integrantes realizaron actividades para obte-
ner fondos que las ayudaria a iniciar la coleccion
de tejidos indigenas de calidad. La primera ex-
posicion se realizd en el Parque de la Industria,
con piezas aportadas por amigos coleccionistas.
Sin embargo, debido al terremoto de 1976 se
vieron obligadas a desalojar ese lugar.

En 1976, don Ledn y dofia Carmen Pet-
tersen donaron al Museo Ixchel, los beneficios
para la primera edicion del libro Maya de Guate-
mala, con la edicion y distribucion de éste libro
se obtuvieron fondos que se emplearon para la
construccion de la sede actual. En 1977 los in-
tegrantes del Comité Textil decidieron fundar el
Museo Ixchel del Traje Indigena, nombrandolo
en honor a la diosa maya prehispéanica de la fe-

cundidad y del tejido.

MUSEORAL,
IXCHEL

DEL TRAJE INDIGENA

Debido al incremento del nimero de piezas de
la coleccion textil el Museo amplio y se tecnifico,
haciéndose evidente la necesidad de construir
una sede para garantizar la conservacion de las
colecciones de forma adecuada y cientifica. Por
lo que en 1986 se cred la fundacion pra el Desa-
rrollo del Museo Ixchel. La Universidad Francisco
Marroquin otorgd a la fundacion, en usufructo
por 100 afios, un terreno localizado en el campus
de dicha universidad, para construir el edificio en
donde actualmente se localiza el Museo.

Hoy en dia el Museo Ixchel del Traje In-
digena, es un entidad privada sin fines de lucro,
Unica institucion que llena el vacio que habia en
torno a la diversa esfera del patrimonio cultural
en Guatemala, para difundir el valor que los teji-
dos tienen para la nacion.

Ubicacion en Centro Cultural UFM, Campus Universidad Francisco Marroquin,

62 Calle final, zona 10, Guatemala, Guatemala.



Misién y Vision

El Museo Ixchel del Traje Indigena tiene como
mision coleccionar, conservar, documentar, res-
taurar, exhibir y educar en torno a la tradicion
textil de los mayas de Guatemala, resaltando
asf su valor cultural, técnico vy artistico. Y define
como vision del museo contribuir al conocimien-

to y difusion de la riqueza cultural del pals.

Organigrama
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Servicios que presta

« Tienda de tejidos mayas, artesanias selectas y regalos exclusivos

« Sala de venta de Pro-teje ubicada en planta baja

« Sala de Audiovisuales

« Visitas guiadas en espafiol e inglés, previa cita.

« Programa de visitas para escolares

« Escuela de tejido (consulte horario)

« Cursos, conferencias, talleres y otras actividades de promocién cultural

« Alquiler de trajes tradicionales de diversas comunidades

» Biblioteca

« Renta galerias de arte y para eventos corporativos, reuniones de negocios y
un coctel privado

« Amigos contribuyentes, especiales y empresariales

Areas de trabajo

Investigacion y Publicaciones

Se inicio en 1983 con la finalidad de conocer la evolucion en la indumentaria
indigena de las diversas comunidades, los procedimientos realizados en los tex-
tiles utilizados desde la prehistoria, su elaboracion y evolucion de materiales
utilizados. Los resultados de dichas investigaciones se han compartido a traves
de publicaciones impresas dirigidas a nifos y adultos desde 1999, como parte

del programa educativo que el museo realiza.

Proyectos de conservacién textil

El museo se consagra para el rescate de la tradicion textil de Guatemala, por
lo que emplea entre sus labores la conservacion de la indumentaria indigena,
documenta e investiga donde el uso de la vestimenta maya aun es vigente entre
las comunidades. Desde el afio 2000 el museo cuenta con cuatro patrocinios
importantes que le permite realizar proyectos de conservacion almacenaje y do-
cumentacion de la coleccion textil. Como resultado, mas del 60% de la coleccién
del Museo estan debidamente catalogados y almacenados de acuerdo a nor-
mas y meétodos de conservacion modernos, utilizando los materiales apropiados
como cajas y papel libre de acido y material de enguate, entre otros. Cada pieza
ha sido fotografiada y analizada para determinar su estado de conservacion y
documentada en términos de materiales y técnicas empleados, colores, medi-
das, etcétera. Los datos se sistematizaron en forma manual, en la actualidad se
continda elaborando un registro digital, de acuerdo con un programa especial-

mente disefiado para este propodsito. (Knoke y Miralbés, 2017)
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Asesoria
El Museo presta asesoria a especialistas textiles, investigadores, estudiantes, tejedores y
profesionales de diversas disciplinas, tanto nacionales como extranjeras.

Biblioteca “Sue Borgatti”

El Museo posee una biblioteca especializada en la historia textil maya de Guatemala (indu-
mentaria y tejidos) y temas afines (cultura maya, folclor, artesanias, tradiciones textiles de
otros paises americanos), y disciplinas conexas referentes al pafs (antropologia, etnografia,
historia, economia, arqueologia).

Fototeca
Se ha creado una rica coleccion fotogréfica, con el objeto de documentar la indumentaria
y los tejidos mayas de Guatemala a través del tiempo y temas conexos como son las técni-
cas, el colorido, el estilo y la forma de colocacién de las prendas.

El Archivo Fotografico del Museo Ixchel tiene mas de 30,000 fotografias; algunas
colecciones fueron donadas, otras fueron patrocinadas y muchas de ellas, tomadas por el

personal profesional del Museo Ixchel.

Necesidades de Comunicacion Visual

Segun los resultados de entrevista realizada a el personal del departamento técnico del
Museo Ixchel las necesidades de comunicacion son de disefio editorial, es continuar con el
manual del museo que se compone por moédulos, de los cuales el primer modulo se realizo
en el 2017 y tuvo muy buenos resultados. El museo sigue gestionando y creando contenido
textual para mejorar las funciones del museo pero son distribuidas de una manera disfun-
cional, lo que provoca que la comunicacion visual de los materiales no sea la correcta.
Otra de las necesidades de comunicacion visual abarcando el disefio editorial son
las colecciones de libros que el museo vende en la tienda para generar fondos. El disefio de
estos libros es de cierta forma monotona y no llama la atencidn de el cliente, tampoco tie-
nen una promocion correcta para provocar la compra de los mismos. En cuanto a folleteria
la usencia de un material que guie al visitante y refuerce el aprendizaje en su recorrido por
el museo es ausente. Solian tener uno, el cual se agotd hace un tiempo y quedd desactuali-
zado. Este contaba con poca informacion sobre la exposicion permanente, nada sobre las

exposiciones temporales y carecia de la ruta de recorrido por el museo.
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Identidad y Comunicacién Visual

En cuanto a comunicacion visual el Museo Ixchel no cuenta con un
departamento de comunicacion por lo que cada departamento es en-
cargado de producir sus materiales. Las necesidades de comunicacion
visual del museo son diversas debido a su falta de unidad visual en
todo el contenido que publica el museo, una de las mas grandes el
Museo cuenta con una amplia coleccion de publicaciones editoriales.
Todo el contenido ha sido trabajado por los investigadores del museo,
sin embargo la informacion y el disefio no esta actualizado.

A continuacion se muestra algunas publicaciones de disefio

editorial que ha tenido el Museo Ixchel del Traje Indigena.

/

/

MUSEO IXCHEL
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Sown Symbols

COFRADIA

TEXTURA Y COLOR / TEXTURE AND COLOR

THE

MAGIC

AND

i S
| OF JASPE:

Rosario Miralbés

de Polanco

Humberto Ak'abal

E 5 « Figura 1. Libro Cofradia: textura y color /

i { '.[j Y.{j & ) J r..{ s.{;) Cofradia: texture and color, Knoke, B. (2016).

)t ‘:D o= « Figura 2: Libro Simbolos que se siembran /
Sown Symbols. Knoke, B. (2007).

« Figura 3: Libro Bordados: puntadas que unen
cultura. Knoke, B. (2010).

« Figura 4. The Magic and Mystery Of Jaspe,
Miralbés, R. (2016).

« Figura 5. Libro Cuyuscate. Barrios, L. y Fer-
nandez, D. (1997).

Institucion
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Manual de Marca

El museo cuenta con un manual de Normas gra-
ficas que regula el uso de colores, formas el logo-
tipoy la tipografia en publicaciones de diferentes
medios y soportes con el fin de darle identidad a

la institucion como marca.

Redes sociales
El Museo Ixchel cuenta actualmente, abril 2018,
con una pagina de Facebook con 5,142 me gusta
la cual se utiliza como medio para difundir in-
formacién sobre actividades, talleres, nuevas
exposiciones e informacion relevante del museo.
También cuenta con un usuario de
Instagram que a la fecha actual cuenta con 519
seguidores. Las publicaciones en Instagram son
utilizadas para difundir informacion sobre talleres
y para promocionar los productos que provee la

tienda del museo.

Sitio Web

El sitio Web Pagina web del museo (Informativo)
La pagina del museo es esencialmente para dar
a conocer las labores que el museo realiza, la
Unica actualizacion que realizan en la pagina es
“la pieza del mes”.

Publicaciones

« 1985 Comalapa: el traje y su significado, Astu-
rias de Barios, Linda, editora y coordinadora

« 1997 Cuyuscate: el algoddn café en la tradicion
textil de Gautemala, Asturias de Barrios Linday
Dina Fernéndez G., editoras

« 1992 La indumentaria y el tejido maya a través
del tiempo, Asturias de Barrios, Linda, Barbara
Knoke de Arathoon, Idalma Mejia de Rodas y
Rosario Miralbes de Polanco

1989 Santa Marfa de Jesus: traje y cofradia
1991 Santa Maria de Jesus: Costume and
Cofradia

Asturias de Barrios, Linda, Barbara Knoke
de Arathoon; Rosario Miralbés de Polanco;
Violeta Gutiérrez, Raymond E. Senuk; Lucia
Jiménez Palmieri

2016 Cofradia: textura y color / Cofradia:
texture and color, Knoke de Arathoon,
Barbara, editora

2002 Cuyuscate: Natural Brwon Cotton in
the Maya Textile Tradition. Knoke de Ara-
thoon, Barbara;

2000 Un esbozo historico sobre tocados vy
chachales mayas de Guatemala- A historical
Outline of the Maya Headresses and Cha-
chales de Guatemala.

2005 Simbolos que se siembran

2007 Sown symbols

2011
Maya Huipiles of Guatemala, Knoke de Ara-

Mapa: Huipiles Mayas de Guatemala /

thoon, Barbara; E. Senuk, Raymond

2010 Bordados: puntadas que unen culturas/
Embroidery-stitches that unite cultures

2013 Mapa: Huipiles Ceremoniales Mayas de
Guatemala / Maya Ceremonial Huipiles of Gua-
temala, Knoke de Arathoon, Barbara; Nancie L.
Gonzales JohnM. Willemsen D., editores

1999 Mayan Clothing and Weaving Through the
Ages. Mayén, Guisela; Linda Asturias de Barrios
y Rosario Miralbés de Polanco

1993 Cofradia: Mayan Ceremonial Clothing
from Guatemala. Mayén de Castellanos

1986 Tzute y jeraquia en Solola

1988 Tzute and Hierarchy in Sololé. Mejia de
Rodas, Idalma, Rosario Miralbés de Polanco y
Linda Asturias de Barrios



1987 Cambio en Colotenango: Traje, migra-
ciony jerarquia.

1989 Change in Colotenango: Costume,
Migration and Hierarchy, Miralbés de
Polanco, Rosario, Eugenia Saenz de Tejeda e
ildama Mejia de Rodas

1990 Zunil: Traje y economia

1996 Zunil: Dress an Economy. Miralbés de
Polanco, Rosario y Guisela Mayén

1991 Los trajes de San Juan Sacatepéquez y san
Raimundo. Miralbés de Polanco, Rosario

2003 Magia y misterio del jaspe nudos que
encierran figuras

2005 The magic and mistery of jaspe: knots
revealing designs, Pancake, Cherri M,

1977 Los trajes regionales de Guatemala

1976 The Costumes of Rural Guatemala

1980 The Costumes of Rural Guatemala. Pet-
tersen. Carmen L.

1976 Maya de Guatemala, vida y traje / Maya of
Guatemala, Life and Dress 1era. Edicion

1987 Maya de Gautemala, vida y traje /Maya of
Guatemala, Life and Dress 2da. Edicion. Shook,
Edwin M. y Jeanne Randall

1993 Bibliography of Mayan Textiles / Biografia

sobre tejidos mayas

Obras para nifios

Flores de Séenz, Fabiana

1999 Un poco de todo sobre el tejido
maya 1ra. Edicion

1999 Un poco de todo sobre el tejido
maya 2da. Edicion

2001 Una historia que contar 1ra. Edicion
2001 Una historia que contar 2da. Edicion

Perfiles
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Antecedentes graficos

Mayan Clothing
and Weaving Through
the Ages

Costume and Economy

SANTA MARIA DE JESUS:
Traje y Cofradia

CAMBIO i s Linda
EN COLOTENANGO ! A AR

Traje, migracién y jerarquia

TRAJES DE SAN JUAN SACATEPEQUEZ |
Y SAN RAYMUNDO ‘

|

|

(Cotstogo do piezss selsscionaass g8 s coleceion
‘el Museq chel oel Traje Insigens

HuipilesMayas
deGuatemala

of Guatemala

Huipiles M,

Coremiontales Crroomonl
5 /i it 1AL e

Guatema ‘Guat

MUSEOE
IXCHEL

DELTRAIE INDIGENA




MUSEO IXCHEL

INAUGURACION

MARTES 6 DE NOVIEMBRE 2018
7:00 PM

ABIERTA DEL 30 DE OCTUBRE
AL 10 DE NOVIEMBRE

LORENA ASENSIO

LINEA CORPOREA

£ 2]
MUSEO L*A

DEL TRAJE INDIGENA

Visita a las exposiciones, juegos,
degustacién de comida y muchas sorpresas més.

MUSEO KR
IXGHEL

DEL TRAJE INDIGENA

Taller

PRINERDS
BINGELES

Impartido por

Perfiles

Noviembre 2018 [T
o
Museo (a

IXCHEL

I
GINGELES

D ET ey

LINEA CORPOREA
LORENA ASENSIO

CONGURSO MENSUAL

DEL GLUB FOTOGRAFICO.
E GUATEMALA

PRETE IO DELMUSEO DereL

Contribuyente Especisl | Empresarial
SIVANA SEGOVA FARTINEZ SOMAL
o bl

VISITA NUESTRA TIENDA

‘GALENDARIO 2019 TRADICION Y COLOR
iVA A LA VENTA!
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Perfil del grupo objetivo

Caracteristicas Geograficas

« Pais: Guatemala
« Departamento: Guatemala
« Regidén: Ciudad de Guatemala

El grupo objetivo estad formado por el personal del depar-
tamento técnico quienes son los encargados del montaje de
exposiciones. Viven dentro de la ciudad de Guatemala en el

area urbana, la mayoria en las zonas 1, 3, 6, 7,9, 11.

Caracteristicas
Sociodemograficas

« Edad: 23 a 45 afos.

« Sexo: indiferente.

« Estado civil: indiferente.

« Ocupacidn: Profesionales, técnicos y estudiantes de dis-
ciplinas a fines a las ciencias sociales y culturales. Como

historia, arqueologia y antropologia.

Escolaridad: Diversificado completado y profesionales
universitarios.

« ldiomas: Espafiol e inglés.

« Poblacion urbana.

El rango de edad del grupo objetivo se encuentra entre los
23 a 45 aflos. Siendo personal del departamento que mas
trabajo abarca dentro del museo, cuentan con el grado de
escolaridad de profesionales o estudiantes de carrearas
afines a la historia y la cultura. Otros cuentan con escolaridad
de diversificado, sin embargo han aprendido y son personas
interesadas en la historia y la cultura. (Fuente propia, por
observacion y encuestas, 2018)
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Caracteristicas Caracteristicas
Socioecondmicas Psicograficas
« Clase: Media. « Personalidad: Personas con un alto grado de

E

Ingresos mensuales: de Q.3,500.00a Q.8,000.00.
Ndcleo familiar: de 4 a 6 integrantes en promedio.
Escolaridad en la familia: 12 afios de escolaridad.
Flujo de efectivo limitado.

Acceso a servicios de salud: publica, en casos
de que sea privada utilizan seguros de vida y
consultas en el area nacional.

Transporte: 1 vehiculo por familia y en algunos
casos utilizan transporte publico.

Equipo de hogar: Televisores, celulares, com-
putadoras y reproductores de DVD, electrodo-
meésticos basicos como: refrigeradora, estufa,

licuadora, etc.

Ll grupo objetivo es cuidadoso con su sus in-

gresos economicos, para ellos es mas favorable

ahorrar en los gastos de transporte y alimen-

tacion utilizando transporte publico y llevando

comida de casa. (Fuente propia, por observacion

y encuestas, 2018)

interés sobre la cultura y las tradiciones, da el
valor que estas ramas merecen; son responsa-
bles, con una buena capacidad de tolerancia,
son personas dispuestos a aceptar nuevas ideas
para mejorar la labor que disfrutan realizar.
Tienen una capacidad alta para poner en prac-
tica un juicio critico ante las disciplinas rela-
cionadas con la cultura y las ciencias sociales.
Son independientes, proactivos, participativos
y colaboradores, conscientes del contexto en
el que se desenvuelven y desarrollan como
profesionales. Investigadores, buscan formas
eficientes que les permitan realizar un trabajo
de alta calidad, utilizan como referencias libros
de las ciencias sociales, de cultura y de historia.
Estilo de vida: Buscan y disfrutan pasar tiempo
con su familia, aunque este sea poco debido
a su horario de trabajo. Pasan su tiempo libre
en actividades recreativas de interés social o
cultural, cualquier oportunidad para aprender
mas de la historia es importante para ellos. Pro-
curan reforzar su conocimiento sobre la historia
cultural de las tradiciones guatemaltecas, les
gusta compartir sus conocimientos y aprecian
cuando este conocimiento es bien recibido.
Manejan una buena relacion personal con su
circulo social y compaferos de trabajo.

Intereses: La cultura, el patrimonio, tradiciones

guatemaltecas y técnicas de investigacion.
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Relacién que tiene
con la institucién

Forman parte del departamento técnico del Museo Ixchel,
encargados de las exposiciones, de la investigacion y con-
servacion de las piezas y colecciones que el museo alberga.
Cada persona que forma parte de este personal necesita
tener el conocimiento de los cuidados adecuados para la
conservacion de las piezas al momento de ser instaladas
en exposiciones, dirigen a las personas que forman parte
de la instalacion, por ende se encargan de compartir las
indicaciones para realizar los procedimientos adecuados.

Perfiles
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Flujograma

SN

Primer acercamiento
a la institucién

1.

Lluvia de ideas sobre de piezas gréficas.

Definicion de piezas gréficas pertinentes a elaborar.
Fundamentacion de las piezas.

Redaccion del proceso de produccion del proyecto.

Agendar puntos a tratar el la sesion siguiente.

Primer acercamiento
a la institucion

1.
2.

Proceso de conceptualizacion.

Entrevista con el personal de la institucion para definir
FODA y SPICE & POEMS de las posibles piezas.

Crear perfiles del grupo objetivo.

Diagndstico de la institucion

Entrevista al grupo objetivo y equipo de trabajo de la
institucion. (Personal del departamento técnico)
Definicion del Concepto Creativo e insight.
Elaboracion del Brief.

Construccion de linea grafica

Primer nivel de bocetaje
1.
2.
3.

Seleccion del formato de las piezas

Elaboracion de bocetos de reticulas y diagramacion.
Descripcion de codigos visuales para cada seccion del
material editorial.

Construccion de herramientas de autoevaluacion del
primer bocetaje.

Encuesta al personal de la institucion y al grupo objetivo
para eleccion de tres propuestas de diagramacion.

Insumos: Hojas, lapiceros, com-
putadora, camara, transporte (ga-
solina) Q.50.00

Tiempos:

Visita a la institucion 2 horas

Lluvia de ideas 5 horas

Total: 2 dias

Insumos: Hojas, lapiceros, com-
putadora, impresora, Internet,
cdmara. Q.30.00

Tiempos:

Elaboracion de entrevistas 2 horas
Realizar encuestas 7 horas
Recaudar datos 3 horas

Concepto creativo 6 horas

Brief 5 horas

Construccion de linea grafica 8 horas
Total: 7 dias

Insumos: Hojas, lapiz, regla y bo-
rrador para el bocetaje a mano,
computadora para ver referencias,
internet, impresora. Libros para refe-
rencias de codigos visuales. Q.20.00
Tiempos:

Bocetaje 10 horas

Insumos para autoevaluacion 3 horas
Encuestas al personal 3 horas
Total: 5 dias




Segundo nivel de bocetaje

1. Digitalizacion y diagramacion de 3 propuestas de diagra-
macion de las piezas elegidas por el personal de la insti-
tucion y grupo objetivo. Definicion de contraste de color,
tipografia, reticula y distribucion jerarquica del contenido.

Crear herramienta de validacién para el personal de
la institucién, profesionales y grupo objetivo.

1. Construccion de herramienta de evaluacion de la dia-
gramacion de las pieza.

2. Correcciones del asesor

3. Encuesta al grupo objetivo

4. Posibles correcciones del g.o.

Validacién con especialistas.

1. Evaluar la funcionalidad de la pieza editorial a traves de
la encuesta.

2. Posibles correcciones de propuestas

Aprovacion y validacion de la propuesta

1. Presentacion del proyecyo a la institucion

2. Explicacion del proceso creativo , desarrollo del concep-
to creativo e insight y como se aplico a la pieza.

3. Presentacion de las propuestas graficas al personal de la
institucion

4. Seleccion de opcion final

5. Posibles correcciones.

Tercer nivel de proceso creativo

Creacion de material grafico y artes finales.
Diagramacion del los materiales de los proyectos
Correcciones con los asesores.

Construccion de herramientas de validacion.
Correcciones de redaccion de herramienta por asesor.

Validacion con el grupo objetivo

A T

correcciones segun opinion del grupo objetivo.

Planeaciéon Operativa

Insumos: Hojas, lapiz, computa-
dora, internet, moodboard de refe-
rencias. Q.0.00

Tiempos:

Digitalizacion de las piezas 10 horas
Total: 1 dia

Insumos: Computadora, impresora,
encuesta y correcciones.

Tiempos:

Construccion de herramienta 2 horas
Correcciones 6 horas

Encuestas 7 horas

Avances gréficos 6 horas

Total: 4 dias

Insumos: Computadora, propuestas
impresas, camara y hoja de vali-
dacion. Q.300.00

Tiempos:

Impresion del material 5 horas
Presentacion 6 horas

Total: 2 dias

Insumos: Computadora, presenta-
cion de propuestas digitales, trans-
porte, almuerzo. Q.70.00

Tiempos:

Presentacion a la institucion 4 horas
Correcciones 5 horas

Total: 1 dia

Insumos: Computadora, céamara,
impresora, transporte Q50.00
por dia. Q.500.00

Tiempos: Construccion del material
grafico 4 semanas

Validacion con el grupo ob-
jetivo 24 horas

Correcciones del material 7 dias
Total: 1 mes, 6 dias.
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1.

2.

Visita a institucién presentacién de propuesta final.

Presentacion de propuesta final a cada una de las partes
que componen el material grafico.
Entrega de un CD con los materiales de uso interno de la
institucion manual de politicas y procedimientos, libro de
simbolos.
Presentacion de los objetivos del proyecto con el fin de
recalcar si estos fueron cumplidos.

1.

Redaccion de informe final

Recopilar la informacién necesaria para la redaccion
delinforme.

Redaccion de informacion restante.

Establecer la linea grafica para la diagramacion del
informe final.

Diagramacion del informe final.

Impresion y encuadernacion.

Presentar e informe final.

Sl

Tiepo total:
Aproximado de 80 dias / 2 meses 2 semanas

Gasto econémico aproximado:
Q.1,340.00

Insumos: Computadora, presenta-
cion de propuestas digitales, trans-
porte, almuerzo. Q.70.00

Tiempos:

Presentacion a la institucion 4 horas
Correcciones 5 horas

Total: 1 dia

Insumos: Computadora, archivos
de la informacién recopilada,
transporte, impresion final del
informe Q.300.00
Tiempos:
Recopilacion y redaccion del
informe 16 horas

Diagramacion del informe final

24 horas

Presentacion del informe 2 horas
Total: 10 dias
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Cronograma

INF-
Actividad g o| E| 5| ¢
@ o R = o (] o > 2 'S Qo
o 2| s/ 5|8 5|3 9% 2|83
L LS| <|=|8 /38|« S| o0 =z
Contacto con el Museo Ixchel
Il Primera reunion para conocer el contexto
Sl \ posibles proyectos.
(2}
0
I7y |nvestigacion de antecedentes de la insti-
g tucion, historia y datos relevantes.
Recopilacion de datos estadisticos, cuan-
titativos y cualitativos para determinar
los problemas y determinar prioridades.
Entrevista para definir canales de comu-
nicacion, tipo de material, grupo objetivo,
recopilar antecedentes visuales.
Analisis de la informacion.
Definir problematica.
Redaccion de objetivos.
° Planeacion de estructura.
°
§ Redaccion de titulo de proyecto
Sl de graduacion.
o
Primera asesoria de protocolo. F
—
Agregar informacion restante a protocolo. N
—
Segunda asesoria. TJ
Ingreso de titulo del tema al sistema (L
de la facultad.
Entrega de protocolo impreso a la unidad
de investigacion y graduacion.
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Fase

Marco Tedrico
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Actividad

Febrero

Marzo

Abril

Mayo

Junio

Julio

Agosto

Septiembre

Octubre

Noviembre

Tematizacion del Marco Teorico.

Elaboracion del Marco Teodrico.

Investigacion.

Entrevistas con el personal de

la institucion.

Tabulacién de datos obtenidos en

la entrevista.

Investigacion en fuentes secundarias.

Anéalisis de informacion y datos.

Anéalisis de factores de interés y ex-
ternos que inciden en la toma de deci-
siones en cuanto a disefio.

Redaccion de ensayos.

Analisis y toma de decisiones teori-
co-conceptuales de disefio.

Elaboracion del Briefing de disefio.

Descripcion de la estrategia de comuni-
cacion sobre las piezas de disefo.

Proceso de conceptualizacion

Busqueda de insight

Asesoria 1, bocetos iniciales

Asesoria 2, bocetos digitales.

Toma de decisiones de disefio, color,
reticula, tipografia, formato, etc.

Asesoria 3, prototipo final.

Realizar cambios para la propuesta final.
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Actividad

Fase
Febrero
Marzo
Abril

Mayo
Junio
Julio
Agosto
Septiembre
Octubre
Noviembre

Elaboracion de instrumentos para
la validacion.

Evaluacion 1, autoevaluacion.

Evaluacion 2, validacion con expertos.

Evaluacién 3, validacién con el

grupo objetivo.

Cambios a realizar a partir de los resul-
tados de la validacion y evaluacion.

Produccién de Arte final.

Fundamentacion del proceso de disefio.

Documentar el proceso de disefio y pre

Evaluacion y validacién de la propuesta grafica.

visualizaciones

Recopilacion de informe del proyecto.

Primera asesoria.

Segunda asesoria.

Tercera asesoria.

Cuarta asesoria

Conceptualizacion y produccion IS

grafica del informe.

Revisiéon técnica de informe.

Informe final del proyecto

Impresion del informe. .

Entrega del informe.
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Importancia y valor
de la Indumentaria

indigena en Guatemala

La poblacién guatemalteca ha cai-
do en la ignorancia en cuanto al valor
que poseen las tradiciones del tejido
indigena. Perdiendo el valor cultural,
politico, social y econédmico que estas
piezas poseen. Siendo responsables
de la desvalorizacién por no tener una
educacién adecuada, ni un interés real
por ellas. Los guatemaltecos muestran
su atencioén e interés de una manera
superficial. Que no les permite darse
cuenta de la riqueza cultural que Gua-
temala posee, no es solamente lo que
se ve sino también lo que cada pieza,
detalle, simbolo y color significan. Pero
¢Cémo podra la poblacion guatemalte-
ca valorar la tradicidn textil en Guate-
mala, con el respeto y apreciaciéon que
este patrimonio tangible e intangible
de la nacién se merece? Para respon-
der a esta pregunta a continuacién
se muestra la importancia que tiene

la tradiciéon textil desde el inicio de la

historia y cémo se ha trabajado a tra-
vés de instituciones la documentacion,
conservacién y educacién de esta tra-
dicion. Para entender la trascendencia
de la cultura textil el siguiente conte-
nido se ha dividido en cuatro aparta-
dos. En el primero se muestran datos
histéricos y conceptuales del tema de
investigacion. Se define la historia de
la tradicidn textil maya de Guatemala.
Segundo se define la tradicién textil
como patrimonio cultural. En el terce-
ro se muestra las labores de preserva-
cién del patrimonio textil. Y por ultimo
se muestra el trabajo que el Museo
Ixchel como unica entidad ha venido
desarrollando a través de los afios en
torno a la coleccién, documentacién,
investigacion, conservacién, educa-
cién y exposicion, de la tradicion textil
maya de Guatemala.



Historia de la tradicion textil
maya de Guatemala

Los mayas desarrollaron una
civilizacion grandiosa, en lo
que dejaron una rica tradi-
cion textil que ha logrado so-
brevivir con el tiempo. Solo
en Guatemala la diversidad
es tan grande que el 40% de
la poblacion en general per-
tenecen al pueblo indigena
maya el cual esta distribuido
por 22 comunidades linglfs-
ticas (INE, 2014). Gracias al
gran numero de poblacion
maya que existe en Guate-
mala se ha logrado preservar
estas tradiciones, varias co-
munidades siguen utilizando
la vestimenta tradicional. La
historia de la tradicion textil
maya en guatemala se divi-
de en tres épocas. La época
prehispanica, la época de la
colonia o conquista y la épo-

ca moderna o actualidad.

La época prehispanica (

200 afios a.C-1529 d.C).
Los rastros fisicos de la tra-
dicién textil maya son pocos,
pues han sido solamente
algunas prendas de la época
que se han recuperado en
sitios arqueoldgicos. Sin
embargo estos documentos
graficos nos muestran la ca-
pacidad intelectual, técnica
y estética de los tejedores

pasados, representando el
mayor apogeo de la civiliza-
cién maya prehispanica.

La indumentaria
maya se relacionaba con las
actividades de la vida reli-
giosa, ritual y cortesana de la
sociedad prehispanica, sus
disefios representaban a qué
grupo o nivel social pertene-
cfan. Usaban mayormente el
algodon vy fibras agavaceas
como el maguey, la pita,
palma, etc. Utilizaban pieles
de animales para hacer
piezas distintivas masculinas
para guerreros y plumas
para decorar prendas vy
tocados o para colocar en
los bordes de huipiles. Sus
colores los obtenian por
medio de tintes naturales
que extrafan de diversas
plantas. Objetos arqueo-
logicos revelan que habian
varias formas de entrelazar
la trama y la urdimbre, lo
que les permitia realizar
distintas telas de aspecto vy
texturas diferentes. Cabe re-
calcar que los tejidos desde
esta época fueron articulos
de comercio, que servian
como pago de tributos vy
con otras finalidades para
promover el afianzamiento
de relaciones politicas.

Epoca de la conquista

En la conquista y coloniza-
cion espafiola que ocurrid a
partir del siglo XVI. Los con-
quistadores encontraron a
los indigenas descendientes
de los mayas vestidos con
tunicas de algoddén y de
henequén, que confeccio-
naban en telares parecidos
a los “de palitos” que se
usan hoy en dia. Los espa-
foles introdujeron nuevas vy
mejores técnicas de costura
para que los indigenas
perfeccionaran sus tejidos,
también mejoraron el uso
de telar de cintura y los
materiales. Durante la co-
lonizacion, fue influenciada
por la cultura espafola.
Surgieron los marcadores
culturales que dieron origen
a las diferencias (idioma,
indumentaria, religion vy
valores) (PNUD, 2005).

Se transform¢ la
vestimenta maya, en espe-
cial la masculina. El vestido
europeo fue imponiéndose
representando la forma de
dominio politico, por lo que
los hombres indigenas in-
corporaron prendas usadas
por los labradores, artesa-
nos y trabajadores espafno-
les. (Miralbés, 2008).
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Los pueblos indigenas mo-
dificaron sus disefios y esti-
los tratando de imitar la ves-
timenta de los espafioles.
Las prendas espafiolas que
implementaron los indige-
nas se caracterizaban por-
que tenian cuellos, pufios,
mangas, solapas, botones,
bolsas y pliegues elementos
que eran muy distintos a la
vestimenta indigena que se
basaba en confeccionar sus
prendas con piezas de te-
jido rectangular que unian
para formar sus prendas,
sin decoraciones o formas
talladas a los cuerpos. Al
igual que los espafioles los
indigenas usaban la vesti-
menta para distinguir las
clases sociales, lo hacian
con los colores, el material
del tejido y sobre todo los

disefios de los huipiles.

Actualidad

A finales del siglo XX, el
contexto socio-politico, eco-
noémico vy cultural provoco
enormes cambios en la ves-
timenta. Debido a la guerra
y la violencia muchos de los
indigenas optaron por qui-
tarse el traje distintivo de sus
comunidades vy asf evitar ser
reconocidos. Como conse-
cuencia muchas personas
perdieron la costumbre de
usarlo.

Las maquilas en las
comunidades indigenas
como en Chimaltenango,
San Pedro Sacatepéquez,
San Lucas, entre otros, die-
ron oportunidad de trabajo a
las jovenes de la region. Esta
situacion logré darles otras
opciones a las tejedoras,
al punto de poder adquirir
prendas distintivas de otras
comunidades sin verse en la
necesidad de tejerlas ellas
mismas, a tal punto que mu-
chas han optado por usar
otras prendas por el uso de
la indumentaria que repre-
senta a sus comunidades.

Las prendas se sus-
tituyen por otras, las san-
dalias por zapatos, las
servilletas por morrales vy
bolsos, el liston del pelo por
broches vistosos, el cabello
se corta y se ven mujeres
que adaptan las telas de
otras comunidades o regio-
nes a las suyas.
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Tradicion textil como patrimonio

Patrimonio

El patrimonio es todo lo
que integra parte de la
identidad de un pueblo
que puede compartir con
otros pueblos. Dicha ex-
presion comprende todo lo
que en la legislacion interna
se toma en cuenta como
creacion del pensamiento
humano (Lem, 1989). Se
puede decir de la cita ante-
rior que todo lo creado por
los pueblos puede tomarse
como patrimonio siempre
que sea algo completamen-
te original.

Segun el articulo 2
de la ley para la protec-
cion del patrimonio cultural
de la nacion se establecen
los siguientes bienes que
por ministerio de ley o por
declaratoria de autoridad
lo integren y constituyan
bienes muebles o inmue-
bles, publicos y privados,
relativos a la paleontolo-
gia, arqueologia, historia,
antropologia, arte, ciencia
y tecnologia, y la cultura en
general, incluido el patri-
monio intangible, que co-
adyuven al fortalecimiento
de la identidad nacional.
(Reformado por el Decreto

Ndmero 81-98 del Congre-
so de la Republica de Gua-
temala) como patrimonio
cultural (UNESCO, 2006,
pag. 9). Esto define clara-
mente a qué debemos lla-
mar patrimonio cultural.

El estado de Guate-
mala cuenta con una amplia
cantidad de bienes declara-
dos como patrimonio cultu-
ral desde esculturas hasta
grandes construcciones ac-

tuales y de la prehistoria.

Patrimonio cultural
indigena

Para los indigenas, el pa-
trimonio es un conjunto de
relaciones y no un conjunto
de derechos econdmicos,
ya que el objetivo no cuen-
ta con significado alguno
sin una relacioén, ya sea un
objeto fisico, un lugar sa-
grado o bien un instrumen-
to ceremonial o intangible.
(Ixmay, 2013, pag. 34). Para
los pueblos indigenas su
cultura tradiciones y cos-
tumbres no pueden tomarse
a la ligera. Para ellos es de
suma importancia que se
comprenda el significado de
cada detalle que construyen
toda su cultura.

Las caracteristicas del pa-
trimonio indigena son las
siguientes:

« Es un derecho colectivo.
Cada bien mueble o in-
mueble que sea conside-
rado patrimonio cultural
pertenece a un clan, una
tribu u otro grupo de pa-
rentesco. (Ixmay G, 2013)

« El patrimonio solamente
se puede compartir con
previo consentimiento
de todo el grupo o co-
munidad. Se debe a que
debe ser dado mediante
un proceso de adopcion
que puede variar de con-
formidad con los distintos
aspectos del patrimonio.
(Ixmay G, 2013)

« Tiene que ser provisional
y revocable. Nunca puede
enajenarse, entregarse, ni
venderse a excepcion de
su uso condicional, por
ejemplo en exposiciones
dentro y fuera de museos.
(Ixmay G, 2013)

« Aunque el patrimonio
es de la colectividad.
Siempre debe haber una
persona que tiene que
ser custodio o guardian
de dicho patrimonio.
(Ixmay G, 2013)
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Tradicidn textil como
patrimonio cultural
Un Estado Nacion que re-
conoce en su interior o en
la configuracion humana
de sus miembros distintas
manifestaciones culturales,
debe reflejar en su ordena-
miento interno las garantias
necesarias para que puedan
lograr su desarrollo pleno,
desde su vision y su identi-
dad, y responder de acuer-
do a la problematica que se
presenta con un sentido de
inclusion. Y no con la idea
de dar mas de lo mismo por-
que en la practica eso no ha
funcionado. (Ixmay, 2013).
Se establece enton-
ces como patrimonio cul-
tural la tradicion textil, esta
cuenta de bienes tangibles
(piezas textiles) e intangi-
bles (la tradicion como tal).
El acuerdo ministerial No.
96-2006 del Ministerio de
Culturay Deportes ensu ar-
ticulo 1 promueve, declarar
Patrimonio Cultural Ances-
tral de la Nacion, a todos los
Trajes Ceremoniales de mu-
jeres y hombres, asi como
los de uso diario en comu-
nidades y pueblos indigenas

del pafs, por representar y

conservar elementos y ca-
racteristicas esenciales que
perviven en la cultura.

Los tejidos mayas
contienen elementos que
no son captados a simple
vista, transmiten mensajes
culturales y sociales como
la identidad étnica y local,
género, posicion econdémica
de quien lo porta. Indica si
el portador pertenece a al-
guna cofradia o alcaldia de
alguna comunidad.

Las tradiciones vy
costumbres son considera-
das patrimonio tangible, sin
embargo debieron haberse
considerado patrimonio in-
tangible ya que las tradicio-
nes son conservadas debido
a los conocimientos que se
transmiten de generacion en
generacion.

En el caso especifico
de la tradicion textil, la indu-
mentaria existe fisicamente,
por lo tanto, es tangible; se
percibe su riqueza, comple-
jidad y colorido a través de
los trajes, y tiene caracteris-
ticas propias que la diferen-
cia de las del resto del mun-
do. Pero ademas, tiene un
factor invisible o intangible

que es el conocimiento que
se requiere para producir
como el mismo contenido
de sus elementos simbolos
tanta diversidad textil. Es-
tas manifestaciones intangi-
bles solo se entienden si se
conocen vy, solo se podran
interpretar a través de su
estudio. Las tramas y las ur-
dimbres que conforman sus
tejidos son los hilos que en-
tretejen la historia en los que
se sustenta esta tradicion:
evidencian la cultura pre-
hispanica, influenciada por
la colonial y las tendencias
modernas. (Miralbés, 2008).
Siendo los tejidos un patri-
monio con gran peso y valor
en nuestra cultura debido a
la carga tan amplia de signi-
ficados e historia que estan

involucrados en ellos.



Preservacién del patrimonio
y la tradicion textil

Gracias a la dedicacion, pa-
ciencia y apego a la tradi-
cion, tejedoras vy tejedores
indigenas todavia elaboran
prendas que reflejan ras-
gos de origen prehispanico
y colonial, los que a su vez
se han combinado con los
modernos para lograr la in-
dumentaria de hoy. Buscan
la manera de fomentar la
cultura textil en la pobla-
cion general de Guatemala,
comenzando por la ense-
flanza a las nuevas genera-
ciones de tejedores la téc-
nica y creacion de disefios
segln a la comunidad que

pertenezcan.

Organizaciones, comités,
asociaciones y fundaciones
luchan en los ultimos afios
por la preservacion y la au-
tenticidad de los tejidos.
Segln estimaciones reali-
zadas por la Comisién de
Artesanias de AGEXPORT,
los textiles constituyen el
60% de la produccion arte-
sanal de todo el pafs, esto
refleja que las artesanas
han sido parte importante
para el desarrollo de Gua-
temala. Una de esas enti-
dades es el Museo Ixchel
del Traje Indigena
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Museo Ixchel del Traje indigena

Fundado en 1977, por el
Comité Textil en la Asocia-
cion Tikal. Su nombre es en
honor a la diosa maya pre-
hispanica de la fecundidad y
el tejido , Ixchel. Se origind
por la ausencia de alguna
entidad que se dedicara a
conservar y documentar
la tradicion textil maya de
Guatemala, la cual se ha
desarrollado como se men-
ciona anteriormente a lo
largo de tres milenios. Pre-
vio a la fundacién del Museo
Ixchel, el Comité Textil en la
Asociacion Tikal realizaron
actividades para obtener
fondos que les permitirian
iniciar con la adquisicion de
tejidos indigenas de calidad.
La donacion de colecciones
particulares, fueron hechas
en las primeras décadas del
siglo XX, asi contribuyeron a
enriquecer las colecciones
para testimonio historico.
(Knoke & Miralbés, 2017)
Misién: Coleccionar,
conservar, documentar,
rescatar, exhibir y educar

en torno a la tradicion textil
de los mayas de Guatema-
la, resaltando asi su valor
cultural, tecnico y artistico.
Visién: Contribuir al co-
nocimiento y difusion de la
riqueza cultural del pafs.
Labor que desempefia
el Museo Ixchel
El Museo Ixchel del Traje
Indigena tiene una funcion
muy importante en el pafs,
es la Uunica institucion en-
cargada de coleccionar,
conservar, documentar,
rescatar, exhibir y educar
en torno a la tradicion textil
maya. Alberga una colec-
cion de 7,801 tejidos prove-
nientes de 147 municipios,
34 aldeas y 181 comunida-
des, por lo que el 40% de la
poblacion estan represen-
tadas en la labor del museo.
Actualmente El Mu-
seo Ixchel, cuenta con un
programa de investigacio-
nes cientificas que inicio
en 1983, se cred para co-
nocer la evolucion de la in-
dumentaria indigena de las

diversas comunidades y los
procedimientos que fueron
utilizados para elaborar es-
tas piezas a finales del siglo
XIX. Gracias a este progra-
ma se pudo realizar la orga-
nizacion cronologica de la
exposicion principal.

También se han reali-
zado investigaciones acerca
de los significados, mate-
riales, procesos de produc-
cion e instrumentos que se
utilizaron durante la historia
del tejido maya, con estas
investigaciones, se han pro-
ducido materiales educa-
tivos para nifnos y adultos,
como una manera de pre-
servacion al educar a la po-
blacion sobre la importan-
cia y el valor de los tejidos
y la indumentaria indigena.

El museo trabaja con
talleres, conferencias e in-
vestigaciones de campo que
promueve un acercamiento
personal a estas tradicio-
nes, por medio de la practi-
ca y experimentacion de las
tradiciones.



La tradicién textil maya de Guatemala tiene un alto valor
y pocas veces se le da la importancia que merece. Se debe
cambiar la manera de pensar sobre la indumentaria indige-
na, teniendo consciencia de la historia, técnica, tiempo y
calidad que cada pieza conlleva. No ensefian las tradiciones
textiles mayas en clases de historia, de arte, o en ciencias
sociales, no informan que forman parte del patrimonio cul-
tural, tampoco hay suficientes instituciones que eduquen
de alguna forma sobre estas tradiciones. Por ende los gua-
temaltecos deben informarse, educarse y aprender a valo-
rar estas piezas, las que forman parte de la historia como
las piezas que conserva el Museo Ixchel y también las que
hoy en dia portan los guatemaltecos que buscan conservar
esta tradicién. Gracias a la labor del Museo Ixchel, se puede
lograr esta concientizacién en la poblacién de Guatemala,
por eso ellos (el personal del museo) se esfuerzan por hacer
cada labor con calidad y excelencia.
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Importancia del
diseino editorial y sus
fundamentos técnicos

El disefio grafico estd formado por
varias ramas que permiten abarcar
diferentes &areas en la comunicacion
visual. Permite proyectar y transmitir
de manera creativa ideas por medio de
imagenes, libros, carteles y folletos de
manera Util y estética. El disefio tiene
como objetivo satisfacer necesidades
de comunicacién visual organizando
imagen y texto. La importancia del
disefio grafico se fundamenta en que
él mismo desarrolla diferentes estra-
tegias para lograr una comunicacién
desde un enfoque visual. Uno de los
medios mas relevantes donde se aplica
el disefio gréfico y una de sus ramas en
la creacidn de revistas, libros, periédi-
cos y folleteria. Esto abarca todos los
elementos basicos para un disefio,
organizando y dandoles un concepto a
través de una idea creativa.

Se cuestiona {Qué importancia tiene el
Disefio Editorial en el disefio grafico y
cudles son sus funciones. Por lo que el
objetivo principal es demostrar el valor
que los materiales editoriales adquie-
ren al ser disefiados correctamente.

El siguiente contenido trata responder
explicando los fundamentos del dise-
flo que se emplean en una produccién
de disefio editorial.

AN rena |




Diseno editorial

El disefio editorial es la
rama del disefio grafico de-
dicada al disefio, maque-
tacion y composicion como
revistas, periédicos, libros o
arte de tapa en discos. Las
publicaciones tienen como
objetivo principal el comu-
nicar o transmitir una idea
mediante la organizacion vy
presentacion de imagenes
y palabras. También puede
desempefiar varias funcio-
nes, por ejemplo, dotar de
expresion y personalidad al
contenido, atraer y retener
la atencién de los lectores
o estructurar el material de
una manera nitida (Zappa-

terra, 2008). Logrando que
una publicacion sea mas lla-
mativa para el grupo objeti-
vo, atrayendo su atencion.

El Disefio Editorial permite
maquetar y componer pu-
blicaciones logrando una
armonia entre texto, ima-
gen, disefio y diagramacion
dotando de personalidad
al momento de comunicar
el mensaje. Es la manera
de comunicar al lector un
contenido visual mediante
un disefio y aplicando las
herramientas que permiten
realizar diferentes publica-

ciones. (Guerrero, 2016)

Elementos graficos

Marco tedrico

Los elementos graficos son
imprescindibles dentro del
disefio porque cada uno de
ellos tiene una funcién de-
terminada, ademas de po-
seer un orden légico dentro
del contenido. La finalidad
de los elementos gréficos es
transmitir el mensaje apro-
piado, siendo una prioridad
la manera en que capta la
informacion el lector. Los
elementos basicos para
nuestro trabajo editorial son
texto, imagen vy reticula. Se
toma en cuenta que estos
elementos graficos también
llevan consigo elementos
de propios de disefio, como
dice Wucius Wong en su li-

bro Fundamentos del disefio

“Los elementos formaran la
base de todas nuestras dis-
cusiones. (..) “ refiriéndo-
se como discusiones a las
decisiones de disefio que
tomamos para solucionar
los problemas de comuni-
cacién visual. Explicando
los elementos que el autor
menciona, el primero es el
elemento conceptual este
no es visible, pero marca
presencia en el disefio, en
el disefio editorial estos de-
finen la reticula y recorrido
visual de la composicion,
son el punto, la linea, el pla-
no y el volumen. El segundo
son los elementos visuales,
aqui es cuando los elemen-

tos conceptuales se hacen

visibles entonces se definen
visiblemente la forma, la
medida de los elementos,
el color y la textura. Como
tercero el autor menciona
los elementos de relacién
estos elementos gobiernan
la ubicaciéon o composicién
de las formas puestas en un
disefio los elementos se di-
viden en los que pueden ser
percibidos que son la direc-
cion y la posicion, y los que
pueden ser sentidos que son
el espacio y la gravedad. Por
ultimo se definen como ele-
mentos practicos al conteni-
doy el alcance de un disefio,

estos son la representacion,

el significado y la funcion
(Wong, 1995).
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Tipografia

El texto es el contenido linglistico que se utiliza para dar a conocer la informacién o el
mensaje en una comunicacion visual, existen varias formas de representar una el contenido
textual en una pieza grafica, sin embargo la tipografia, la jerarquia tipografica y el evitar los
errores ortotipograficos ayudan a cumplir los objetivos del concepto de la pieza y el tipo
de mensaje.

La tipografia es el arte de lograr una maxima comprension lectora, colocando letras, nime-
ros o simbolos y distribuyendo estos elementos de una de manera adecuada en el espacio
de formato, sea este fisico o digital.

En cuanto a la anatomia de las letras se define que es la descripcion de las partes por las
que esta compuesta estructuralmente una letra.

Las partes de un tipo son las siguientes:

Asta Hombro

Api Oreja Blanco
Asta pice ascendente Oreja o lébulo interno u ojo
montante o lébulo
Altura de Remate Hombro Asta ondulada
ascendentes o serif o espina
Altura de —
mayusculas .
Altura de x
Linea base
Cartela f‘é;llea Cruz Cola curva
Aciis
Asta Brazo Ligadura Asta Cola sion
transversal o cuello descendente
Clasificacion tipografica « Ladireccion del eje de engrosamiento

Los tipos de letras se clasifican de acuerdo a  Segun el libro de el libro de tipografia
sus caracteristicas intrinsecas. Conocer la cla- de Ambrose Gavin y Paul Harris, la ti-
sificacion es muy importante para poder enten-  pografia se divide en cuatro categorias
der cuando es mejor utilizarlas en un disefo. En  basicas: Block o bloque, Romanas,
general los tipos se clasifican por estilo, formay  Gdtica y Script o caligrdficas.
funcionalidad dentro del disefio. La cuarta categoria es donde se in-
Se pueden clasificar segun lo siguiente: cluyen a todas aquellas tipografias que
« La presencia o ausencia del serif o remate.  no pertenecen a ninguna de las otras
« La forma del serif. tres clasificaciones.
« Larelacion curva o recta

entre hasta vy serif.
« La uniformidad o variabilidad del

grosor del trazo.



Block: Se basan en el ornado estilo de
escritura que se utilizaba en la Edad
Media. Hoy se utilizan como decoracion
ya que suelen parecer pesadas y difici-
les de leer en grandes bloques de texto.
Romanas: El tipo romana tiene letras
y remates espaciados proporcional-
mente, y deriva originalmente de las
inscripciones romanas. Es el tipo mas
legible y el que se utiliza normalmente
para los cuerpos de texto. Estas segun
el grosor de sus astas y estilo de rema-
tes se subdividen en cuatro categorias.

Las Romanas antiguas, que se ca-
racterizan por tener serifs triangulares,
con trazos variables gruesos y finos, y
por tener terminaciones agudas de ba-
ses anchas.

Las Romanas de Transicion se de-
finen por que la terminacion del serif es
mucho mas aguda que las antiguas, sus
trazos son variables pero la diferencia
entre finos y gruesos son marcadas sin
llegar al contraste, las minusculas son
mas redondas y el serif es mas hori-
zontal.

Las Romanas Modernas se defi-
nen por tener un contraste mas notable
entre los rasgos gruesos y finos, los re-
mates son totalmente horizontales, las
cursivas son muy inclinadas haciendo
referencia a las caligraficas.

Y por ultimo las egipcias las cuales
presentan un serif tan grueso como los
bastones, la direccion del eje de engro-
samiento es normalmente horizontal.

Texto

Tipografia Rhama

Texto

Tipografia Baskerville

Texto

Tipografia Bodoni

Texto

Tipografia American Typewriter

Texto

Tipografia Serif

Marco tedrico
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Gticas o Palo seco: son las tipografias
que no poseen remates en sus astas.
Estas se subdividen en una gran gama
de distintos tipos de letra.

Grotescas o palo seco: tienen
una forma mucho mas condensada vy
poseen una “g” con dos alturas. Po-
seen una familia muy amplia de tipos,
dentro de los cuales se multiplican las
variantes en redonda, cursiva, ancha,
estrecha, fina, seminegra, superne-
gra, siendo precisamente esta extensa
variedad de formas una de las carac-
teristicas principales de las grotescas
actuales

Geométricas: Son basadas en for-
mas y estructuras geométricas, nor-
malmente monolineas, se emplean las
mismas curvas en tantas letras como
sea posible.

Humanisticas: Estéd basada en las
proporciones de las romanas. No son
monolineas y son una version de la ro-
mana pero sin serifs. Tienen mas con-
traste en el peso de las astas que las
geomeétricas o las romanas
Script o Caligraficas: Se disefiaron
para limitar la escritura manuscrita, de
modo que cuando se imprimen los ca-
racteres parecen estar unidos entre si.
Al igual que en la manuscrita, algunas
de sus variaciones son mas faciles de
leer que otras.

exto

Tipografia Cooper Hewitt

exfto

Tipografia Futura

Texto

Tipografia Optima

Tipografia Black Diamonds



También se clasifican las ti-
pografias por familias. Una
familia de tipos posee todas
las variaciones de un solo
tipo de letra, incluyendo los
distintos pesos, anchuras y
cursivas. Proporciona al di-
seflador distintas opciones
que funcionan juntamen-
te con coherencia. De este
concepto surge otra division
llamada Superfamilias, se
refiere a que un tipo de letra
posee una mayor variedad
de pesos y tamafnos. Una
superfamilia estéa formada
por decenas de fuentes, a
menudo con versiones con
y sin remates.Para lograr el
objetivo del uso de tipogra-
fias se debe realizar una se-
leccion tipografica adecua-
da segun el contenido que
estaremos por diagramar.
Para la accion de
diagramar un contenido
textual, existe el término
microtipografia, este com-
prende los siguientes ru-
bros: letra, el espacio entre
palabras, el interlineado vy
la columna (Hochuli, 2008).
Tiene tres importantes fun-
ciones: el peso visual, el
interletrado vy el interlinea-
do (wikipedia, 2018). Para
lograr un buen disefio se
debe tomar en cuenta la
seleccion tipografica que se
utilizara en el proyecto. La
legibilidad es una dimen-
sion que va mas alla de lo
que dicen las letras y las

palabras. Una cosa es legi-
ble en la medida en que es
comprensible, pero ello no
significa que necesariamen-
te se pueda leer (Ambrose
& Harry, 2007, pag. 150).
Haciendo la seleccion tipo-
grafica definimos jerarquia
y contraste. Esta ira basa-
da en el concepto creativo
que se ha definido previa-
mente. Se logra también
al seleccionar la tipografia
correcta, la facil compren-
sion lectora, la legibilidad,
el objetivo del mensaje a
comunicar, etc.
Se debe
una serie de criterios obje-

construir

tivos para la seleccion de la
tipografia idonea para de-
terminado producto de di-
sefio. Conociendo los con-
ceptos anteriormente vistos
sobre los tipos de letra, sus
caracteristicas y funciones
mas relevantes de podra
generar esos objetivos per-
tinentes y hacer una selec-
cion correcta de la tipogra-
fia que se utilizara.

Algunos criterios que
se deben tener en cuenta
al momento de seleccionar
una tipograffa para cual-
quier material de disefio a
trabajar son:

« La forma: Se observa si el
esqueleto de la letra no
presenta irregularidades
que dificultan la compren-

sion y legibilidad.

Marco teodrico

El peso: Coherente re-
lacion entre el negro,
la forma vy la luz que
entra entre las letras
(blanco de la pagina).

El contraste: Diferencia de
grosor entre los trazos mas
gruesos con los delgados.
El eje: Suele ser ligera-
mente decisivo para una
mejor lectura, se observa
la inclinacion de las astas.
La altura de la X : Mos-
traré de qué tamafio es el
cuerpo legible de la letra .
Comprobar que el esté
completo: Revisar que las
tipografias a utilizar tengan
laa letra “i”, acentos,
ambos signos de interro-
gacion, ambos signos de
admiracion, los signos de
puntuacion completos,
numeros, tildes, etc.

La familia: Comprobar que
la familia sea abundante y
que pueda facilitar la re-
solucion de los problemas
de disefio que pueda pre-
sentar un parrafo.

Para seleccionar las tipo-
grafias a utilizar se debe
tomar en cuenta el formato
en el que se trabajara si
es impreso o digital y el

tipo de material .
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Jerarquia tipografica

La jerarquia es un modo 6~
gico y visual de expresar la
importancia relativa de los
diferentes elementos de un
texto, puesto que propor-
ciona una gufa visual sobre
su organizacion. La jerarquia
facilita una disposicion clara
del texto de una forma facil
de entender y sin ambigle-
dades. (Ambrose & Harry,
2007, pag. 134) Para definir
la jerarqufa tipografica de un
material editorial, se debe
conocer el contenido que se
va a diagramar. Sin conocer
el contenido textual, ico-
nico y grafico no podemos
seleccionar la jerarquia que
se usard en todo el trabajo.
Si no se define la jerarquia
correctamente, se puede
llevar al lector al error vy
no se aprovecha completa-
mente la funcionalidad de la
tipografia. La jerarquia tipo-
grafica transmite la organi-
zacion del contenido y des-
taca elementos por encima
de otros, (...) ayuda al lector
a evaluar rapidamente el
texto y a saber acceder a
él, como salir y como esco-
ger entre todo lo que ofrece
(Lupton, 2011, pag. 132).

Normalmente se establece
la jerarquia utilizando dos
gruesos de un tipo de letra,
esto varia dependiendo el
contenido que se esté dia-
gramando. La diferencia en-
tre dos gruesos es suficiente
para que se pueda distin-
guir claramente entre dos
sin que parezca que los dos
gruesos no tienen relacion
entre sf.

No se puede con-
seguir una diferencia entre
los dos gruesos si es dema-
siado acentuada. Se debe
utilizar grosores distintos
que aunque al ser distintos
gruesos aun pueda haber un
equilibrio entre ellos.

Martinez de Sou-
sa define la ortotipografia
como «el conjunto de re-
glas de estética y escritura
tipografica que se aplican
a la presentacion de los
elementos graficos, como
bibliografias, cuadros,
poesias, indices, notas de
pie de pagina, citas, citas
bibliograficas, obras tea-
trales, aplicacion de los
distintos estilos de letra
(redonda, cursiva, versalita,
asi como las combinaciones

de unas y otras), etc».

Algunas de estas reglas, sin
embargo, suelen ser parte
de lo que se llama mas pro-
piamente «estilo editorial»,
asi como del «disefio edito-
rial», ya que pueden variar
de una publicacion a otra;
la ortotipografia concreta su
aplicacion desde un punto
de vista ortografico y tipo-
grafico. (Martinez de Sousa,
2008, pag. 394)

Basado en las defini-
ciones teodricas explicadas
en los parrafos anteriores,
se utilizard una tipografia
grotesca por la familia ti-
pografica que posee y los
pesos visuales que pueden
lograrse utilizando los di-
ferentes estilos. Esta nos
proporciona la facilidad de
crear una jerarquia adecua-

day comprensible.



Reticula

Marco tedrico

La reticula tipografica es un re-
gulador proporcional para composi-
ciones, tablas, imagenes, etc. La difi-
cultad esta en encontrar el equilibrio,
la méxima adecuacion a una regla con
la maxima libertad posible. O el maxi-
mo de constantes con la mayor varia-
cién posible. - Karl Gerstner, 1961.

La reticula es el marco que guia-
ra al disefiador a crear la composicion
adecuada en la pieza que trabaja. Las
reticulas establecen un sistema para
organizar el contenido dentro de una
pagina, una pantalla o un elemento tri-
dimensional (Lupton, 2011, pag. 151).

Sirve para experimentar nue-
vas posibilidades de expresar el con-
tenido de los proyectos. Aporta a la
maquetacion un orden sistematizado,
distinguiendo los diversos tipos de
informacion facilitando la navegacion
del usuario a través del contenido (Sa-
mara, 2004, pag. 22).

Aqui es donde se establecen
los margenes, columnas, medianiles,
espacios en blanco, etc.

Mérgenes

Columna

Médulo

Medianiles
y lineas de flujo

Zonas espaciales

Existen diferentes tipos de reticulas y varias maneras para

armar una reticula. Los tipos de reticulas son:

Manuscrito

Modular

Columnas

Jerarquia
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Para la composicién visual de una pieza editorial se debe tomar en
cuenta que el lector hace inconscientemente un recorrido visual al
momento de tomar un material, el punto principal que el lector ob-
serva es el de la esquina superior derecha, luego dirige su mirada al
centro y por ultimo observa los extremos de la pieza. También se toma
en cuenta la regidn en la que se trabajara el proyecto depende de eso
si la lectura el usuario la hara de izquierda a derecha o viceversa. Re-
cordando siempre que si una pagina esta bien elaborada, puede ser un
mini viaje para el lector. (Ambrose & Harry, 2007)

El disefio gréfico tiene herramientas basicas pero que sin ellas los di-
sefios no podrian cumplir su funcién. Es importante tomar en cuenta
cada uno de los aspectos que mencionamos este trabajo, no solo para
respaldar los proyectos de una manera tedrica sino para recordar to-
dos los aspectos necesarios y asi poder lograr un proyecto de calidad,
bien fundamentado y estructurado.

Al tomar en cuenta los aspectos descritos anteriormente
se definié la linea grafica que el proyecto de graduacion tendra to-
mando la teoria como referente apropiado para justificar cada una de
las decisiones de disefio tomadas como lo son el utilizar la tipografia
Grotesk, una reticula modular, con columnas determinadas para dar
una mayor fluidez al material gréfico, todo sustentado por la teoria
anterior. Por ultimo los disefiadores no deben olvidar estas bases fun-
damentales para no caer en la mediocridad para que en los proyectos

no se vea reflejado nuestro poco fundamento.



67

Marco tedrico

NA)
\\A/K

Blee

3

[

Vo

\,),/,\y
= \/,5

SR



Definiciéon Creativa




Definicion
Creativa







Definicién Creativa

Proyecto A

Disefio editorial de manual de politicas y procedimientos para el manejo de las
piezas textiles en exposiciones.

&

&

¢

¢Qué?

Dénde?

Cuando?

Con qué?

¢Con quién?

Para qué?

Disefio editorial de Manual de politicas y procedimientos para el manejo
de las piezas textiles en exposiciones.

« /0 paginas, con fotografias de cada proceso.

« Gestionar contenido sobre “El disefio gréfico en Museos”

« Temas como materiales adecuados, tiempo de gestion, tratamiento

de las piezas, etc.

El material serd utilizado para exposiciones dentro y fuera del Museo
Ixchel. Con personal adecuado los que seran capacitados utilizando el
Manual previo y durante el montaje de nuevas exposiciones.

« Produccion de la pieza grafica 30 dias aproximadamente.
« Fecha de implementacion del material aun no esta definido.

El Museo Ixchel tiene como objetivo la preservacion del patrimonio
textil por ello surge la necesidad de disefiar un manual para seguir

cumpliendo el objetivo principal de la institucion.

Personas Involucradas: Expertos en temas relacionados con el museo.
Curadores de textiles. Personal del departamento técnico del Museo
Ixchel, los cuales se encargan de las exposiciones.

Para el area de disefio y proceso creativo, estaran involucrados: Li-
cenciadas encargadas de EPS. Tercer asesor con conocimientos en
disefio editorial.

Materiales y herramientas: Camara, equipo de iluminaciony compu-
tadora. Hojas de papel, lapiz, crayones, etc.

Los recursos para reproduccion del material sercin gestionados por el Museo Ixchel

a traves de patrocinadores y fundaciones amigas al museo.

Personal del departamento técnico y curadores: Guatemaltecos pro-
fesionales, técnicos y estudiantes de disciplinas afines a las ciencias
sociales y culturales. Tienen una capacidad para poner en practica
un juicio critico ante las disciplinas relacionadas con la cultura y las
ciencias sociales.

Investigadores: Buscan formas eficientes que les permitan realizar un
trabajo de alta calidad, utilizan como referencias libros de las ciencias
sociales, de cultura y de historia.

Directores y administracién de la institucién: Amantes de la cultura
guatemalteca, de las tradiciones y de la historia. Buscan archivos, libros
y publicaciones referentes al ambito cultural e histérico para mejorar

sus conocimientos y tener una mejor apreciacion de estos.

'S
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Proyecto B

Re disefio de nueva edicién de libro “"Simbolos que se Siembran”.

¢Qué?

¢Donde?

¢éCuando?

¢Con qué?

¢Con quién?

¢Para qué?

« Consta de redisefiar partiendo desde un nuevo concepto creativo
que de una nueva imagen al contenido del libro.
« 40 paginas.

« Seincluirédn graficos y fotografias.

El libro sera utilizado por la institucion para venta del material distri-

buido en la tienda del Museo Ixchel.

« Tiempo de produccion grafica del material de 20 dias.

« Fecha de implementacion del material no definida.

La tienda del Museo Ixchel funciona como medio de financiamiento

para las labores que el museo realiza.

Personas Involucradas: Especialistas en el tema de simbologia en los
textiles indigenas

Para el area de disefio y proceso creativo, estaran involucrados: Li-
cenciadas encargadas de EPS. Tercer asesor con conocimientos en
disefio editorial.

Materiales y herramientas: Cémara, equipo de iluminaciony compu-
tadora. Hojas de papel, lapiz, crayones, etc.

Guatemaltecos profesionales apasionados por la cultura del pais:
Profesionales, técnicos y estudiantes de disciplinas afines a las ciencias
sociales y culturales. Buscan cultivar sus conocimientos culturales.
Guatemaltecos interesados por la cultura: Mayormente no cuentan
con carreras afines a las disciplinas culturales, sin embargo en sus
tiempos libres y dias de recreacion buscan actividades culturales que
les permita conocer mas sobre las tradiciones de su pais.
Extranjeros: Personas que visitan el pais y las instalaciones del Museo
para conocer mas sobre la cultura guatemalteca, sea para simplemente
adquirir més conocimiento cultural o para recabar informacion para
investigaciones y estudios profesionales.



Ventajas

/A
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Facilitara el trabajo del personal

del departamento técnico, actual

y los proximos.

la informacion.

y largo plazo.

El contenido es fundamentado.

Es una manera facil de compartir

Se tiene objetivos a pequefio, mediano

Desventajas

formato vy la tipografia.

Falta de patrocinadores.

No se pueden cambiar el ejemplo

Ventajas

Se puede crear una nueva linea gréafica
para las ediciones posteriores.

El libro cuenta con informa-
cion actualizada.

Se plantea el museo abarcar un nuevo
grupo objetivo para aportar mas cono-

cimiento cultural a la poblacidn joven.

Desventajas

Se deben respetar parémetros como el
color en la portada y formato.

La edicion anterior tiene aproxima-
damente 10 aflos de haber salido
a la venta, puede que ya no re-
cuerden el libro.

La mayoria de compradores
son extranjeros.

73
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Proceso Creativo

Descripcion del proceso creativo

El proceso creativo es una serie de pasos y ejercicios que permiten al
disefiador ordenar ideas, percibiendo y analizando la informacion con
la gque cuenta previo a disefiar una pieza grafica.

Esto le permite generar un concepto creativo, un insight o una estrategia

para lograr que una pieza de disefio cumpla con una funcion especifica.

Técnicas creativas

Para lograr los objetivos del proceso creativo de este proyecto se
utilizaron diferentes técnicas creativas, para definir el insight del grupo
objetivo y el concepto creativo.

Las cuales fueron:

« Mapa de empatia

« SPICE & POEMS

« Lluvia de ideas

- Relaciones forzadas



Mapa ce empatia

Es una herramienta que permite personalizar, caracterizar y conocer

al cliente o al grupo objetivo de un proyecto. El mapa de empatia pone

al investigador en el lugar del cliente lo cual permite realizar un mejor

ajuste entre los productos o servicios y las necesidades de cliente.

Mapa de empatia de la institucidon

¢Qué piensa
y siente?

¢Qué ve?

¢Qué oye?

¢Qué dice
y hace?

Piensa en ser una institucion que realiza su trabajo
con excelencia en todos los ambitos. Siente la
responsabilidad de cumplir con sus objetivos
cada difa, coleccionar, registrar, conservar, in-
vestigar, exponer, promocionar y educar todo

entorno a la tradicién textil.

Ve nuevos lugares, nuevos tejidos, nuevas
costumbres. Ve a los visitantes que asisten a
las exposiciones, ve la importancia de cada
textil. Ve los detalles, colores y formas. Ve el

orden, la limpieza.

Escucha historias, comentarios y criterios

de investigacion.

Hace talleres de bordado, tejido y de métodos de
tefiir telas. Hace exposiciones, actividades cul-
turales, viajes de expedicion. Promete mostrar
excelencia. Le gusta ser ordenada y proactiva.
No se queda quieta, siempre trabaja por difundir
la importancia que tienen las piezas que en
ella se albergan.

Definicién Creativa
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Mapa de empatia del primer G.O

¢Qué piensa
y siente?

¢Qué ve?

¢Qué oye?

¢Qué dice
y hace?

Le gusta todo lo que tenga relacion con la cultura,
reconoce el valor que esta tiene, por eso siempre
piensa en cumplir sus responsabilidades de
manera eficaz, se preocupa por que toda tarea
que haga le salga bien, siente motivacion por
agradar a sus autoridades superiores y lo hace
sin pesar ya que disfruta su trabajo. Vela por que
todas las actividades que deba realizar su depar-
tamento de trabajo sean actividades de calidad.

Ve informacién innovadora que generan otros
museos nacionales y extranjeros, materiales im-
presos, boletines digitales, redes sociales, etc.
Ve documentales, noticias, peliculas de cualquier
género vy series. Visita otras exposiciones en
museos y eventos culturales. Sus redes sociales

y publicaciones de familiares y amigos.

Escucha todo tipo de musica. Oye comentarios
de sus autoridades superiores sobre aspectos que
deben mejorar o instrucciones para realizar las
actividades diarias. También reciben comentarios
de retroalimentacion que les permite mejorar su
trabajo y siempre estan dispuestos a escuchar

comentarios sean de felicitacion o de correccién.

Revisa su agenda diaria, es responsable, amable y
atento. Son jovenes adultos y adultos que saben,
conocen y cumplen bien sus responsabilidades
y obligaciones.



Mapa de empatia del segundo G.O

¢Qué piensa
y siente?

¢Qué ve?

¢Qué oye?

¢Qué dice
y hace?

Piensa en ser una institucion que realiza su trabajo
con excelencia en todos los ambitos. Siente la res-
ponsabilidad de cumplir con sus objetivos cada
dia, coleccionar, registrar, conservar, investigar,
exponer, promocionar y educar todo entorno a la
tradicion textil.

Ve nuevos lugares, nuevos tejidos, nuevas cos-
tumbres. Ve a los visitantes que asisten a las ex-
posiciones, ve la importancia de cada textil. Ve los

detalles, colores y formas. Ve el orden, la limpieza.

Escucha historias, comentarios vy criterios de

investigacion.

Hace talleres de bordado, tejido y de métodos
de tefiir telas. Hace exposiciones, actividades
culturales, viajes de expedicion. Promete mostrar
excelencia. Le gusta ser ordenada y proactiva.
No se queda quieta, siempre trabaja por difundir
la importancia que tienen las piezas que en

ella se albergan.

Definicién Creativa
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SPICE & POEMS

Es un cuadro comparativo de estrategia y aprendizaje que permi-
teidentificar las semejanzas y diferencias de dos o mas objetos o
hechos. Permite desarrollar la habilidad de comparar y facilita el
procesamiento de datos , lo cual antecede lahabilidad de clasificacion

de la informacion.

S Social: Necesita ser reconocida por la poblacion guatemalteca. Que los suyos le
muestren afecto y atencién.

P Fisico: Esta preparada para enfrentarse al mas grande reto, le gusta dar lo mejor
de s misma, estar ocupada en algo es algo importante.

I Identidad: Tiene como principal objetivo conocer, conservar y educar sobre la
tradicion textil, lucha por que las raices que como guatemaltecos portamos no
se pierda porqgue sabe la importancia que tiene.

Comunicacién: Necesita un lenguaje mas amigable con la poblacidn guatemalteca.
Debe dar un mensaje positivo y eliminar el mal concepto que tienen algunos
guatemaltecos sobre esta institucion solamente por ser de una entidad privada.

Necesita conocer mas a las personas a las que dirige su mensaje.

Emociones: Necesita estar en continua relacion con los guatemaltecos para sen-

tirse identificada.

Personas: Desde investigadores profesionales hasta nifios con escolaridad pri-
maria, pertenecientes a instituciones publicas y privadas. Nifios, jovenes y adultos.

Personal del Museo Ixchel y extranjeros.

Del cliente / institucién

Nn<mO vm O

Objetos: Libros, carteles, tarjetas, vitrina o estante nueva, publicaciones para

redes sociales, folletos, guias, etc.

Entorno: Museos vy actividades culturales. En casa o lugar de trabajo, campus

universitarios.

Mensajes y Medios: Libros , redes sociales como medio para difundir la impor-

tancia y el valor de su trabajo.

Servicios: Manuales que permitan guiar a las personas, material como fuente de

investigacion, informacion sobre conocimiento cultural.



Del primer grupo objetivo

Nn<mMmQO v

Definicién Creativa

Social: Necesita apoyo en cuanto a indicaciones de las labores a realizar, necesita
ser estimulado con felicitaciones por su buen trabajo y necesita correccién cuando

falle al desempefiar su trabajo.

Fisico: Quiere estar atenta a todo, le gusta relajarse con los compafieros de
labores, tomando café o refaccionando. Quiere siempre estar lista con todas las
labores y no fallar en nada. Cuida de su aspecto fisico, le gusta hacer deportes
y comer saludable.

Identidad: Es una persona que tiene como principal objetivo conocer, conservar
y educar sobre la tradicion textil, es una persona que lucha por las raices que
como guatemaltecos portamos y su reconoce la importancia. También tiene como

responsabilidad educar a los suyos y la poblacion general.

O

Comunicacién: Necesita materiales que le ayuden a mejorar su forma de trabajar,
utiliza las redes sociales en un con un 50% para fines de informacion e investiga-
cion. No esta interesado en las noticias de farandula, y su interés por la politica es
muy poco. Sin embargo aprovecha todo momento para investigar y leer articulos

correspondientes a la cultura y la historia.

m

Emociones: Necesita estar en un ambiente estable, tener una buena comunicacién
con sus compaferos de trabajo para que eso le permita desempefar sus labores
de una manera eficaz sin sentirse incomodo.

Personas: Visitantes, estudiantes, investigadores, nacionales y extranjeros. Com-

pafieros de trabajo y directivos generales.

Objetos: Liibros, manuales, exposiciones, carteles, cedulas de informacion de las

piezas, material did4ctico, folletos, gufas para visitantes.

Entorno: Oficinas, laboratorios y montajes de exposiciones, museos, escuelas o

universidades publicas y privadas, centros culturales o artisticos.

Mensajes y Medios: Correos, manuales digitales e impresos para guiar los proce-

dimientos vy las politicas que se deben respetar al realizar un montaje.

Servicios: Talleres, capacitaciones, conferencias y asesorfas.
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Meétodo de investigacion utilizados:
Observacion, entrevistas y encuestas.
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Social: Necesita ser reconocida por la poblacion guatemalteca. Que los suyos le

muestren afecto y atencion. .

Fisico: Esta preparada para enfrentarse al mas grande reto, le gusta dar lo mejor

de si misma, estar ocupada en algo es algo importante.

— 0 W

Identidad: Tiene como principal objetivo conocer, conservar y educar sobre la
tradicion textil, lucha por que las raices que como guatemaltecos portamos no

se pierda porque sabe la importancia que tiene.

Comunicacion: Necesita un lenguaje mas amigable con la poblacion guatemalteca.
Debe dar un mensaje positivo y eliminar el mal concepto que tienen algunos
guatemaltecos sobre esta institucion solamente por ser de una entidad privada.

Necesita conocer mas a las personas a las que dirige su mensaje.

Emociones: Necesita estar en continua relacion con los guatemaltecos para sen-
tirse identificada.

Personas: Desde investigadores profesionales hasta nifios con escolaridad pri-
maria, pertenecientes a instituciones publicas y privadas. Niflos, jovenes y adultos.

Personal del Museo Ixchel y extranjeros.

Objetos: Liibros, carteles, tarjetas, vitrina o estante nueva, publicaciones para

redes sociales, folletos, guias, etc.

Entorno: Museos vy actividades culturales. En casa o lugar de trabajo, campus
universitarios.

Mensajes y Medios: Libros , redes sociales como medio para difundir la impor-

tancia y el valor de su trabajo.

Servicios: Manuales que permitan guiar a las personas, material como fuente de

investigacion, informacion sobre conocimiento cultural.
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Relaciones forzacdas
v Lluvia de ideas

Método creativo desarrollado por Charles S. Whiting en 1958. Consiste en rela-

cionar un problema con caracteristicas de conceptos o elementos elegidos al azar,

para encontrar nuevas ideas y soluciones. El principio con el cual se fundamenta

“es combinar lo conocido con lo desconocido fuerza una nueva situacion”. Es una

técnica analoga al brainstorming, que se usa cuando éste se estanca.

En este proyecto se realizd una investigacion previa sobre los colores con signifi-

cado cosmogonico en la cultura maya y se relacionaron junto a palabras referentes

a las actividades que realiza el museo.

A continuacion se muestra la lista de palabras con las cuales se realizd

las relaciones forzadas.

Vida
Movimiento
Conciencia
Progreso

Reflexion

= Energia
Vitalidad
Madurez
Sabiduria
Unidad
ldentidad
Claridad
Legibilidad
Objetividad
Conservacion
Recuerdos
Valor
Diversidad

Coraje

Agallas
Perdurable
Prestigio
Resonar
Mérito
Dependencia
Elementos
Historia
Raiz
Orden
Sencillez
Formas
Materiales
Natural
Sangre

Luz

Pasion
Universo

Perspectiva

Enfoque
Tierra
Norte

Sur
Opuestos
Interés
Propiedad
Obra
Inicio
Crear
Arte
Investigar
Apreciar
Conocer
Sol

Cielo
Sabiduria
Cuadrado
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Concepto
Creativo

'Energl’a
Conscienté’

Basados en la cosmogonia maya vy uti- I:l Blanco

lizando los significados de los puntos N Sabiduria
Rojo

Innovacion

y el despertar

sino como espiritual relacionando los de la consciencia.

cardinales los cuales ellos utilizaban
no solo como referencia espacial

colores y los sentimientos.

El concepto creativo surge
del significado de los colores los cuales E —— O — 0
tienen significados como movimiento,

consciencia, energfa, calma, innova-
Negro

cion, creacion etc.
Calma vy energia.

Debido a que la labor mu-
seistica y de exposiciones requiere de

una actividad fisica por ambas partes, Amarillo S
Vida, creacion

el organizador y el visitante de la ex-
y movimiento.

posicion. Por ello el concepto "Energia
consciente", porque la institucion busca
crear consciencia en la poblacion en
cuanto al valor de la tradicion textil, y lo
logran poniendo todas sus energias en

cada proyecto que desempefian.
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Insight

Es nuestro
Y me importa

La poblacién guatemalteca pone poca atenciéon a lo que
es propio del pafs, a lo que forma nuestra identidad. Sin
embargo cuando se toca el tema a todos les importa que la
historia y la cultura forme parte de Guatemala.

Se tomo este insight de las respuestas que los
encuestados daban, en donde comentaban que para ellos la
cultura guatemalteca es tan rica en diversidad que a todos
nos gusta un poco de aqui y de alla, pero tenemos cons-
ciente que no le hemos dado el valor que se merece.
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Moodboard

Cromatico

b.d' | '] o7 | O
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Tipografico
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Formato

DOMINICA 2013

the endless city

vz o
s story by S Lt



88 Proyecto de Graduacién 2018

Reticula

» Grafik

Neue
ew

GraphicDesign

Graphisrrie actuel

Brendan
Walker

Herst fof e iy

Anders
Byriel
001

Christine
Losecaat
OG-

Anab
Jain

LT LR

Vick

WO0=MI0

Thomas

\; [
Richardson -

Heatherwick

LALEL

Ellen
Kiss

2000

Alberto
Alessi
000 -0
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Premisas de diseno

En este apartado se exponen los criterios de disefio grafico y editorial que se
emplearan en las propuestas graficas del material editorial manual de exposiciones para
mejorar vy facilitar las labores del equipo del departamento técnico del Museo Ixchel del
Traje Indigena. Cada elemento de disefio esta fundamentado en el concepto creativo .

El material disefiado corresponde a una serie de modulos editoriales que
componen el manual administrativo del museo, por ello, el manual de exposiciones debid
respetar criterios de disefio que fueron establecidos desde la elaboracion del primer
manual; para mantener la unidad vy la linea grafica que el museo busca establecer se

conservaron los criterios en formato y tipografia.

Tipografia

La tipografia es el principal elemento para el disefio editorial, ayuda a
crear un disefio que comunique a través de formas y trazos (sean curvos
o rectos), proporciona identidad a una pieza grafica. La siguiente
tipografia pertenece a la clasificacion de san serif grotescas, con una
familia amplia. Utilizada por sus trazos limpios. Permite generar una
jerarquia con equilibrio gracias a los pesos visuales que provee la
familia tipografica, refleja una imagen limpia, moderna y minimalista.
Recreando el estilo del disefio internacional, con mayor peso visual

en la tipografia.

H K G t k ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTVWXYZ
ro es abcdefghijklmnfopqgrstvwxyz
1234567890'i+-.,-<!"$-%&/()=?

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstvwxyz
1234567890"i+'-.,-<1"$-%&/()="?

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTVWXYZ
abcdefghijklmnfopgrstvwxyz
12345678901+ -, ,-<!"$%&/()="7

ABCDEFGHIIKLMNNOPQRSTVWXYZ
abcdefghijklmniiopgrstvwxyz
12345678901+ -.,-<!"$-%&/()="7
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Paleta cromatica

El color complementa a los demas elementos de disefio utilizados en
una publicacion, gracias a que cada color puede provocar en la mente
del lector una o varias emociones, y que puede ser interpretados con
muchos significados se puede asociar y aplicar a una pieza respetando
el concepto creativo. Basado en el esquema de colores segun la cos-
mogonia maya mostrado en el concepto creativo (ver pagina 80). Los

colores establecidos son el rojo, amarillo y negro.

Representa la consciencia Representa la vitalidad Representa la calma

y el movimiento. y la energia.

Formato

El formato establecido es de 6.5 pulg X 8.5 pulg. Este formato es el
oficial para los manuales de procedimientos del Museo Ixchel.

8.5 pulgadas.

6.5 pulgadas.

Medidas a escala
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Reticula

La reticula permite un mayor orden en la distribucion de los elementos
dentro de una pagina. Para este proyecto se empled una reticula de 12

columnas por 12 filas.

pre——

Neue Grafik |
New GraphicDesign
Graphisme actuel




Produccion Grafica




Produccion
Grafica
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Nivel uno
de visualizacion

Obijetivo

« Evaluar las propuestas de bocetaje a mano para seleccionar la idea a digitalizar.
« Seleccionar las mejores 3 propuestas evaluando la reticula, composicion grafica,
tipografia y paleta cromatica.

Proceso

Luego del proceso de investigacion y de la seleccion de proyectos a realizar
segun el diagndstico a la institucion, se inicia con el proceso de bocetaje a mano.
En este proceso se crearon 5 propuestas de diagramacion para los proyectos,
donde se establecian jerarquia, reticula, tipografia, paleta cromatica, iconografia,
aplicacion del concepto creativo, etc. Todo esto a mano.

Para este nivel de visualizacion se evaluaron las propuestas junto a la
asesora de EPS, para seleccionar 3 bocetos que fueran los adecuados para iniciar
con el siguiente nivel de bocetaje. Se evalud que las propuestas representaran
con los elementos graficos el concepto creativo establecido.



Portada y Contraportada

Indice y Portadillas

Pdginas internas y con imdgenes
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Propuesta 1

T T 1 T
P e e s
: “'- I‘n "} i

Se utilizé una reticula modular de 9 columnas por
12 filas para generar modulos cuadrados, con
margenes de 1 pulgada interior, 0.75 pulgadas
exterior y 0.5 de pulgada superior e inferior.

En la portada y contra portada debe
manejar la misma composicion del primer manual
realizado en el Museo. Se coloca una jerarquia
donde se puede observar el titulo, subtitulo, mar-
cadores y textos.

En esta propuesta las imagenes no in-
tervienen en el texto. Se reflejara el concepto crea-
tivo en colores y movimiento en la diagramacion.

De la propuesta uno, se tomod en
cuenta la portada y disefo
de pdginas internas.



96 Proyecto de Graduacién 2018

Propuesta 2

il B K d
‘§ =1 __._..._:- = — Se utilizé una reticula modular de 4 columnas
%’ ;+ R O — por 7/ filas para generar modulos cuadrados, con
g' T W méargenes de 1 pulgada interior, 0.75 pulgadas
%' oo T—— exterior y 0.5 de pulgada superior e inferior.
g ]":_:__:‘" \/L/L/I/I En la portada y contra portada se
) e .J_ maneja una composicion modular para lograr un
g T — = mejor encuadre de las imagenes y del texto. Se
Q s — utiliza esta reticula para lograr una mejor organi-
- Z_l E _— [ zacion de los elementos y hacerlo de una manera

diferente y dinamica. Se representa jerarquia tipo-

grafica por medio de lineas curvas, rectas gruesas

y recta delgada.

De la propuesta dos, se tomo

1< { - ~ .

S I fil , en cuenta el disefio de pdginas
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Propuesta 3

Se utilizé una reticula modular de 5 columnas
por 7 filas para generar médulos cuadrados, con
margenes de 1 pulgada interior, 0.75 pulgadas
exterior y 0.5 de pulgada superior e inferior.

En esta reticula se hacen algunas va-
riaciones en cuanto a posicion de los cuadros de
textos colocéndolos rotados a 270° de forma
ascendente. También se utiliza 4 columnas para
colocar fotografias ocupando la mayor parte de la
pagina. Y en las paginas con texto se busca dejar
espacios en blanco de respiro para no saturar las
paginas y evitar que el lector canse su vista.

De la propuesta tres, se tomo en
cuenta las pdginas con imdgenes.
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Pdginas internas y con imdgenes
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Propuesta 4

Se utilizé una reticula modular de 7 columnas
por 9 filas para generar médulos cuadrados, con
margenes de 1 pulgada interior, 0.75 pulgadas
exterior y 0.5 de pulgada superior e inferior. Se
buscd en esta propuesta de bocetos representar
el concepto creativo de energfa consciente utili-
zando dentro de la composicion textos colocados
de forma diagonal, titulos grandes.

De la propuesta cuatro, se tomod en
cuenta el diseno de las portadillas
internas.
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Propuesta 5

-

+

Se utilizé una reticula modular de 8 columnas por
12 filas para generar modulos cuadrados, con
margenes de 1 pulgada interior, 0.75 pulgadas
exterior y 0.5 de pulgada superior e inferior. En
la portada y contra portada se sigue utilizando la
composicion diagonal, colocando textos dentro
de los mddulos inclinados. El uso de la reticula
propone utilizar las fotograffas en primer plano.
La tipografia esta pensada para ocupar mayor
espacio dentro de la pagina dejando espacios de
respiro que de sensacion de calma.

De la propuesta cinco se tomo en
cuenta la pdgina con imdgenes.
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Autoevaluacion

La primera fase se valido utilizando el método de autoevaluacion a través de un
cuadro en el que se evaluaron los criterios de pertinencia, principios de disefo,
legibilidad, composicion visual y vinculacion con el concepto creativo, disefio
tipografico, descansos visuales y formato pertinente respecto al sistema de repro-
duccioén. Estos aspectos determinan la objetividad de los elementos dentro del
boceto teniendo en cuenta el concepto creativo.

Perfil del informante

Nombre: Dara Magdiel Aguilar Solares
Edad: 22

Ocupacion: Estudiante del 10mo semestre
de la Licenciatura en Disefio Gréfico, USAC.
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Conclusiones primer nivel

Luego de analizar las propuestas de la primera fase de bocetaje a mano, se concluye
seleccionando una propuesta de diagramacion por paginas de los diferentes bocetos.
Seleccionando la portada y contraportada de la propuesta nimero uno, el disefio
de las paginas internas de las propuestas dos y cuatro, la portadillas internas de la

propuesta cuatro y las péginas con iméagenes de las propuestas tres y cinco.
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Nivel dos
de visualizacion

Obijetivo

« Evaluar el segundo nivel de bocetaje con profesionales en disefio grafico y
disefio editorial, utilizando un instrumento de validacion.
« Validar aspectos técnicos y de disefio en el desarrollo del disefio del proyecto.

Proceso

Basados en la seleccion de bocetos del nivel 1, se continda con la visualizacion
del nivel 2, donde se digitalizan las opciones empleando los cddigos visuales
establecidos. Se realizan los bocetos digitales de las paginas principales del
material como la portada principal, portadillas internas y la maquetacion del
contenido en las paginas internas.

Para este nivel de visualizacion se realizo la validacion de dos maneras.
El proyecto A, fue validado por especialistas en disefio editorial y el proyecto B fue
evaluado con especialistas en disefio grafico, disefio editorial y en branding. Ambas
validaciones fueron realizadas para evaluar aspectos técnicos como: Legibilidad
tipografica, uso de reticulas, calidad grafica, uso de elementos graficos como
el color, fotografia, marcadores,etc. La validacion fue realizada en la Escuela
de Disefio grafico en la Universidad de San Carlos de Guatemala, se realizd un

prototipo de las propuestas a tamafo real para evaluar formato y tamafio.
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Portada

La portada busca resaltar el concepto creativo
con la paleta cromatica, colores que representan
la energia, la actividad, la vitalidad, la responsa-
bilidad y la identidad. La imagen en la portada
representa las vitrinas de las exposiciones vy
el huipil del frente representa las piezas que
el museo expone,

Portadilla interna

En el disefio y diagramacion de las portadillas
internas, se maneja la paleta de colores inter-
calandolas segln las portadillas. También se
agrega un indice de los temas segun el contenido
de cada modulo.
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16 Manual de procedimientos

Museologia

de acu s necesid: , para conocer to,
las 1écnicas, procedencia, usos, historia, de a s) pieza () que Integrar (n)
1a coleecién a exponer. El resultado de las Investigaclones se trastada al
pblico en forma de documento y exposicion. Toda la Informacin y textos
generados son redactados principalmente en espafiol e inglés; o ya se el
idioma oficial de la o las comunidades estudlads.

Responsables . oreccentecnica: supervisar ios
procesos e poyecto, dfi a
estructura temitica, garantza s

ejecucion del proyecto.
+ Direccion Exposiclones: presenta
Unementos generales del guion

museogréfico y museoldglco

- Antre

Exposiciones 17

Investigacién
Objetivo
Iformacisnacirida en s comunidades
Y estudio d os otjetos et coleclen
Responsables + Curador (a) corrobora datos técnicos.

de los tefidos con los Informantes de las
comunidades selecclonadas y que inte
graran la exposicion.

+ Antropslogo (a) documenta Informacién

etnogréfica de los objetos a estudiar,
detalle de uso, historia, signiicado de los
simbolos, entre otros.
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Museografia

Inicio de tema

En las paginas internas se coloca el nimero de
pagina en la esquina superior, manteniendo el
tamano de la publicacion anterior. La diagra-
macion es de diez columnas vy diez filas, lo que
permite que la diagramacion sea fluida. Refle-
jando el concepto creativo se coloca los indica-
dores del tema en la esquina inferior, con el color

que corresponde segun la portadilla del tema.

Pagina con tablas

Las tablas dentro de la diagramacion contienen
muchos datos. Por lo que se decidid disefar
tablas sin lineas en los laterales para que la in-
formacion pueda tener mas fluidez, las diviciones
se marcaron con el grosor de la linea y color.

En cuanto a tipografia se optd por
reducir el tamano, esto no causa inconve-
nientes ya que la informacién dentro de la caja
es de ejemplo.
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Materiales

Produccién Grafica

Paginas con imagenes

cogréfico

La distribucion de fotografias se ubica en tres
columnas vy el texto en cuatro columnas dejando

como columnas flotantes dos columnas.

Perfil de Expertos

Nombre: Axel Flores
Ocupacién: Diseflador grafico, Royale Studio.

Especialista en branding y disefio editorial.

Nombre: Pablo Zecefia
Ocupacién: Director y disefiador
grafico, Anti Estudio
Especialista en branding.

Nombre: David Bozareyes
Ocupacién: Director y disefiador creativo .
Especialista en disefio editorial y estra-

tegia de marcas.
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Conclusiones segundo nivel

Luego de realizar el analisis de los resultados de la validacion obtenidos
a través de una matriz de evaluacion dada a los expertos, (ver anexo
6) se concluye que: La pieza fue percibida por los expertos como un
material regular. Consideran que la seleccion tipografica y cromatica
es la adecuada pero que debe mejorar en la jerarquia visual de los
elementos vy tipografia. También debe mejorar en la unidad visual
de las paginas.

EL 100% de los encuestados consideran que la paleta croma-
tica refleja el concepto creativo y que la portada tiene relacion con el
concepto y con la cultura visual del grupo objetivo. Afirmaron que el
tamafio del cuerpo de texto es el adecuado para la publicacion y para
la legibilidad.

Los expertos percibieron que la unidad visual de las fotogra-
flas no era la correcta, que se les deberia dar un mejor tratamiento de
tonalidad del color a las fotografias para poder tener una unidad visual
en el manual. Consideraron también que se debfa establecer una mejor
y mas exacta jerarquia tipogréfica, para percibir de mejor manera el
contenido debido a la gran cantidad y complejidad del contenido.
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Concepto

“Energia consciente”
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Nivel tres
de visualizacion

Obijetivo

« Evaluar el tercer nivel de produccion grafica del proyecto con un prototipo
impreso por medio del focus group del grupo objetivo.
- Validar aspectos funcionalidad de los elementos de disefio empleados

en el proyecto.

Proceso

Después de haber analizado los resultados obtenidos en la validacion 2 se
realizaron los cambios pertinentes, en la composicion de los cuadros de texto,
corrigiendo la alineacion de los péarrafos con los titulares y el texto. Se unificaron
los grosores de lineas estableciendo la jerarquia visual desde la linea. Se agregaron
las fotografias correspondientes a los temas, iconos y vectores que mejoran la
comprension del texto.

Con el prototipo corregido e impreso a tamafio real, se reunid a cinco
personas del departamento técnico, que corresponden al grupo objetivo del
proyecto. Esto fue para evaluar y comprovar la funcionalidad del uso de colores,
tipografia, iconos y fotografia. Se evalud la forma en la que el grupo objetivo ma-
nipulaba la pieza editorial. Para una mejor evaluacion se compartio un instrumento
de validacion que permitiera tener documentadas las respuestas y diferentes

aspectos segun la opinidn y experiencia del grupo objetivo.
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Manual de Procedimientos

. > Portada

Ml el iiclites Se conservaron los elementos de la portada, co-
Exposwlones rrigiendo la alineacion de los elementos visuales

(muestra de color, titulo e iméagen).

Indice

e Corrigiendo la alineacion y diagramacion del
Indice o ) )
indice, basandonos en la linea base.

C6mo leer el manual, 9
Introduccion, 1
Museologfa, 16 Disefio
Responsables 16 Planos. 3
Investigacién 17 Visualizacion 3D
19 Mobllarlo 35
Convocatorla de profesionales_ 20 Materlales 36
Contratacién de profesionales. 21 Ventilacién. a7
Creacién de contenido, 22 Seguridad '3
luminacién ©
Elementos de disefo il
Museografia 2
Visualizacién general_ 25 Definicién espacial 52
Presupuesto. 26 Composicién 5
i 27 Recorrido 5
Cronograma 28 Vitrinas 58
Montaje 62
Tipos de montajes o

Recomendaciones. 7
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Museologia

Portadilla interna

16 Manual de procedimientos Museologla

Museologia

ELMuseo xchel del traje Indigena, busca determinar el temaa in

Vestigar de acuerdo a las necesidades de L& coleccién, para conocer

elcontexto, las técnicas, procedencia, Usos, historla, de lale) pieza
21

publico en y
‘exposicién. Toda la Informacién y textos generados son redactados
oyaseel

s comunidades estudiadas.

Responsables . oireccien Técnica: supervisar ios
procesos del proyects, defnr la
estructura temtica, garantizar la
‘ejecucion del proyecto.

+ Direccion Exposiclones: presenta
Unemlentos generales del gulon
museogréficoy museoldglco

- Antropdlogo: redecta las cédulas
primarias  secundarias, besadas

enlas Investigaciones previas,

Exposcionss 59

Vitrna Sala 3, Museo bxchel

[

El contenido del material permitia dividir las sec-
ciones en tres super modulos utilizando entonces
para los primeros dos temas el color negro, para
los segundos dos temas el color rojo y el color
amarillo para el ultimo tema. Utilizando asi una

secuencia adecuada de la paleta cromatica.

Paginas internas

Se Corrigio la alineacion, el espacio entre la linea y
los textos. Agregando los iconos en cada inicio de
tema y reduciendo el tamafip de las tabulaciones
en parrafos de lista.

Se eliminaron los marcadores de la
seccion en los laterales para ubicarlos en la parte

central al margen superior.

Pagina con fotografia

Teniendo las fotografias calibradas se pudieron
distribuir de manera fluida. Cada fotografia tiene
una pequefia descripcion de lo que representa
cada una o el autor de la misma. Para estas ano-
taciones se estabfiecid una jerarquia tipografica.
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Perfil de grupo objetivo

Personal del departamento técnico y voluntarios del
Museo Ixchel del Traje Indigena.

Edad: 24-50 afios.

Género: Masculino y femenino.

Conclusiones tercer nivel

Después de realizar la validacion con el grupo objetivo se constituye qué: La pieza fue
percibida por el grupo objetivo como un material de calidad, util e interesante. Consideran
que el material tiene la calidad grafica que representa a la instituciéon y que el contenido
esta bien distribuido para ayudarles a llevar acabo sus labores. El 100% de los encuestados
relacionan la paleta cromatica con el concepto creativo. Les parece que la portada es
interesante por la composicion de la imagen vectorial y la relacion que tiene con el tema.
Afirmaron que la jerarqufa tipografica permite una facil buisqueda de los temas.
Los comentarios que realizaron sobre la composicion fueron que por ser un material muy
técnico los descansos visuales como fotografias a paginas completas o referencias vecto-

riales podrian alivianar la saturacion de contenido.

Grafica
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Propuesta
final
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Exposiciones
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Tipografia

Se crea una jerarquia tipografica
de 5 pesos visuales utilizando la
misma tipografia HK Grotesk con
las variaciones de la familia a la
que pertenece. Acontinuacion se
muestran los niveles de jerarquia.

Titulo principal
Tamafio: 36pt
Estilo: HK Grotesk Bold

Titulares
Tamaiio: 18pt
Estilo: HK Grotesk Semi Bold

Subtitulares
Tamano: 10pt
Estilo: HK Grotesk medium

Cuadro de texto
Tamaiio: 9pt
Estilo: HK Grotesk lightv

Sub divisidones
Tamano: 14pt
Estilo: HK Grotesk Semi Bold

16

Manual de procedimientos Museologia EEES——————

-

Museologia

El Museo Ixchel del traje indigena, busca determinar el tema a
investigar de acuerdo a las necesidades de la coleccién, para
conocer el contexto, las técnicas, procedencia, usos, historia, de
lals) pieza (s) que integrara (n) la coleccién a exponer. El resultado
de las investigaciones se traslada al pablico en forma de docu-
mento y exposicion

Toda la informacién y textos generados son redactados princi-
palmente en espaiiol e inglés; o ya se el idioma oficial de la o las
comunidades estudiadas.

2 — Responsables . oireccion Tecnica: supervisar los
procesos del proyecto, definir [a
estructura temética, garantizar la
ejecucion del proyecto.

5 + Direccién Exposiciones: presenta
linemientos generales del guion

museografico y museoldgico

« Antropélogo: redacta las cédulas
primarias y secundarias, basadas
en las investigaciones previas.
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Museclogia Exposiciones 17

Investigacion | 2

3 | Objetivo | Garantizar que el contenido de la informa

cién de las exhibiciones este basado en la
informacién adquirida en las comunidades
y estudio de los objetos de la coleccién.

Curador (a} corrobora datos técnicos
de los tejidos con los informantes de las
comunidades seleccionadas y que inte

Responsables

graran la exposicion.

Antropslogo (a) documenta informacién Para los encabezados de pagina
etnogréfica de los objetos a estudiar, se utilizé la misma fuente HK

detalle de uso, historia, significado de los
i Sk b, Grotesk Regular, con 7 puntos.

Fokgrakc fel: ragatro: lologrfica da Elntmero de pagina es la tipografia

objetos, entornos, entre olros, que ser-
virén de contexto de a exposicion HK Grotesk Bold de 12 puntos.

Mueo buchel del Traje Indigena
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Cadigo cromatico

Se aplicd la paleta de colores establecida por el concepto creativo utilizando
diferentes tonalidades de los principales colores. Dentro de la diagramacion se
emplean en las portadillas, utilizando un color por cada nivel del proceso para

una exposicion. que explica el manual.

Montaj e En la diagramacion del manual, el color
colocado en las portadillas va del negro

al rojo, unificandolo con el concepto

creativo de la siguiente manera:

« Negro: Calmay energia. Es la manera
con la que se inicia el proceso de una
exposicion nueva.

« Rojo: consciencia. Es la etapa donde
el disefio de la nueva exposicion debe
cumplir con el objetivo principal del
museo que es educar a la poblacion.

« Amarillo: Energia y movimiento. La
etapa del montaje es la que requiere
de la unidad del equipo de trabajo
para que todo fluya correctamente
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Reticula

Empleando las 12 columnas y 12 filas, facilito la distribucion de los elementos,
la alineacion y la unidad visual dentro de la diagramacion.

B4 mManual e procedimkntos Cufricicn Espactal

Distribyciér espacial|en fungidn de las pieras

I
Lima qoleccidn &(pueLta an g 4alas de tilacign | drea| chnzemeatidn § photeceidn, e
buzen bysca narpar ufa histonia b su | por ellefde symia imgdortancig haber definidol
Wisitapte, explcar de|m)

ner '.'IFUB undema | previaments Ja polecfidn a eyfupiry ing es-
- a -

rels: D¥da£ | indumertari

ietrprefis

idd ge que & a%h
anar|la walkrirai
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Cadigo iconico

lconografia y vectores a linea, con trazos soélidos y rellenos

de los colores establecidos.

Los fconos fueron creados a linea
para su mejor comprension y para
facilitar la busqueda de los temas al

momento de utilizarlo el usuario.

La portada del manual cuenta con
una abstraccion de una sala de ex-
posiciones utilizando la perspectiva,
con lineas inclinadas que dirigeran la
vista del usuario al vector del huipil
en el centro de la ilustracion, segun

el recorrido visual.

visitante, explicar de manera visual un tema
retacionado a la indumentaria maya, Por lo
tanto, para abrir una sala de exposicion es
necesario crear un guion, es decir, ordenar
las piezas a modo que sigan un orden légico
conforme el visitante haga el recorrido. El
disefio del espacio se adapta a la necesidad
«de las piezas en cuanto a luminacién, ven

prevismente La coleccion a exhibir y una es-
tructura tematica

“Las plezas son o deben ser siempre las
pratagonistas de la exposicidn en la ex-
paosicién en el sentido de que ésta seha
de ordenar a favorecer la valorizacion
de aguellas mediante su entendimiento”.
(Garcia, 1994)




Vista preliminar
de la pieza final
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Convocatoria de profesionales Contratacién de profesionales

Seabora contat por cadantegant dlaquipconirmins e e
1ancatblacdas or o muso. Vo el o contrstos anteriores,

L e —
et e cdrs ey st s i e &
rpeto sl sk s scsrts g o e cononcihpen- - aparlnc aguani bl e
st g s st 1 e oo rliost o it s llrentes -

o urtors s codospeimaisy Gt popeis doia

Pttt rce ot g s

Manual de procedimientos
para exposiciones

ConmgM I8 Musno et e T s
P s
o e

Contouctn Vit Gt
P

Conmgpe oo Fotprites s el g T g
gt

p—
Corte Cutal P, Comos Ursis P s
%ot e, om0 1, Gontml, Gt

Tetons 620755 45, 520 53 7%, 602061 8081
[re—e——y

Ao o o rcro s conras it . o perme
st e, s s ey scro doos res e cpght

e s oo
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Coémo leer el manual

Introduccion

ciones
ciones
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Museologia

Ut s s st

Museologia Investigacion

s et e e, s dtrmns foma. otz e e conento el s
et s s oo d s clcn pra om0 s e

conoce oo, s, rcasen, o, ot o [raa—————
i s e e 1 e porr. € resds e ———
otz etapeanes s o o i n o o o

Tots ormcion o s s

ot gl o e -

e, [rm—————

Responsables . oeinriese st rteirinrerimvimenine
i peei oty
Joiioninbonc

e B —

frebom futapebinisoing
i

ottt epro g sico
jton, s enve e, e -
s ———

Procxdininto o vt o cano Seleccion de objetos
PO —————

e etgpein e Campo, ol sl el s ps
R

e slccin de s et

Procedimientodovestgacion
deobitos dola colceidn

nelcoagnoecomemcinyspaar oilsena s et
Ver st M g oot Colacen e st e capncr s e sties
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Creacion de contenido

Museografia

Sogarrs o prs s s v

[RTR——t

oy e snoptiop s, B oo dee

s de e posble e dela

e —
[ —————

ren, g orerer o e il
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M useografl’a Visualizacién general preliminar

cttment, oot co como s g

Presupuesto

stor e reupicconbam o o ecueinictos el ropect.

ELDeprmert Tecnen et gl prsues
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Montaje y conservacién de obras
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Cronograma

L v e reeco i e prfesilsetalcen n o do
scotads g rpacns ds e i, os ol sl

Disefio museografico

Visualizacién 3D
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Mobiliario

Materiales Ventilacién

Seguridad
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Iluminacién

Elementos de disefio

ctrara s do e s de s g s e d el o« s stracin o™
preps— Py e, stz

i e o . R Be—
mindotipn g i tenet o -
At s de el

e nomene s, s
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weren et or et e co
-
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——
Sanioqun s s ot et e
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Familia tipogréfica

Familia tipogréfica
Familia tipografica
Familia tipogréfica

Familia tipografica =

Recomendaciones

 Seccre oo oy cas s,
combinano Nt o o citon + g con o clor e 90
o Uz wrs

Definicién Creativa
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Composicion

epeo prtognsas deoepesinensex

Recorrido
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Vitrinas

|

Montaje
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Tipos de montajes
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Vista preliminar
Libro de simbolos
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La importancia
del centro en algunos
huipiles y sobrehuipiles

ares o centro del i
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Sitmbolos

que se siembran

£ Al
MUSEO K24

DEL TRAJE INDIGENA.

Sitmbolos

que se siembran

Barbara Knoke de Arathoon

LW

Soledad
Icu Perén
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Contenido Introduccion

1 sje con el que se viste los mayas contempordneos
9 e Guatemals, i como dversos tecos que forma pate

integrlde s vida cotidiana festva y ceremonil onsti-
tuyen un lengusie colecivo, tangive  intangie, e gran

importancia el centro
en algunos huipiles y sobrehuipiles 17

Mis ald e esta dimensicn e rse maya enciera
il signifados de cadcter culurl ocil, econt>
io0,quehan sidosbordados en dversas nvests
simbolos que se siembran. 1 gacianes Snembargo, b rechidomenorstencién trotpo

CGomentario final 4 semantiene vuo degeneracén n generacén atavés dela
tualy delsistma de ensenanza del o

te trabajo es un paso para sistematizar los

sgnicados delos imbx
Qe todos los mensajes esén estrechament vinciados

Referencia —Y

iterantes delas cofraciasen el seno dela comunidad

9
Forma de zig-zag
Muestra Textil Significado Significado Significado Prenda Comunidad
Grafico Kaqchikel Espaiiol
o Espia Vopily sobrehupl  Santa i 0 Jess,
sacatepéquez
ol frelis e p— — o S———
Gustema
Ol kumitz Serpenteconadornos My sabrehuipl _ San artin, iepeque,
chimatenango.
Komatzin pente,cemos, _ Hupllysobrehupl __ Tecpan,Guatemala
aibojos
wmatzin Serpnte sobrenupl Santa Mart d Jests
Socatepéquer.
w0 u
Paa sbordr o st d o simbclos s erpetacinkocascongentecon

o posoy
Ques:ofmice”, que se derv de a pala-  undad fundsmental que representavalores

el i de et (ke
1966152:63). € pimerole confire gran Adems,es significato que f
s e simbolode.

ue proveen los informantes las cusles  repertoro conogrfico el sobrehupilcon
refijan a visén intema de su sistema ¢l quese vistelamuje adiconal el da de
cutursl s > €

et encamio, s centraenlos

aparapartcipar en dveras ceremonias

categoriosy isidn propios del mvestigador.
€1 enfoque “éicc” arrja resul

tados dferentes. En su studo sobre fas

un gama de actividades que progica e

ayuda delos sres sobrenaturaes

Xmucane,aparciaceabuelosaa quesode
el Popol Vuh. En este estudio, empero, se
obtuvo otra in el mismo
simbio, De acuerdo e nformans de
Santa Mara de Jesds, los muhecos que
se teen en el scbrehuip de casamiento y
cofacia representanl hombrey muer e
alunirseenmatrimonioforman unaparea.

pretacion

dicho Museoy de cokcciones privadas. Los

Las tejedoras

o anchjesconceptuses importates. s palabras para explic
€ enguaje e una herramie

vial para  Sus composiciones grificas

de sus conocimientos colec

Sobrehuipil de

esta de San Martin Jilotepeque

Factores de cambio en los simbolos

10 3¢ dbe a que forigen deeste ltimo. "
simbioo s muy aniguo pues seremotaala 2
eraprehispinica
Cusrents anos arés, Schmict de 3
Delgac (1963114) encants una situacion
laconcioyd aue 4

1 tejedora promedo simplemente aide a

524y 1821, tema estudado jaspeado, e atos. Pot o tanto, carecen
acus 4
e s puede considerarcomo sros 7
tro factor que ha impactado
foertemente a culura maya radconal es 8
1 por el hecha de I conversin rlgosa aue ha tenido igar
Que esinfomantesde esacomunidadiden- ~ en muchos poblados, especialmente en
fcaron enespanltodaslas a segunda mitad de igo XX, tanto entre 0
EnSan Ano-
o se aprcia en la prend que aparece 0 Aguas Calientes, Sacatepdquez se dan
3 continuacons grelecen migen dierencas signifcativas en f vision que
1 bandertasy botor enen s mujeres hacia s hupies (A 1.caeta
con: 1987). Paca fas cadicas el huipl distin 2 oni Kumatz
enkaehikel como ‘ol kumits” 0 representa n estrcho vinclo con su Serpente con adormos
comunidad, mientras que o e aspara 3. Banderta

5 chlr Kumtz
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La importancia
del centro en algunos
huipiles y sobrehuipiles

Surcos verticales

|
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Surcos horizontales

Tomado tambiéncamometdfor i agricutura ot kaqchi

19869
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Centro del Pueblo

Enos sobrehupies ceremonials deSarta Maria de Jests,

dondese scostumbra lanar o rbol sagrado a i

Plato ceremonial

1 rupan . rpan plato 5 il antouo de mucho.
presigio que se usa en los huipies o sobrehuipies de
Comaiapa (Atuiss de Barrios 1995332, Esta auora epe.
fica e hay variedad de figuras denominadas rupan g
todas en forma de rombos o romboides. Una e ellas s

con platos con offendas.

e buenas cosechasy poteccidn en vica, s necesario

oftendar aigoa cambi.

Palo o drbol de la vida

Este smbolo aparece en os sobehupies que visten las
mujerespara participar ena cremonia d su casamieto.
s iuals de a cfrada en poblados como San Pedro.
Sacatepéquezy Chuarrancho (Guatemala),entre oos. En
elprimerode los sele lama kot Tfany se e consderaun
simbolomuy antiguorepesenta aun bl que floreayda
sufruto Segin una nformante,  drbol s como s vica de
na muer pues el dafores, s y iene ramas que son
s hjos . nunca se termina a i  por eso se e lama
polodelavida”

Agregh e samas bastantes,somos como
un dbol Los abuelos s0nos que o Gjeron
asi ", referencia que sugiere un tema aue
evelan dversos estudio antropolégicos.
hechos en varias comunidades mayas el
estecho vinlo que atn se mantiene con
los antepasacios, o culesa esenciamente.

En los tejdos espances e alanos se il
2aba estesimbelo por o que o es exvano
ue fueraparte dl bagajecutural e e
on o primercs a Guatemala e marcaba
influencia musuimana (Arioa de Geng
1991119)

Enla cutua maya prehisnica, el
abolde

1997y
10975

Enla concepcion maya e drbol de
1a vida parece representa la regeneracion

200069).
En la esoena del codice antes

viday costumbres delpueblo. n el caso de

mencionadover iy

lamisma
irbol del mundor

Asimismo,en el U

centro de oo
Es el axis mundi que renueva y
egeneraelpueboy queestaestechamente

Chumaye (Roys 1973104 se menciona con
frecuenci a s ceiba como bol cdsmico
situado en el centro del mundo y de.

enticad
en'aque se e emplea como una metéfora
(Carlsen 1997:47.67). s una metéfora

Ta mujer la cofradia y ¢l

pustlo.

Su simbalismo ez universalpues.
en muchas cultras se concbe a un drbol
situado en el cento del mundo,desde los
escandinavos y crisianos hasta o budtas
¥ musuimanes (Bce Miford 1996.45)

También se le alude como arbol
delasbundanciay se e reaciona con tros
elementos cosmolégicos como ls aves y
Tas flores. La foerza e su continuidad se-
maniene hasta el presente

N A D

Chompipe de la fiesta
o Chompipe muerto

Exte simbolotamen sparece en s sabrehupies de San

e que miegran o megraron s cofradas

sidoy siguen siendo
as para todo tipo

Se trata de un simbolo que represents
Ia ofrenda que entregan los paces del

s e recalcar que n a escena ritval dl
6iceantes mencionada verfi 3 parece

e comosele lama sl pavoen el pai) ¢

Esta ultima ave no muestra fa

er mach, tal como indico
una informante.

Loimpianyorelenancon Gites”
Le atan las patas y el pico con cbaque

ia atrés ¢ rasgo que distingue este
simbolo del ot lamado ‘chompipe Vi,
aue tambi s e n etetpo de prendas

¥ blancos.

Después dos hombres Io llevan
Pos

desde e precoombina.Puece mencio

e
iteste cons pare 4 (e, o
watando,

narse, lasceremonias
delcicode sembray cosecha el maizala

dequed

Locuelganen'acocina, endonde sehima,
yahilo dean (Baris 198367,

Chichiastenango, Quché
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Serpiente tejida I

La serpente s uno de los elementos

Para s tejedoras ancianas de Tecpén e

i text maya de Gutemala y prcba de

tantes y antguas (Asturas de B. 1997.42)

hupes,sobrenuiples  faas. Aungue
ese entonces a serpente amplumada fue

(1) olos atbaos enlavida e a muer.

Serpiente tejida I

La serpiente es un Unico simbolo que Xl nombe de el dosa deltejdoyla
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sen 1997b y Christenson 2001199-200).
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Tacti, Ata erapasz. comunidad Poqomeh, i como en
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era hora e mole ¢ maiz para hacer s tortlas,trea
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las, siuiendo lso (imerey Gonzalez 2000242245)
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Comentario
Final
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ancianas o maduras y especialistas ituales. Ademas, hay que destacar

cosmolégio dela vestimenta

Agradecimientos

Prea, Fabiana Fores e Sdenz, A Geard de Maroquin, Sivia Herera,
Lucia Olveroy BB Rubio.

A Nodem Maya Town i Globland Loal

2 3
Amere,Kayy Jasen J Gonzlez 2000) o, Michel .y Mark Vo St (2001) Loopes Mothew s, 2000 [URp—
Heross, il nd Beefs o Mexko,andCen. Lonaon
Caltorna
. SchmchdeDelgad,Hidegar 1953
i, Shkdon (1987) Avtand Soceyina Heiand Naya Comms
. Taey joraqa o1 S0 Museo el Conume TessdeDocado e Fiosot.
et ofTerasPress,Ausn styof TexasPess,Austn Guatemtn Drgumenn e Pecpelogh e Ui
A de Gog, Oga (1991) Dol Gaza Morcodes 2002 0
ElaloodonenGustemal en Cupscat B eqtck Do 196)
A Tota M hel e TreIndgan de Cstemda ey o 1550
Mussotice, Montoa, ik 2005) memateca
Guanemas

Astues doBaries, Lnda (9) 197) Context Westiew i, Corad.Tegan
Copscate B sgadén cae ena st

Boris . Lina € (1955) La mestaiamaa en a épocacolonil
Gutemaa Museolhchel el Trj ndigens, ustemsla
Bruce o Mianda 2004 Kaoke's. Barbora 1582

s e o ooty g, dembra el Gutemal dgena XV

praindeting 027 128701
e anssens Berty R van Adern 2003
Py Aaboal

44

Godces s, Aqueiog .

Wi Thes ands 3 Thi yes (itadoper

Mrsbele yd Nowoppp 53127, WeoneLE 2000

L £ Jade o croverce de o mayes EnLos
s majas: o Svlgacn mienara, E6ia60x

P Kennet 1566 i Grbe conlacolsborscon e Era €39

(edtadpor A Smin) . 15265, o, Arerat

osion Yok e st o S
e ey en Gt G

uen st e 1560 four oreurpi o

s o 8P S5 8 T Regrl

i s o Gusems

o i 17)

5 op W Lt st oo et

00 co

Anexos

145



146 Proyecto de Graduacién 2018

Presupuesto

Manual de politicas
y procedimientos para exposiciones

Costo Total

Descripcion por hora de horas

Conceptualizacion Q50.00 16 Q800.00
Creatividad, disefio y diagramacion del manual Q75.00 160 Q12,000.00
Fotografias Q100.00 8 Q800.00
Validacion con el grupo objetivo Q25.00 3 Q75.00
Primer prueba de impresion Q240.00 1 Q240.00
Impresion de encuestas para validacion Q1.00 4 Q4.00
Segunda prueba de impresion Q150.00 1 Q150.00
Tercer prueba de impresion- impresion final Q220.00 1 Q220.00

Sub total | Q14,289.00

Re disefo libro
Simbolos que se siembran

Costo Total

Descripcion por hora de horas

Conceptualizacion Q50.00 20 Q1,000.00
Creatividad, disefio y diagramacion libro Q75.00 180 Q13,500.00
Fotografias Q100.00 8 Q800.00
Validacion con el grupo objetivo Q25.00 3 Q75.00
Primer prueba de impresion Q220.00 1 Q240.00
Impresion de encuestas para validacion Q1.00 6 Q6.00
Segunda prueba de impresion Q150.00 1 Q150.00
Tercer prueba de impresion- impresion final Q132.00 1 Q132.00

Sub total | Q15,903.00
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Viaticos y visitas a la institucion

Costo Total

Descripeion por hora de horas
Transporte (gasolina) Q50.00 25 Q1,250.00
Impresiones prototipos Q230.00 5 Q1,150.00
Impresiones cartas Q1.00 18 Q18.00

Sub total Q2,41.00

Total: Q32,610.00
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Lecelones
aprenclidas

Durante el proceso y desarrollo del proyecto, se obtuvieron

las siguientes lecciones:

Conocer habilidades personales como disefiadora.
Saber cual es la rama del disefio en el que se tiene una mayor
habilidad ayud¢ a la estudiante a trabajar con seguridad y
permitio generar mas experiencia.

Tener una buena comunicacién con a institucién.
Aprender a comunicarse de manera profesional, apoyado
del desenvolvimiento personal sin temores o timidez.

Conocer de la importancia de la conservacién de la
tradicion textil. La estudiante identifico en si misma que
debia valorar y hacer consciencia sobre la importancia de
la tradicion textil, previo a iniciar el proyecto.

Leer y actualizarse en la teoria del disefio. Principal-
mente de la rama de disefio que se desea crear una espe-

cializacion. Esto ayudd a la estudiante a recordar temas que

inconscientemente se olvida con el tiempo.

Mejorar las relaciones interpersonales.
Teniendo una constante comunicacion, sincera y en con-
fianza con las personas involucradas de la institucion.

Tener consciencia de la problematica social que trabajé,
tomando en cuenta a todas las personas que afectamos no
respetando la cultura que ellos tratan conservar.

Respetar la tradicion textil

Tener control de las emociones y estados de estrés

durante la ejecucion del proyecto.
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Conclusiones

El proyecto ayuda al Museo Ixchel del Traje Indigena a
mejorar el procedimiento con el que realizan los proyectos
de exposiciones. Basados en el procesos de validacion se
puede comprobar que el manual cumple con los objetivos
establecidos, logra facilitar las labores del personal del de-
partamento técnico, como también facilitar la capacitacion
para nuevos voluntarios o nuevo personal. Los voluntarios
del Museo Ixchel, que fueron encuestados afirman que
los manuales son utiles para que puedan llevar acabo sus
labores de manera eficiente y sin errores.

El desarrollo del manual de exposiciones permite
a al departamento técnico de la institucion concentrarse
en otras labores importantes ahorrando el tiempo que
empleaban en compartir los procedimientos de manera
informal, este manual permitiréd entonces que el personal
del departamento técnico pueda delegar tareas, concen-

trandose en las labores de investigacién, creacion de nuevos

contenidos y tareas administrativas.
La Universidad de San Carlos de Guatemala a

través del Proyecto de Graduacion y el Ejercicio Profesional

Supervisado da la oportunidad al estudiante de investigar
sobre los problemas sociales de Guatemala, logrando que
el estudiante tenca empatia con las personas afectadas y sea

conmovido a buscar soluciones desde la carrera o profesion

que esta a punto de finalizar, esto hace que el estudiante

termine sus estudios universitarios con una perspectiva di-
ferente sobre los problemas del pais, con una mente abierta
para poder ayudar sin esperar nada a cambio.



152 Proyecto de Graduacién 2018

Recomedaciones

A la institucion

Estar en constante actualizacion en cuanto al contenido
museografico para generar una demanda amplia del grupo
objetivo. Esto les permitira centrarse en la educacion
de la poblacion y no solamente en la conservacion de la
tradicion textil.

Mejorar la logistica en la redaccion de contenido, generarlo
de manera conjunta con todas las partes involucradas para
acortar tiempo y evitar retrasos.

Imprimir el manual en hojas bond 80g, a full color para
una mejor comprension. Encuadernado en pasta blanda,
puede tener un laminado mate o dejarlo con la textura de la
impresion. La tapa debe ser impresa en texcote, con lomo
pegado en caliente.

(
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A la escuela de Disefo Grafico, USAC

Implementar en todos los ciclos, procesos de investigacion y gestion de proyectos
similares al proyecto de graduacion, para que el estudiante pueda tener el habito
de la lectura exhaustiva, la investigacion profunda vy la gestion de proyectos desde

la planificacion hasta la ejecucion del disefio.

Proveer al estudiante, desde el primer ciclo, documentos de lecturas como los
compartidos durante el proyecto. Esto es para que el estudiante conozca y se

familiarice con autores del disefio y pueda encontrar referencias facilmente.

Promover el habito de la lectura en los estudiantes con documentos, libros o

materiales de contenido actual.
Evitar que todos los proyectos durante la carrera sean grupales, esto puede

afectar a aquellos estudiantes que han cursado los ciclos académicos por notas
grupales y no por habiidades propias.

A futuros estudiantes

Planificacion, disciplina y compromiso ante todas las gestiones del proyecto.
Comprometerse a cumplir con el calendario establecido, por la universidad, por

la institucion y por la planificacion personal.

Trabajar mediante prioridades para cumplir las fases del proyecto sin estrés que

llegue a perjudicar la salud y por ende provocar retrasos en la gestion del proyecto.

Esforzarse por hacer las encuestas, validaciones con grupos objetivos, investiga-

ciones de manera honesta. Sin plagio o falsificacion de la informacion.

Buscar una institucion donde puedas ejercer la rama del disefio donde tengas
experiencia, dominio y donde tengas la habilidad necesaria para realizar los
materiales sin muchas complicaciones. Aclarando que esta recomendacion es
secundaria pues se debe tener en cuenta la funcionalidad y alcance que tendra

el proyecto para reducir el problema social tratado.
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Lineamientos
Dara puesta
@n practica

Para la reproduccion correcta del material debe realizarse en una

impresion digital si se haré un tiraje pequefio. La pasta debe ser en
papel texcote, u otro material que proporcione una tapa blanda para
que sea de facil manejo. La impresion debe ser a color para que el
disefio cumpla con la funcion de ayudar al usuario.

Imprimir en el tamafo de 6.5 pulgadas x 8.5 pulgadas, no debe
ajustarse a paginas de mayor tamafo. Empastado con lomo pegado
en caliente. La tapa tiene originalmente un barniz mate, se recomienda

colocarlo en las reproducciones para tener la estética original.

El material puede utilizarse de manera digital, en formato PDF. Sin
embargo al utilizarlo de modo digital el usuario debe tener en cuenta
que el material no esta diseflado para reproducirse en formato digital
por lo que debera hacer un esfuerzo acercando manualmente los textos
para poder leer el contenido.

Siempre respetar los créditos que el disefiador, la facultad vy la
universidad tienen sobre el material, colocandolos en la pagina de

créditos del manual.
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Anexo 1: Encuesta Investigacion del G.O

ENCUESTA AREA LABORAL

La presente encuesta es con el objetivo de conocer su funcion y labor que realiza dentro del Museo
Ixchel. Los datos proporcionados serdn solamente para uso académico con fines de investigacion para
el proyecto a elaborar en EPS.

Edad

N
I
NN

3

EJERCICIO
PROFESIONAL
SUPERVISADO

(Ocupacién

Grado académico

;Cudl es tu cargo dentro del museo?

Qué es lo que mds le gusta de su trabajo?

iQué drea del museo le hace sentir comodo?

De 13 10 jCudnto conoce de la tradicidn textil?
s LR LA e s

iCudl es su objetivo principal al trabajar en el Museo Ixchel?

0 +

Qué aprecia mds de la tradicion textil?
| Colores y Formas [ Significado simbélico

. ;Qué recursos necesita para facilitar sus labores?

| Manuales | |Folletos Libros

. iCémo preferiria los recursos anteriores?

[ Digital [ ]Impreso
. iCudl conjunto de colores relaciona con el museo?
[ Calidos [ I Frios
13. ;Qué medio utilizan para comunicarse con sus compaferos de labores dentro del departamento técnico?
| Correo [ | Whatsapp [ | Messenger
[ | Llamada [ ] Mensaje de texto

Gracias por responder. Proyecto y encuesta realizada por epesista Dara Magdiel Aguilar Solares.

[USAC | Facultad de Arquitectura | Escuela de Disefio Grafico | 2do. Semestre 2018 | 10. ciclo Pénsum 2011 ]
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ENCUESTA AREA PERSONAL

La presente encuesta es con el objetivo de conocer sus qustos y estilo de vida. Los datos
proporcionados serdn solamente para uso académico con fines de investigacion para el proyecto a

elaborar en EPS. Encuesta anonima.

1. Had |
2 Sexo  [JH [IM

3. ;(émo describirfa su personalidad?

4. ;Cuenta con celular propio? Si[ ] No| |
5. ;Con quiénes se relaciona mas?
| | familia [ |Amigos
[ | Compafieros de trabajo [ ] Vecinos

6. ;Qué medio de transporte utiliza?

[ |Gmo [ ]Bus [ Transurbano/Transmetro
Moto | |Bicicdeta | |Otro
7. iCudlessuestadocivill [ Soltero [ Casado

8. ;Cudl es su pasatiempo favorito?
Leer
|| Practicar deporte
[ Escuchar musica
LI Viajar
[ Tlralcine
[ otro:

9. ;Qué tipo de msica le qusta?

10. ;Qué programas de television mira?

| |
| |
| |

2

NN,

oS

PROFESIONAL
SUPERVISADO
11 ;Qué hace en sus tiempos libres?
|
|

12. jQué lugares visita frecuentemente?

[ ] Museos

[ Centros Comerciales

[ | Eventos culturales

[ Teatro

[ | Cine

[ Eventos deportivos

L1 otros:
13, ;Qué redes sociales utiliza?

|| Facebook

[ ] Instagram

[ Twitter

|| Youtube

[ Gmail

[ ] otro:
14. De 1210 ;Con qué frecuencia lee?

=12 3 4 5 6 7 8 9 10+

15. iQué tipo de publicaciones le qusta leer?
[ | Libros
[ ] Prensa

16. §(6mo considera su situacion econdmica?

ogodoggoog
Baja

Alta Media

[ | Revistas
[ ] Libros/Revistas Digitales

Gracias por responder. Proyecto y encuesta realizada por epesista Dara Magdiel Aguilar Solares.

[ USAC | Facultad de Arquitectura | Escuela de Disefio Grafico | 2do. Semestre 2018 | 10. ciclo Pénsum 2011 ]
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Anexo 2: Resultado de investigacién del G.O

+RESULTADOS - T
ENCUESTA AREA LABORAL M

1.3 presente encuesta es con e objetive de conocer su funcién y labor que realiza dentro del Museo
buchel, Los datos proporchonados sern solamente para uso académmico con fines de imvestiqacidn para EIERTICIC
&l proyects a elabosar en EPS. SUPERVISADD

L i [ 35 cwnos Promicbio . |Pongo 22343 ovies.

Ocupacion [ Cumacloree , Ae.tekentes Xeanicos , DG ¥ Rotuerogo, Bowen oo
Gradoatadémico | puersipicadlo, iepntiokurey Yy vrowririag. i
flusl es tu cargo dentro del museo? [ & ucercican | ANSEENRES | COTOADFES | ml:nfgqu |
{0005 o que S e Qusta de su B! | ervo iews 40 "cJ.J'rh{-f'.i;_”.sPI kil 5 ka =
lf oun, v sena) [y idad conr el prinoman, pelockmss pers-uw:ﬂai‘_ ]

6. {Cué drea del museo le hace sentir cdmodo? 'vansmws . totolecal, sala clr |

] la riwez. . ___—l
I De1a 10 Oudnto congoe de 1 radickin el

D@z 0 0070,

11

T YR

8. i(ud essu ohjetivo principal al trabajar en el Museo bchel?
| Lonocer | conger ver , educar. , ]

s

9. j0ué aprecla mds de fa tradicdn teil?
o F] (oloresy Formas. [ Significado simbélico

10 30 regursos necesita para facilicar sus labores?
[E] Manumles  [2] Folletas [Alibeos

11, L peelerin los recursos anteriones!
[4)Dghal &) impresa

12, j(u# conjunin de colores relaciona con el musen!
(%] Calidos [2] Frios

13, j0ué medio utilizan para comunicarse con sus compafiers de labores dentio del departamento tonice!
4] Corres <] Whatsapp j IJMrmmgrr

[ 2] Llamada | 1 Memaje de texto

Graclas por responder. Proyecto y encuesta realizada por epesista Dara Magdiel Aguilar Solares.

[USAC | Frrudrad da Arduiitactiusn | Fsouala da (Hzedn Grafion | 2o, Sernestrs 2008 | W0 clols Pansum 2007 ]
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Anexo 3: Tabla de autoevaluacion

PRIMERA VISUALIZACION EPS 2018 - DG

MATRIZ DE EVALUACION PARA PROPUESTAS DE DISENO

Escala de valoracion: 1 = deficiente / 3 = satisfactorio / 5 = muy satisfactorio
Indicador de logro

1 La propuesta grafica es viable de ejecutar seglin técnica, reproduccion y tiempo 4 3 4 3 3

2 Los recursos gréficos son pertinentes al tema que se pretende comunicar 5 5 4 5 4

3 Los recursos gréficos utilizados comunican el concepto creativo. Mencione qué recursos. 4 3 3 4 3

4 | Se evidencia la aplicacion de por lo menos dos fundamentos del disefio. Especifique cuéles. 3 3 4 4 3

‘{Dmvwiciﬂn 5 La distribucion de los elementos de diseo favorece la jerarquia visual 4 3 4 4 3
el 6 La distribucion de los elementos de disefio facilita el recorrido visual 4 4 5 4 4
Gédlgy T La direccion de arte y fotografia favorece la comprensién del mensaje a comunicar 3 4 4 5 3
8 El estilo de ilustracion es pertinente a la cultura visual del grupo objetivo 5 3 4 4 3

9 | Las tipografias utilizadas son legibles 5 5 5 5 5

3 10 | El diseno tipografico favorece la jerarquia visual 5 4 5 4 5

§w % 11 | Eldiseno tipografico favorece la comprension lectora 5 5 5 5 5

§ i% 12 | El disefio tipografico favorece la memorabilidad del mensaje 4 4 4 4 4
Cédigos 413 | El uso del color favorece la memorabilidad del mensaje 5 5 5 5 5
14 |El uso del color favorece la comprension del mensaje 3 4 4 5 4

415 |El uso del color favorece la jerarquia visual 4 5 3 4 5

16 | El uso del color considera especificaciones técnicas al momento de ser reproducido 4 4 4 4 4

Cédigos 17 | El uso del lenguaje facilita la comprension del mensaje 5 5 5 5 5
linglisticos 418 [Eluso del lenguaje es pertinente a las necesidades de comunicacion 4 4 4 4 4
Formato 419 |El formato utilizado facilita la manipulacion del material 5 5 5 5 5
20 | El formato considera especificaciones técnicas al momento de ser reproducido 5 5 5 5 5

TOTAL

©
©
~
EN

86| 88| 82 201400916
SEC. A

Anexo 4: Mapa de empatia grupo objetivo
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Anexo 5: Encuesta validacion con especialistas

VALIDACION

NAAAY

2

NN,

Lista

A continuacién se presenta una matriz de evaluacion, para validad el material presentado por la €

i i i i 1l inid EJERCICIO
estudiante Dara Aquilar. Responder con una X en la casilla correspondiente seq(in su opinion. ElERaIclo.
SUPERVISADO
Bien | Regular | Mal Observaciones

1. Relacion con el concepto creativo

2. (alidad Grdfica

3. Seleccidn del cédigo cromatico
Se asocia los colores utilizados con
el contenido y concepto creativo del
material gréfico.

La seleccion cromadtica es adecuada
para el tipo de material.

4. Seleccion tipogréfica
Se logra el uso adecuado en el material
tomando en cuenta la legibilidad,
comprension lectora y tipo de material.

5. Jerarquia Tipogréfica
Es adecuada y comprensible

Se entiende la diferencia de contenidos
seqln la jerarquia

6. Jerarquia y recorrido visual
Fluidez del contenido

Realizar anotaciones extras en la parte de atras de la pagina. Gracias.

[USAC | Facultad de Arquitectura | Escuela de Disefio Grafico | 2do. Semestre 2018 | 10. ciclo Pénsum 2011 ]
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Anexo 6: Resultados validacion con especialistas |
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T N AaAay
VALIDACION L

o[, Laclol

A confinuacian se presenta una matriz de evaluacion, para validad el maleral presentado porla -

MNiar ilar Bscn A T T = racill i i 21 aniniAn EIFRCICID
estudiante Dard Aguilar. Responder con una X en la rasilla correspondiente seqdn su opinidn. K )
EUPERVISADD
Lista Bien | Regular | Mal Observaciones

1. Relacion con ¢f contepto oreativa

X

Pt

. Calided Gréfica

-

. Seleccidn del codiga cromdtico

%0 y concepw creamwdel | )'(

i

MIErlal grdngn

La seleccion cromitica es adernada

para el tpo do material, ?(

. Seleccidn tipagrifica
S logra el usy adecuado en el material
tamanda en rusnta la lagibilidad, — \'{l

.

romprension leciora y lipo de material.
AV ar gn A ILF'1'&ju'?-j

W

b lerarnquia Tipoqrfica )C
bs adecuatfa y comprensible
S pritiande |4 dilerenicia de contemdos

seqin 1 Jerarquia ><

6. Jerarquia y recomido visual i
Fluider del comlenido

Realizar anotaciones extras en la parte de atrds de la paqina. Gracias.
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Vo
VALIDACION

A continuatidn s pESCrta una matniz de evalwaOdn, par vaiidad ol materisl presentado por la

estadianic Dars Aguilac. Responder ton uma X e b (asilla conmespongients segin su opimdn -l
SFFEVSADD

Lista Bien | Regular | Mal Observaciones

1 Relaricn ron & roneeplo U=atig

1 (aidad Graca
3. Seferdian del aidigo romdtico

S¢ 500 los rolores mdizados con
@ conteaida y roncepio arealvo de
material grificn

|2 sebercion cromalica & adenuada
para ¢ fipo de materda

<

o

£ Selerrifn TpOgHEHG
Selogra & wso adersado on of materdal
tomande on cuenta & legibiidad,
Compronsign beciom yfipo de material

5. knmpuie lipogehe ‘%
L5 adomads y mempremsiie .
Se entienge i3 GFrenC de ronseTios

g b e \
e

6. Jenguia y mromido veas F

Hader o momenids \f},

Realizar anotaciones extras en la parte de atras de la pagina. Gradas.

LA aruitad de Srguites lira | ESCuida O Disefo Orafco | 2do. Sernesire 30098 | 10 ol Mrmarn 20
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VALIDACION

A continuacion se presenla und rnaliis g2 evaluacion, para vahidad el matenal presentads por

estudiarie Dara Aguilar. Respander con una X en la casilla correspendiente seqin su opinidn. ERROM i
SUPERVISADO
Lista Bien | Regular | Mal Dbservaciones

1. Relacidn con el congepta aeativn

=5

2 Calwfad Grafica

1. Selercitn del cadigo crom4tiod
%2 asoria los colores wlilizados con
pl romtenidn y conteply cealivo del
malzrial gréfico.
La seleccidn cromatica es adecuada
para =l tipn de ralenal.

4 Seleccitn tipogréfica
S¢ logra ¢l uso adecuads ¢n ¢l maneral
larnanda en Cuanta la legibilidad,
Lornprension lectora wtipa de materal,

&

-
v
>

el

- lerzigquia Tipegrafica
Es adecuadd y womprensible
Se entiende [ dilerencia de contenidos
sequn 13 jerarquia

6. Jerarguia y recomida visual

Fluides del cantenida /

Realizar anotaciones extras en la parte de atrds de |a pagina. Gradias.

| USAG | Facultad de Arguibectura | Escuels de DiseNc GRRAMC0 | 2do. Semestre 2008 | 10, cicle Moosorm 2078 ]
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Anexo 7: Encuesta validacion con el G.O

VALIDACJ()N ‘ SAC =S
LIBRO SIMBOLOS - S )

Encuesta realizada por Dara Aguilar, estudiante de la licenciatura en Disefio Gréfico de la Universidad de San Carlos. La siguiente encuesta
es realizada con la finalidad de evaluar con personas que pertenecen al grupo objetivo, el material realizado durante el ejercicio profesional
supervisado EPS 2018, para el Museo Ixchel del Traje Indigena. Responder cada una de las prequntas segdn opinién personal.

1. Edad 8. ;laportada le parece atractiva?
2. jCudl fue su primera impresion al ver el libro? L]si

| | No

[ ] Unpoco

9. ;Qué eslo que llamé su atencion de manual?

3. E contenido visual del manual le parecié:
[ Muy cargado [ |Poco cargado [ Limpioy simple

4. jPudo entender de manera fdcil y ordenada la secuencia de
temas sequn jerarquia visual?

[]si [ INo

) ) » 10. ;Cémo podria mejorar el manual para una mejor comprensién, que
5. jlatipografia le llama la atencién ?

s N alavez le ayude a ejercer sus labores de forma eficiente?
i 0

6. ;Fl tamafio de la tipograffa de los cuadros de texto le parece facil
de leer?
[]si [ No
7. Alobservar los colores utilizados cree que le da al material un
sentido de:
[ ] Calidad
|| Formalidad
[ ] Informalidad
[ | Dinamismo

[ ] Otro:

Realizar anotaciones extras en la parte de atras de la pagina. Gracias.

[USAC | Facultad de Arquitectura | Escuela de Disefo Grafico | 2do. Semestre 2018 | 10. ciclo Pénsum 2011 ]
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VALIDACION MANUAL
PARA EXPOSICIONES

Encuesta realizada por Dara Aguilar, estudiante de la licenciatura en Disefio Gréfico de la Universidad de San Carlos. La siguiente encuesta
es realizada con la finalidad de evaluar con personas que pertenecen al grupo objetivo, el material realizado durante el ejercicio profesional
supervisado EPS 2018, para el Museo Ixchel del Traje Indigena. Responder cada una de las preguntas segin opinion personal.

ULITA

FAC o oE
ARQUITECTURA

TRICENTENARIA

EJERCICIO
PROFESIONAL
SUPERVISADO

1. Edad 8. ;laportadale parece atractiva?
2. ;Cudl fue su primera impresion al ver el manual? Si
No
[ Unpoco

9. jQuéeslo que llamd su atencién de manual?

3.l contenido visual del manual le parecié:
["] Muy cargado [ IPoco cargado [ ILimpioyy simple
4. ;Pudo entender de manera fdcil y ordenada la secuencia de
temas segun jerarquia visual?
[ 1S [ INo

5. ;latipografiale parece adecuada para entender el contenido del , — ) .
¥ 10. ;C6mo podria mejorar el manual para una mejor comprension, que
manual ?

s Bl alavezle ayude a ejercer sus labores de forma eficiente?
i 0

6. ;Eltamafio de la tipograffa de los cuadros de texto le parece facil
de leer?
[1si [ INo

7. Al observar los colores utilizados cree que le da al material un
sentido de:
[ ] Calidad
|| Formalidad
[ ] Informalidad
[ ] Dinamismo

[ ] Otro:

Realizar anotaciones extras en la parte de atrés de la pagina. Gracias.

[USAC | Facultad de Arquitectura | Escuela de Disefio Grafico | 2do. Semestre 2018 | 10. ciclo Pénsum 20711 ]
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Anexo 8: Boceto proyecto A
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Anexo 9: Boceto proyecto B

Anexos

-LIBRO DE STMBOLOS
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Anexo 10: Cotizacion de referencia

o [ Y 4

Cotizacion
I
Cliente Dara Aguilar
Proyecto Disefio editorial
Fecha 08 de marzo 2019

(] [ 4
Descripcion
—
Manual Disefio editorial de manual: $1,275.%° + IVA

+ Portaday contraportada

+ Layout de paginas interiores, 84 paginas.

+ Desarrollo de reticulas editoriales que
faciliten la optimizacién del espacio y de la
cantidad de paginas.

Seleccioén de tipografias especificas y que
faciliten la lectura.

Tratamiento de fotografias para procesos
de impresion.

Asesoria en la seleccion de imagenes y
colores para optimizacion del diseno.

+ Desarrollo de arte final para la produccion
del material en imprenta.




Anexos

Libro de simbolos Disefio editorial de libro de simbolos: $875.°° + IVA

» Portaday contraportada
Layout de paginas interiores, 48 paginas.
Desarrollo de reticulas editoriales que
faciliten la optimizacién del espacio y de la
cantidad de paginas.
Seleccién de tipografias especificas y que
faciliten la lectura.
Tratamiento de fotografias para procesos
de impresion.
Asesoria en la selecciéon de imagenes y
colores para optimizacion del diseno.
Desarrollo de arte final para la producciéon
del material en imprenta.

Observaciones

El pago se podré efectuar en délares o
quetzales a una tasa de cambio de $1 = Q7.65

Anticipo del 50% para iniciar el proyecto.

En presupuesto del proyecto en las paginas 135y 136, se toma en cuenta los viadticos que
incluyeron el proceso del proyecto, impresién de prueba, impresiones de propuestas finales

y se toma el presupuesto precio por hora de trabajo que se llevd acabo.
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Guatemala, septiembre 21 de 2019.

Sefor Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala
MSc. Arq. Edgar Armando Lopez Pazos
Presente.

Sefor Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento que con base en el requerimiento de
la estudiante de la Escuela de Disefio Grafico - Facultad de Arquitectura: DARA
MAGDIEL AGUILAR SOLARES, Carné universitario: 201400916, realicé la Revision de

Estilo de su proyecto de graduacion titulado: DISENO EDITORIAL DEL MANUAL DE
POLITICAS Y PROCEDIMIENTOS PARA EL MANEJO DE LAS PIEZAS TEXTILES EN
EXPOSICIONES INTERNAS Y EXTERNAS DEL MUSEO IXCHEL DEL TRAJE INDIGENA DE

GUATEMALA, previamente a conferirsele el titulo de Licenciada en Disefio Grafico.

Y, habiéndosele efectuado al trabajo referido, las adecuaciones y
correcciones que se consideraron pertinentes en el campo linglistico, considero
que el proyecto de graduacién que se presenta, cumple con la calidad técnica y
cientifica que exige la Universidad.

Al agradecer la atencién que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

Lic. Marigélla.Sdaravia de Ramirez
Z olegiada 10,804



‘ TRICENTENARIA

“Diseiio editorial del manual de politicas y procedimientos para el
manejo de las piezas textiles en exposiciones internas y externas del

Museo Ixchel del Traje Indigena de Guatemala”.
Proyecto de Graduacion desarrollado por:

Clut

Dara Magdiel Aguilar Solares

Asesorado por:

Licda. Larisa Mendoza

\_/"

; 2 }
Licda. Lourdés Pérez

Imprimase:

“ID Y ENSENAD DOS”
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