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Presentacion

Guatemala es considerada como un pais megadiverso. Es
decir, se estima que dentro de su territorio existe un elevado
nuimero de especies de flora y fauna. Gran parte de su diver-
sidad resulta de gran importancia para las sociedades locales,
dado su aprovechamiento como materias primas o bien,
como simbolo cultural. En ese sentido, el establecimiento
de medidas de conservacion adecuadas a la realidad na-
cional es una necesidad urgente ante la crisis de pérdida de
diversidad bioldgica que afronta la totalidad de la bidsfera
terrestre. Pero, ;como se pueden formular tales medidas, si
no se conoce a profundidad aquello que se busca proteger?

Dado lo anterior, el presente trabajo estd orientado al de-
sarrollo de un material editorial que permita divulgar cono-
cimientos relacionados a uno de los principales grupos que
conforman la biodiversidad del pais: las plantas. De manera
mas especifica, este proyecto busca comunicar los resultados
de investigacion bibliogréfica y de campo recopilados por la
asociacion FLAAR Mesoamérica en relacién a la diversidad
floristica de plantas utiles de la region.

El primer capitulo refiere a los antecedentes de la proble-
matica social involucrada en este proyecto, asi como la defi-
nicion del problema, los objetivos, y sus solucién propuesta.

El segundo capitulo hace referencia a los perfiles de la institu-
cion para la que se estd desarrollando el presente proyecto,
y del publico objetivo al que va dirigido.



El tercer capitulo incluye la planifica-
ciéon del proyecto, tanto en términos
econémicos como de tiempo y las ac-
tividades que involucra.

El cuarto capitulo consta de las bases
tedricas que contextualizan la realiza-
cion del proyecto desde la perspectiva
de su problematica social y el disefio
grafico; es decir, su marco tedrico.

En el quinto capitulo se desarrolla la
definicion creativa de la solucién pro-
puesta para el problema que se esté
afrontando, asi como las premisas de
disefio que guiaran la materializacion
de dicha solucién.

El sexto capitulo incluye el proceso
de produccion grafica que conllevéd
la elaboracién del material propuesto
como solucién al problema, desde sus
etapas de bocetaje a su validacion
junto a distintos actores involucrados.
En él también se define la justificacién
de las decisiones de disefio que me-
diaron dicho proceso, e instrucciones
para su correcto uso y reproduccion
de parte de la institucion.

Finalmente, el séptimo capitulo consta
de la sintesis del proyecto, manifes-
tada mediante la presentacion de las
conclusiones, las recomendaciones y
las lecciones aprendidas.

Se espera que con la elaboracién del
presente proyecto se pueda cubrir los
vacios de informacién que inciden en
el estudio y apreciacion de parte de la
diversidad biolégica del pais; y en par-
ticular, en la formacién y desempefo
de estudiantes y profesionales de las
ciencias biolégicas en Guatemala.



Capitulo o1:
Introduccion

e Antecedentes

e Problema de
comunicacion visual

e Justificacion

e Objetivos
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Capitulo o1:
Introduccion

- En el siguiente capitulo se describe el problema
social, sus antecedentes y como ciertas insti-
tuciones inciden en él. Se hace énfasis en una
de estas Ultimas, a la que se le identifica un
problema de comunicacién visual. Ademas, se
justifica la intervencion y los objetivos que sus-
tentan el presente proyecto.

1.1. ANTECEDENTES

A. La educacion ambiental

El Ministerio de Ambiente y Recursos Naturales de
Guatemala (MARN) define a la educacién ambiental
como “el proceso de cambio y transformacién de
las personas en relacion con el medio ambiente”
Es decir, involucra actividades que van de la con-
cientizacion y uso sostenible de los recursos, al co-
nocimiento y apreciacion de la riqueza bioldgica y
su subsecuente conservaciéon. Pese a ello, resulta
evidente la existencia de un déficit en cuanto a los

esfuerzos que le son destinados.

" Ministerio de Ambiente y Recursos Naturales, Educacién Ambiental en Guatemala, (2015).
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B. Antecedentes del
problema social

En la actualidad, el estudio y la conser-
vacion del medio ambiente representa
una necesidad para todas las socieda-
des . Esta necesidad se ha visto acen-
tuada dado el desarrollo de una crisis
global en pérdida de biodiversidad 3.
Por citar un ejemplo, se ha determina-
do que la tasa de extincién para las
plantas se ha elevado a un ritmo 500
veces mayor al que existia previo a la
revolucion industrial *.

En ese sentido, se ha vuelto de vital im-
portancia la promulgacién de tratados
internacionales que velen por un es-
fuerzo colectivo de conservar la diversi-
dad bioldgica a través de la educacion
ambiental. De alli surgen, por ejemplo,
los objetivos nimero 14 («Vida Sub-
marina») y 15 («Vida de Ecosistemas
Terrestres») de los Objetivos de Desa-
rrollo Sostenible: un marco de trabajo
promulgado por el Programa de las

Naciones Unidas para el Desarrollo al
que 193 naciones, Guatemala incluida,
se comprometieron desde el 2015 °.

Guatemala es actualmente considerada
como un pais megadiverso; es decir, se
reconoce que el territorio que con-
forman sus limites alberga elevados
indices de diversidad biolégica °.
Sin embargo, dicha diversidad se ve
amenazada por factores que van del
ambito econémico a lo social: duran-
te el ano 2020, Guatemala invirtid
unicamente un 0.06% de su PIB en
materia de medio ambiente; en com-
paracion, México, Chile y Costa Rica
ejecutaron una inversién del 0.40% a
0.50% de sus ingresos 7.

La pobre iniciativa del Estado en ma-
teria ambiental repercute en el estu-
dio y conservacion del patrimonio
natural. Esta situacion se ve agravada
por un desconocimiento parcial en la
magnitud actual de la biodiversidad

2WWEF UK, «Our forests, rivers, and oceans are worth so much», WWF UK, acceso el 1 de agosto de 2022, https://goo.su/tefvltf.
3 World Wildlife Fund, «;Qué es la sexta extincion masiva y qué podemos hacer al respecto?», WWF,

acceso el 14 de agosto de 2022, https://goo.su/6b6KU.

4 Miguel Angel Criado, «Las plantas se estan extinguiendo a un ritmo nunca visto antes», El Pafs,

acceso el 14 de agosto de 2022, https://goo.su/TsLBMUn.

® Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo, «;Qué son los objetivos de desarrollo sostenible?», PNUD,

acceso el 16 de marzo de 2022, https://goo.su/ZPZOagu.

¢ Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo, «Guatemala Megadiversa - Secretario del Convenio de Diversidad Bioldgica

estudia avances y retos», PNUD, acceso el 16 de marzo de 2022, https://goo.su/yRDFtCq.

7 Sergio Morales Rodas, «Estado gasta poco en proteccién y conservacion del medioambiente», Prensa Libre,

acceso el 16 de marzo de 2022, https://acortar.link/t1XMjh.
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del pais, evidenciado mediante la pre-
sencia de informacién incompleta o
poco congruente que varia entre dis-
tintas fuentes - comparese, por ejem-
plo, las cifras dadas por el Portal de
Biodiversidad de Guatemala (2022) &
y el Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo (2020) 7 -. La falta
de certeza en tal informacién afecta
directamente a la efectividad de las
campafas que buscan protegerla; al
optimo aprovechamiento del capital
biolégico; y al desarrollo de material
informativo dirigido a los sectores po-
blaciones que constantemente inte-
ractlan con la naturaleza.

C. Area geografica
y poblacion afectada

Dado las razones anteriores, se pue-
de llegar a considerar a la totalidad
de la extensién territorial del pais
como el drea geogréfica afectada por
el problema social. Dicha extension
abarca los 108 889 km?, de los cuales
para el afo 2016 solamente un 33%
conservaba su cobertura forestal .

Sin embargo, distintas instituciones
que se dedican a la educacion am-
biental tienen su sede central en la
Ciudad de Guatemala. De igual ma-
nera, las colecciones bioldgicas sobre
las que se desarrolla el estudio de la
biodiversidad local se encuentran en
la ciudad capital. Por ello, resulta mas
apropiado delimitar el drea geografica
para propodsitos del presente proyecto
a esta Ultima.

La presencia de un déficit en la dis-
ponibilidad de recursos orientados a
la educacion ambiental obstaculiza el
estudio del patrimonio natural. Esto
afecta directamente a la formacion y al
desempefio profesional de estudiantes
e investigadores de las ciencias biolo-
gicas del pais, quienes pueden llegar a
desconocer informacion clave en cuan-
to a la biodiversidad de Guatemala, los
retos que esta enfrenta, y los vacios de
informacién que requieren de mayores
esfuerzos de investigacion.

Tan solo de la Universidad de San
Carlos de Guatemala se tuvo conoci-

% Portal de Biodiversidad de Guatemala, «Proyectos de Inventario», Portal de Biodiversidad de Guatemala,

acceso el 1 de agosto de 2022, https://acortar.link/lucork.

% Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo, «Capitalizando nuestra biodiversidad: generando oportunidades para el desarrollo», PNUD,

acceso el 1 de agosto de 2022, https://acortar.link/hvR7EL.
"% Instituto Nacional de Bosques, Plan Operativo Anual 2022, (2022).

"' Departamento de Registro y Estadistica USAC, Informe Estadistico Estudiantil 2019, (2019).
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miento de 1,715 estudiantes pertene-
cientes a carreras afines a las ciencias
biolégicas durante el afio 2019 . Asi
mismo, para el afio 2021 se contabili-
zaban como minimo 292 profesionales
graduados de la Escuela de Biologia
de la misma institucion 2. De acuerdo
a datos publicados por el Colegio de
Farmacéuticos y Quimicos de Guate-
mala, existe registro de 381 bidlogos
que realizan investigacion pertinente a
la riqueza bioldgica del pais 2.

D. Instituciones que inciden
en la problematica

La educacion ambiental enfocada a
la biodiversidad del pais, es una labor
que ha sido desarrollada por distintas
entidades publicas y privadas. Ejemplo
de ello es el Museo de Historia Natural
de la Universidad de San Carlos -
MUSHNAT -, quien por medio de sus
colecciones bioldgicas y su filosofia
institucional, vela por la divulgacion
del conocimiento sobre la flora y fauna
nativa de Guatemala .

De forma similar, el Centro de Estudios
Conservacionistas - CECON USAC -
lidera investigaciones cientificas vy
propone modelos de conservacion
a través del uso sostenible de los re-
cursos naturales en el pais. A su vez,
cuentan con una unidad técnica es-
pecializada en la recopilacién de datos
sobre la magnitud de la biodiversi-
dad local: el Centro de Datos para la
Conservacion - CDC - ',

Dentro del marco de entidades priva-
das no lucrativas, FLAAR Mesoamérica
es una asociacion que se especializa
en la documentacién y divulgacion de
la biodiversidad de Guatemalay la rela-
cién de esta con la cultura maya. FLAAR
Mesoamérica incide en la educacién
ambiental mediante la produccion
editorial y audiovisual de piezas de
divulgacién, la imparticion de cursos
especializados en flora y fauna, y la dis-
posicion de un banco de fotografias de
alta calidad técnica ante investigadores
y publico interesado en la riqueza bio-
l6gica del pais y zonas aledafias ™.

12 Facultad de Ciencias Quimicas y Farmacia - USAC, «Escuela de Biologia», Facultad de Ciencias Quimicas y Farmacia,

acceso el 1 de agosto de 2022, https://acortar.link/3xWP4f.

'® Fernando Pintos, Historia del colegio de farmacéuticos y quimicos de Guatemala, (2021).
4 Museo de Historia Natural de la Universidad de San Carlos de Guatemala, «;Quiénes somos?», MUSHNAT,

acceso el 16 de marzo de 2022, https://acortar.link/9bXi1K.

'® Centro de Datos para la Conservacion, «CDC - Centro de Datos para la Conservacion CECON USAC», CDC CECON USAC,

acceso el 16 de marzo de 2022, https://acortar.link/3uMxiF.

¢ FLAAR Mesoamérica, «About Us», FLAAR Mesoamérica, acceso el 16 de marzo de 2022, https://acortar.link/JA3OLh.
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E. Dificultades de comunicacion
visual de la institucion

FLAAR Mesoamérica cuenta con una
unidad de disefo grafico, la cual se
encarga de la elaboracién de publica-
ciones editoriales. Estas contienen los
resultados de investigacion y docu-
mentacion que realiza la institucion en
distintos puntos del pais. Dado un in-
cremento en la cantidad de informacion
recopilada durante meses anteriores, el
equipo de disefio se vio en la necesidad
de establecer una plantilla de diagrama-
cion. Sin embargo, esta acciéon generd
resultados poco favorables como:

e Una desaceleraciéon en el ritmo de
produccion de las publicaciones
editoriales,

e Y la incapacidad de darle segui-
miento adecuado al desarrollo de
otros proyectos que la institucién
habia establecido como parte de
su eje central de investigaciones.

Otra dificultad que obstaculiza la labor
de FLAAR Mesoamérica tiene relacion
con su identidad corporativa. Si bien
se cuenta con un manual de normas
graficas, este se encuentra desactuali-
zado y resulta de poca utilidad para el
equipo de disefo.

Finalmente, una tercera dificultad de
FLAAR Mesoamérica se relaciona con
su presencia en redes sociales. En es-
tas se suele publicar mayoritariamente
fotografias que realiza la institucién
durante sus investigaciones de campo.
Es decir, es poco o nada el contenido que
permite al usuario conocer la identi-
dad, los objetivos, o los servicios que
presta FLAAR. Ademas, esta situacion
dificulta la llegada de nuevas dona-
ciones y colaboradores que puedan
apoyar a la institucion.

..................................... Introduccién 1 007



1.2. DEFINICION Y DELIMITACION DEL PROBLEMA

Posterior a la realizacién de un diag-
néstico de necesidades ante las au-
toridades de FLAAR Mesoamérica,
se identificé la presencia de una limi-
tacion que representa una dificultad
en el alcance que la institucién po-
see hacia sus labores de divulgacion
de la biodiversidad de Guatemala: el
sobreflujo de trabajo. Tal dificultad
ha permitido la manifestaciéon de un
déficit en los esfuerzos que realiza la
institucion en cuanto a la produccién y
disefio de piezas editoriales, principal-
mente de aquellas que buscan comu-
nicar los resultados de investigacion y
hallazgos de FLAAR Mesoamérica.

Este problema se evidencia a través
de un aumento en la esporadicidad y
abandono de varias series de publi-
caciones que eran clave en el cumpli-
miento de sus objetivos de educacién
ambiental. También se le evidencia
mediante el desaprovechamiento
que la institucién padece de varios
recursos graficos de alta calidad téc-
nica desarrollados a lo largo de sus
expediciones de campo; por ello, un
nuimero considerable de fotografias
que retratan la biodiversidad del pais

008 | INtroducCion ........cccoveeeceieiie,

se encuentran almacenadas en su ban-
co virtual de imagenes sin ser puestas
a uso practico.

Descrito lo anterior, se puede definir
al problema de comunicacién visual
de la siguiente manera:

Hay un déficit de seguimiento a
los esfuerzos de divulgacion que rea-
liza FLAAR Mesoamérica en relacion
ala diversidad biolégica de la region,
lo que impide un alcance pleno de
sus objetivos institucionales.



1.3. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

A. Trascendencia

Actualmente, el uso insostenible de
los recursos naturales representa una
de las mayores amenazas al medio
ambiente. La creciente expansién de
la frontera agricola se traduce en ma-
yores indices de deforestacion, lo que
incrementa el riesgo de extincién para
distintas especies vegetales y anima-
les que son de utilidad para varias co-
munidades rurales "’.

Por ello, mas alld de presentar solu-
ciones a problemas internos de ges-
tion dentro de la propia institucion, la
presente intervencion representa un
beneficio a largo plazo para el estudio
y conservacion del patrimonio natural
de Guatemala. Conocer la magnitud
actual de la diversidad bioldgica del
pais contribuye a focalizar los esfuer-
zos de investigacion y conservacion
de la biodiversidad local.

B. Incidencia

Desde una perspectiva de gestion y
produccién gréfica, el disefio de mate-
rial editorial representa una oportunidad
para intervenir a corto plazo ante las
amenazas que enfrenta la biodiversi-
dad nacional. El desarrollo de piezas
de disefio afines a la diversidad bio-
l6gica permitiria reducir los vacios de
informacién que existen en relacion al
numero de especies, ya sea de flora o
fauna, que habitan en Guatemala.

En ese sentido, la presente interven-
cion posee la capacidad de incidir
como una herramienta de apoyo a la
formacién de los estudiantes y profe-
sionales de las ciencias biolégicas del
pais; como una guia en la toma de deci-
siones para la conservacion de especies
amenazadas; y como un material di-
vulgativo que favorezca al intercambio
del conocimiento que existe sobre la
biodiversidad local.

'7 Rainforest Alliance, «Comunidades: el secreto para detener la deforestacion en Guatemala», Rainforest Alliance,

acceso el 1 de agosto de 2022, https://acortar.link/TaiOaw.
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C. Factibilidad

El desarrollo de esta intervencién resulta factible
dado que se cuenta con el total apoyo de la ins-
titucion en cuanto a la provisiéon de los recursos
necesarios para el desarrollo del material editorial.
Esto ultimo incluye el acceso a su banco de foto-
grafias para la obtencién de recursos gréficos; y
el apoyo de profesionales con conocimiento del
tema, quienes ya cuentan con la redaccion finali-
zada del contenido.

Al tratarse de una publicacién con antecedentes
graficos, ya se cuenta con lineamientos base para
el desarrollo de la pieza editorial. Ademas, la insti-
tucién ha dado luz verde a la presentacion de nuevas
propuestas de disefio a fin de elevar la calidad
grafica de la publicacién.

Finalmente, y debido a que el medio de publicacién
previsto para el material es a través de la via digital,
no se requieren de recursos econémicos adiciona-
les para motivos de impresién y reproduccion de la
pieza de disefio.

OTO T INTrOAUCCION e



1.4. OBJETIVOS

A. Objetivo general

Contribuir por medio de la gestién y producciéon grafica en
el desarrollo de publicaciones que permitan un mejor apro-
vechamiento de los recursos visuales con los que cuenta la
asociacion FLAAR Mesoamérica, para fortalecer sus labores
en materia de divulgacion ambiental dirigida a estudiantes
y profesionales de las ciencias biolégicas.

B. Objetivo de comunicacion

Divulgar los conocimientos recopilados por la institucion en
cuanto a la diversidad bioldgica de la flora de la regiéon me-
soamericana por medio del disefio de material editorial en
beneficio de estudiantes y profesionales del pais con interés
en la teméatica expuesta.

C. Objetivo de diseno

Disefar un material editorial en formato digital por medio
de la aplicacion de los elementos constitutivos del disefio
editorial y tratamiento de imagenes, entre otros criterios,
para favorecer la comprensién de la informacién recopila-
da por la institucion acerca de la diversidad de especies de
plantas en la regién.

Introduccion |
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En conclusién, se identificé la presencia de un déficit en los
esfuerzos de divulgacion que realiza la asociacién FLAAR
Mesoamérica sobre la biodiversidad del pais. A continua-
cion, se ofrece una mayor aproximacion a las labores que
realiza esta institucion y el publico al que se encuentra diri-
gido el proyecto a desarrollar.
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Capitulo o02:
Perfiles

En el capitulo anterior se introdujo el problema
social, los objetivos y la justificacion del presente
proyecto. En este capitulo se realiza una des-
cripcion de la asociaciéon FLAAR Mesoamérica,
para la cual se desarrollara este Ultimo. Asi mismo,
se describe el perfil del grupo objetivo al que ira
dirigida la pieza de disefio.

2.1. PERFIL DE LA INSTITUCION

A. Sector social en el que se
encuentra inmersa

FLAAR Mesoamérica es una asociacion sin fines
de lucro que por mas de 15 afios se ha dedicado
al estudio de la biota de la regiéon, asi como a la
relaciéon que existid entre esta y la cultura maya.
Su linea de accion comprende lo que es la educa-
ciéon ambiental. Especificamente, sus labores estan
orientadas a la documentacién, investigacién vy
divulgacién de la biodiversidad local.

FLAAR Mesoamérica cuenta con sus oficinas cen-
trales en la Ciudad de Guatemala. Desde alli, pla-
nifica sus actividades y procesos de investigacion,
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asi como la distribuciéon de material
educativo, hacia las comunidades rura-
les del interior del pais. De igual manera,
parte de sus labores estan dirigidas a
estudiantes, profesionales, e investi-
gadores independientes de la fauna,
flora y ecosistemas de Guatemala.

B. Breve historial de la institucion

FLAAR Mesoamérica es una exten-
sion de la asociacidon estadounidense
FLAAR - Foundation for Latin American
Anthropological Research -, que surgi6
en el afno 2006 de la mano del Dr. Ni-
cholas Hellmuth, profesor e investigador
en fotografia digital y arqueologia. Su
interés en la etnobotanica llevé a FLAAR
Mesoamérica a establecerse como una
asociacién que documenta e investiga
la biodiversidad de Guatemala.

Dentro de los aportes de mayor rele-
vancia que forman parte de su histo-
rial esta el Proyecto Yaxha: un esfuerzo
de investigacion realizado durante el
2018 y 2019 para documentar la flora
y fauna del Parque Nacional Yaxh3,
Nakum y Naranjo. Asi mismo, partici-
pd del convenio Documentacion de
Biodiversidad de Livingston junto a
las autoridades de dicho municipio;
durante el afio 2020 y 2021, FLAAR
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Mesoamérica realizd distintas expe-
diciones de campo para documentar
la diversidad biolégica de esa regién.
Actualmente, la instituciéon se halla
desarrollando un proyecto similar al
anterior pero en cooperacién con el
Consejo Nacional de Areas Protegidas
- CONAP - para la Reserva de la Bios-
fera Maya al norte del pafs.

En el afo 2015, FLAAR Mesoamérica
daria inici6 a una division de sus labores
a través de la creacién de MayanToons:
una unidad de trabajo que desarrolla
material educativo y audiovisual que
resalta la importancia de la flora y la
fauna. Este material estd dirigido a ni-
fios, y es distribuido hacia varios centros
educativos del interior del pais.

En conjunto a sitios web en los que es
posible acceder al material que desa-
rrolla (www.maya-ethnobotany.org en
relacion a la flora, http://www.maya-
ethnozoology.org/ en relacién a la fauna,
y https://www.maya-archaeology.org/
en relacién a la cultura maya), la labor
de FLAAR Mesoamérica representa un
importante aporte para la educacion
ambiental en Guatemala y toda la re-
gidn mesoamericana.



C. Filosofia

FLAAR Mesoamérica cuenta con la
filosofia de proveer de material edu-
cativo y de divulgacion a todos aque-
llos interesados en la cultura maya y
su relacién con la flora y fauna local.
En ese sentido, su linea de trabajo
estd guiada a través del entusiasmo,
la cooperacién, y el trabajo en equipo.

A manera institucional, la razdon de ser
de FLAAR Mesoamérica (es decir, su
mision) es la siguiente:

«Ser un centro de capacitacién y asesoria
en tecnologia digital para instituciones
educativas, del estado, no guberna-
mentales independientes; donde las
personas involucradas puedan adquirir
conocimientos practicos y asi con-
tribuir al desarrollo del pais en éareas
como antropologia, patrimonio cultu-
ral, zoologia, etnoboténica, geologia
y ecologia tropical mesoamericana» 8.

Por su parte, su vision estd establecida
de la siguiente manera:

«Seguir siendo lideres en investigacién
de tecnologia digital para el procesa-
miento y produccién de imagenes de
alta resolucién para la documentacion
y la publicacién del patrimonio pre-
colombino, aspectos antropolégicos,
ecologia, medio ambiente y biodiver-
sidad de mesoamérica» 8.

Las labores de documentacion e in-
vestigacion de la biodiversidad del
pais estan sustentadas en base a los
siguientes objetivos:

e Proveer a maestros, investigadores,
estudiantes e individuos alrededor
del mundo con informacion de alta
calidad sobre plantas raras y animales
amenazados del sur de México y
paises adyacentes de Mesoamérica
(Guatemala, Belice, Honduras y El
Salvador) ™.

e Apoyar a maestros, investigadores
y estudiantes de Guatemala con
fotografias digitales de flora y fauna
guatemalteca de calidad
incomparable 7.

'8 FLAAR Mesoamérica, «Maya Archaeology: Asociacion FLAAR Mesoamérica», Maya-Archaeology,

acceso el 15 de agosto de 2022, https://acortar.link/yjkNzD.

7 FLAAR Mesoamérica, «Home», FLAAR Mesoamérica, acceso el 16 de marzo de 2022, https://acortar.link/5DVggw.
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e Coordinar con maestros del area
rural y lugares remotos de Gua-
temala el proveerles de material
educativo para sus estudiantes en
los idiomas locales mayas,
espafiol e inglés 7.

D. Servicios que presta

FLAAR Mesoamérica pone a disposi-
cion de su publico varios servicios rela-
cionados al estudio de la biodiversidad
y educacién ambiental, tales como:

e Investigacion y desarrollo de in-
ventarios de flora y fauna mediante
expediciones a distintas localidades
del interior del pais.

e Producciéon de fotografias de alta
calidad técnica de flora, fauna, y
ecosistemas de Guatemala, con un
mayor énfasis hacia las selvas tropi-
cales del norte de la region.
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Elaboracién de publicaciones edi-
toriales divulgativas mediante el
uso de fotografias capturadas en
investigaciones de campo

Desarrollo de libros educativos in-
fantiles, altamente ilustrados, y en
relacion a la flora y fauna de la re-
gidn mesoamericana (Unicamente
MayanToons).

Elaboracion de folletos, infografias,
banners, carteles, y otras piezas de
disefio editorial e ilustracion en re-
lacién al conocimiento y aprecia-
ciéon de la naturaleza.

Produccién audiovisual para nifios
sobre especies destacadas de la
region mesoamericana.

Asesoria y desarrollo de conferen-
cias virtuales de caracter cientifico
en materia de medio ambiente,
ecologia, y diversidad bioldgica.

<

Figura 01: Identificador
grafico de FLAAR
Mesoameérica.



F. Estrategia de comunicacion, identidad y antecedentes graficos

La estrategia de comunicaciéon de

FLAAR Mesoamérica consiste en la dis-

tribucidon de sus esfuerzos de divulga-

cién mediante tres unidades de trabajo.

Cada una de estas unidades se encarga

de comunicar sus resultados por medio

de distintos canales digitales:

Web y Marketing. Administra los
contenidos de los sitios web y redes
sociales que utiliza la institucion:
Instagram, Facebook, Twitter, y You-
tube. A través de estos canales se
desarrolla la promocién FLAAR Me-

soamérica, el acercamiento con su
comunidad de seguidores, y el con-
tacto con futuros colaboradores.

MayanToons: Disefa y comunica
sus esfuerzos de material educati-
vo para nifios por medio de canales
digitales separados a los que admi-
nistra Web y Marketing. Dado que
la comunicacién que realiza esta
unidad va dirigida hacia un publico
infantil, su identidad visual prioriza a
la ilustracién como recurso grafico.

N Figura 02: Material promocional e informativo para redes sociales desarrollado por Web y

Marketing #°. Se puede observar el cédigo cromatico que define la identidad corporativa de

FLAAR: una paleta de color construida sobre el contraste de los tonos verdes con el rojo.

2 FLAAR Mesoamérica, «Twitter. FLAAR Mesoamérica», FLAAR Mesoamérica, acceso el 15 de agosto de 2022, https://acortar.link/j1UcbR.

.............................................................................................................................. Perfiles 1 019



N Figura 03: Ejemplo del estilo de ilustracion piblico infantil que utiliza la division de Mayan-
Toons 2'. A diferencia de las unidades de Web y Marketing y Flora y Fauna, MayanToons
utiliza a un personaje (“Balamchecito”) como sustituto al identificador grafico institucional
de FLAAR Mesoamérica.

A\ Figura 04: Paginas selectas del repor- A\ Figura 05: Infografias elaboradas por

te fotografico “Spider monkey vol. 1", Brian Leonardo Cuj como parte de su
elaborado por el equipo de disefio del proyecto de graduacién y EPS en cola-
dpto. de Floray Fauna ?. En él es posi- boracién con el dpto. de MayanToons %.
ble apreciar el uso de la fotografia como El estilo de ilustraciéon es consistente a
el principal recurso gréfico para las pie- lo largo del material educativo para ni-
zas editoriales desarrolladas por FLAAR. fios que publica esta division de FLAAR.
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e Floray Fauna: Comunica las labores
de investigacion y documentacién
de la biodiversidad de Guatemala
por medio de expediciones a distin-
tos puntos del pais. Los resultados
de estas actividades se encuentran
disponibles a través del sitio web de
la institucion a manera de publica-
ciones editoriales.

Parte de las premisas que con-
forman la filosofia de FLAAR Me-
soamérica (y en especial de la
divisién de Flora y Fauna), es su
enfoque en la produccién y trata-
miento de imagenes digitales; esto
altimo refiere al uso constante de
la fotografia como una herramienta
de comunicacién grafica.

El equipo de disefio, que forma parte
de la unidad de Flora y Fauna, se apo-
ya en el uso de los elementos constitu-
tivos del disefio editorial y la fotografia
para la elaboracion de los materiales
digitales que publica la institucion. En
un intento reciente de homogenei-
zar la linea gréfica editorial de FLAAR
Mesoamérica, el equipo de disefio co-
menzd a utilizar una plantilla de diagra-
macion (ver figura 06). Sin embargo, tal
accién conllevé a una desaceleracion
en el ritmo de produccién de las pu-
blicaciones. Hoy dia, las autoridades
de FLAAR han alentado al equipo de
disefio a abandonar dicha herramienta
y presentar novedosas propuestas de
diagramacién (ver figura 08).

< Figura 06: Linea gréfica de las
piezas de editorial de FLAAR Me-
soamérica durante los inicios de
la década pasada ?*. Varios de los
inventarios de fauna y flora que ha
realizado la institucién estan elabo-
rados bajo este modelo que ya no
reflejan su identidad grafica actual.

2 MayanToons, «Oso hormiguero - Tamandua mexicana - Video educativo para nifios - Animales», Youtube,

acceso el 16 de agosto de 2022, https://acortar.link/sQ4{Gy.

22 FLAAR Mesoamérica, «Spider monkey vol. 1», FLAAR Mesoamérica, acceso el 30 de abril de 2022, https://acortar.link/ye9zy6.
2 MayanToons, «New Infographic material in MayanToons», MayanToons, acceso el 30 de abril de 2022, https://acortar.link/fENufs.
2 FLAAR Mesoamérica, «Edible Leaves, Tasty Roots, & Forgotten Vegetables of tropical Mesoamerica», FLAAR Mesoamérica,

acceso el 30 de abril de 2022, https://acortar.link/RqqiKF.
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( Figura 07: Linea gréfica adoptada

por el equipo de disefio en base a
la elaboracién de una plantilla de
diagramacion (2018-2021) 22. Si bien
genera coherencia visual entre dis-
tintas publicaciones, su uso ha sido
abandonado debido a retrasos en
los tiempos de produccién que in-
volucra su aplicacion.

Figura 08: Actualmente, las piezas
de tipo editorial de FLAAR Me-
soamérica estan elaboradas a partir
de nuevas propuestas de parte de
los distintos miembros del equipo
de disefio ?°. Es decir, existe una
apertura desde la direccién de arte
a una nueva linea gréfica para sus
publicaciones.

% FLAAR Mesoamérica, «Introduction to Flora and Fauna of Biotopo Protegido San Miguel la Palotada (El Zotz) and Potential for Further Research»,

FLAAR Mesoamérica, acceso el 30 de abril de 2022, https://acortar.link/MfN25x.
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2.2. PERFIL DEL GRUPO OBIJETIVO

Se realizé una serie de intercambios con
las autoridades de la institucién para
definir el grupo objetivo al que ird di-
rigido el proyecto a desarrollar. Como
resultado de ello, el grupo objetivo se
definié y delimité a estudiantes univer-
sitarios y profesionales de las ciencias
biologicas del pais. Adicionalmente, se
elaboré una encuesta para la obtencién
de datos relacionados a sus caracteristi-
cas sociodemograficas, socioeconémi-
cas, psicogréficas, y su relacion con las
labores de la institucion.

A. Caracteristicas geograficas

Para propédsitos de la presente in-
tervencion, se ha delimitado el &rea
geogréfica al Area Metropolitana de
la Ciudad de Guatemala, es decir, a
los siguientes municipios: Guatemala,
Mixco, Villa Nueva, San Miguel Peta-
pa, Amatitlan, Chinautla, Santa Catarina
Pinula, y Villa Canales. En conjunto,
esta cobertura geogréfica tiene una
extension territorial de 478 km? 26,

Los resultados obtenidos del proceso
de investigacién del grupo objetivo
corroboran esta delimitacién: un 65%
de los participantes habita en esta area
geogréfica, lo que representa el sitio
con la mayor concentracion de indivi-
duos del grupo objetivo. Fuera de esta,
Unicamente 3 departamentos (Alta Vera-
paz, Chimaltenango y Quetzaltenango)
recibieron mas de una mencién.

Dentro de esta delimitacion se ubican
las sedes centrales de las universidades
que lideran el estudio de la biologia en
el pais: la Universidad de San Carlos de
Guatemala, y la Universidad del Valle.
Esto incluye a sus colecciones biolo-
gicas, las cuales representan un punto
de encuentro para el grupo objetivo al
ser base fundamental en la documen-
taciéon de la biodiversidad nacional /.

B. Caracteristicas
sociodemograficas

El publico objetivo esta constituido de
manera casi equitativa tanto por hom-

2 Municipalidad de Guatemala, Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo, Documento de Proyecto: Proyecto GUA/04/022
“Programa de Desarrollo Metropolitano de la Municipalidad de Guatemala”, (2005).

27 Pedro Barrera, «Nuestra biodiversidad se retine en Colecciones Biolégicas UVG», Universidad del Valle de Guatemala,

acceso el 18 de agosto de 2022, https://acortar.link/Fri90G.
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bres como mujeres de edades jévenes
y adultas. Su rango de edad se en-
cuentra comprendido principalmente
entre los 20 y 40 afios. Su afiliacién ét-
nica es principalmente ladina (90% de
los encuestados) y, en menor parte, in-
digena (10%). En cuanto a su entorno
de vivienda, la mayor parte del grupo
objetivo habita en zonas urbanas (79%
de los encuestados), con una minoria
que vive en zonas rurales (21%).

El grado de escolaridad alcanzada
por el grupo objetivo estd compren-
dido de la siguiente manera: un 38%
de los individuos cuenta Unicamente
con un titulo a nivel de diversificado;
un 52% al grado de licenciatura; un
7% al grado de maestria; y un 3% al
grado de doctorado.

La formacion profesional del grupo
objetivo corresponde al drea de las
ciencias bioldgicas y naturales del
pais. Especificamente, los resultados
obtenidos del proceso de investiga-
ciéon incluye tanto a estudiantes como
a profesionales de biologia, ingenie-
ria ambiental, ingenieria agronoma e
ingenieria forestal. En menor medida,
se obtuvieron menciones ocasionales
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de la quimica farmacéutica, la agro-
nomia y la pedagogia orientada al
medio ambiente.

C. Caracteristicas
socioeconomicas

Més de la mitad de los individuos
encuestados del grupo objetivo (un
60%) cuenta con una fuente de ingre-
sos derivada de su situacion laboral;
por el contrario, un 40% se encuentra
actualmente desempleado. De aque-
llos que se desenvuelven en el sector
econémico formal, el grupo objetivo
tiende mas a poseer un empleo esta-
ble (el 71% de los participantes), en
lugar de laborar como profesionales
independientes (29%).

El grupo objetivo es en su mayoria
econémicamente independiente. Uni-
camente un 31% del total de los en-
cuestados dependen aun del apoyo
econémico de parte de padres u otros
familiares (correspondiendo en todos
los casos a estudiantes universitarios).

En base a los ingresos mensuales que
perciben aquellos que laboran, y de la
calidad de vida de aquellos que de-



penden econdmicamente de terceros,
el nivel socioecondémico del grupo
objetivo se distribuye de una manera
casi equitativa: un 52% pertenece a la
clase baja, mientras que un 48% a la
clase media %.

D. Caracteristicas psicograficas

El publico objetivo se caracteriza por
tener un caracter mayoritariamente
tranquilo y reservado. En ese sentido,
sus rasgos de personalidad son afines
a los temperamentos melancdlico y
flemético %%, con los cuales un 75% de
los encuestados se sintieron identifi-
cados. En cuanto a su relacion con las
demas personas, se encuentran equi-
tativamente divididos entre aquellos
que prefieren la compafiia de otros in-
dividuos y aquellos que disfrutan mas
estar a solas consigo mismos.

Su sistema de valores estd definido
por la honestidad y la responsabilidad,
los cuales les resultan importantes no
solo en su vida personal, sino también
como parte de su ética profesional.
Reconocen el valor de la disciplina y

la perseverancia para el logro de sus
objetivos. Destaca su amabilidad vy
su inclinaciéon a la resolucion de con-
flictos mediante el didlogo y la razén.
Ademds, son empéaticos con otras per-
sonas y con el medio ambiente.

Los miembros del grupo objetivo des-
tacan las actividades al aire libre como
sus pasatiempos favoritos dentro de
aquellos que practican con frecuencia,
en especial el viajar: aman conocer lu-
gares nuevos y explorar el mundo mas
alléd de lo que es su entorno diario. De
manera similar, la lectura es un habito
que les es bastante frecuente ya que
les permite ampliar sus horizontes de
conocimiento. Por otro lado, también
sienten afinidad por las artes visua-
les, lo que se manifiesta en un afén
por crear; por ejemplo, la fotografia,
el dibujo y la pintura representan un
hobby de preferencia que pueden
vincular con su labor como investiga-
dores de las ciencias naturales. Otros
intereses de relevancia para los indivi-
duos encuestados son la psicologia, la
arqueologia, y la arquitectura.

2 Paola Hurtado, El nivel social y econémico del guatemalteco urbano, (2014).

27 Arturo Torres, «Los 4 temperamentos del ser humano. Una teoria que explica los cuatro principales temperamentos», Psicologia y Mente,

acceso el 10 de octubre de 2022, https://acortar.link/VLhYOd.
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E. Relacion con la institucion

Un 90% del total de individuos en-
cuestados afirman conocer y haber
oido de las labores que realiza la ins-
titucion. Asi mismo, las dos razones
principales por las que el grupo obje-
tivo acude a los servicios que brinda
FLAAR Mesoamérica corresponden
a un interés personal (un 34% de las
respuestas), y a que sus actividades
profesionales estan relacionadas a la
misma (también un 34%).

El grupo objetivo también se relaciona
con la institucion mediante la aprecia-
cion de sus servicios como una herra-
mienta de apoyo para su aprendizaje
(un 18%); como un material UGtil para
sus labores diarias (un 7%); o bien, han
sido recomendados por terceros hacia

la misma (el 7% restante). Cabe men-
cionar que la calidad de la informacién
presentada en los productos y servicios
de la institucidn, y la calidad gréfica de
las fotografias utilizadas en los mismos,
son los factores que mas atencion ge-
neran en los individuos encuestados.

La frecuencia con la que el grupo ob-
jetivo suele consultar las labores de
FLAAR Mesoamérica es esporadica a
lo largo del afio. Sin embargo, la opi-
nion que albergan respecto a ella es
favorable, y en ocasiones conduce a
colaboraciones entre ambas partes;
esto Ultimo suele comprender asisten-
cias en cuanto al desarrollo y revision
de contenidos, o como apoyo ante la
identificacién de especies durante ex-
pediciones de campo.

En conclusién, se dio a entender las labores que realiza FLAAR Mesoamérica, su
filosofia, y antecedentes graficos relevantes. Asi mismo, se describié al grupo ob-
jetivo al que ird dirigido el proyecto. Este Ultimo se comprende de estudiantes y
profesionales de las ciencias biolégicas del pais.

En el siguiente capitulo se busca dar a conocer los procesos de planificacién per-
tinentes para el desarrollo del proyecto, tanto en cuestién de actividades, como

tiempos y recursos econémicos.
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Capitulo 03:

Planeacion
operativa

e Flujograma
e Cronograma de trabajo

e Prevision de recursos y costos
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Capitulo 03:
Planeacion operativa

® En el capitulo anterior se abordaron los perfiles
tanto de la institucion como del grupo objetivo
al que va dirigido el presente proyecto. En este
capitulo se estableceran las bases que guiaran
su desarrollo, es decir, la planeacién operativa:
qué actividades involucra, el cronograma de
las mismas, y la previsién de los recursos y cos-
tos que representa la solucién grafica.

Continla en la siguiente pagina... >
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3.12. FLUJOGRAMA
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3.2. CRONOGRAMA DE TRABAJO

FEBRERO | MARZO ABRIL MAYO
ACTIVIDADES Semana | Semana | Semana | Semana
1121314111213 14(1(2(3/4/1/2|3|4

1. Investigacién diagnéstica

Blsqueda de una institucion

Elaboracién de un diagndstico de necesidades

Identificacion del problema de comunicacién visual

2. Redaccién del protocolo

Desarrollo de antecedentes

Justificacién del proyecto

Planteamiento de objetivos

Caracterizacion del grupo objetivo

Planificacién operativa del proyecto

Envio de protocolo para revision

Continla en la siguiente pagina... >
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J AGO SEP OoCT NOV

ACTIVIDADES S| Semana | Semana | Semana | Sem...
4111213/4/1/23(41112|3(411|2|3

3. Elaboracién de correciones

4. Definicién creativa

Elaboracion de un brief de disefio

Definiciéon de las 6 W's

Desarrollo de mapa de empatia

Definicién de concepto creativo

Moodboard - Premisas de disefio

5. Nivel de visualizacién | - Bocetaje

Definicion de reticula y jerarquias de contenido

Elaboracién de propuestas de linea grafica

Distribucién de los contenidos

6. Validacion | - Autoevaluacién

Elaboracion de instrumentos de validacién

Proceso de autoevaluacion

Andlisis de resultados obtenidos

7. Nivel de visualizacién Il - Digitalizacion

Digitalizacién de propuestas

Edicion de fotografias

8. Validacién Il - Junto a expertos

Elaboracion de instrumentos de validacién

Validacion en conjunto a expertos

Andlisis de resultados obtenidos

9. Nivel de visualizacion Il - Propuestas finales

Posproduccion de fotografias

Revisién ortografica de contenidos

10. Validacién Il - Grupo objetivo

Elaboracion de instrumentos de validacién
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J AGO SEP OCT NOV
ACTIVIDADES S| Semana | Semana | Semana | Sem...
4111213/4/1/23(41112|3(411|2|3

Validacion en conjunto al grupo objetivo

Anédlisis de los resultados obtenidos

11. Obtencién de la solucién grafica

Elaboracion de consideraciones finales

Preparacién de piezas para su reproduccion

Prototipado y elaboracién de mockups

12. Finalizacion de informe - PG

Justificacién de la solucién gréfica

Sintesis del proyecto

Diagramacion del informe

13. Presentacion de resultados finales

Entrega de material a la institucién

Exposicion virtual de los resultados

Entrega del informe final PG
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COSTOS FIJOS Q. 752.70
Servicio de agua Q 101.25
Servicio de luz Q. 372.60
Servicio de teléfono Q. 149.25
Servicio de internet Q 129.60
COSTOS VARIABLES Q. 89.50
Utiles de oficina Q. 29.50
Fotocopias Q. 20.00
Tinta negra para impresora Q. 40.00
SERVICIOS PROFESIONALES DE DISENO Q. 27 240.74
Investigacion Q. 1000.00
Conceptualizacién Q. 1100.00
Bocetaje Q. 2000.00
Diagramacién de contenidos Q. 11 000.00
Disefo de cubiertas Q. 1550.45
Posproduccién de fotografias Q. 9690.29
Validacién de resultados Q. 900.00
IMPREVISTOS Q. 2 808.29
SUBTOTAL Q. 30 891.23
IMPUESTOS Q. 5251.51
Impuesto al Valor Agregado - IVA - Q. 3705.95
Impuesto Sobre la REnta - ISR - Q. 1544.56
TOTAL Q. 36 142.74
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En conclusién, se presenté la planificacion operativa del
proyecto a desarrollar desde una perspectiva de las activi-
dades que involucra, asi como los recursos econémicos y de
tiempo que requiere.

En el siguiente capitulo se explicaran las bases tedricas que
sustentan la presente intervencion.
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Capitulo 04:
Marco teorico

O En el capitulo anterior se abordé la planificacion
operativa del presente proyecto. En este capitu-
lo se expondré el marco tedrico del proyecto; es
decir, se desarrollaran las bases tedricas que sir-
ven como fundamentacion para la futura toma
de decisiones en la produccién grafica, desde
la experiencia y pensamiento de especialistas
en el tema *°.

4.1. DIVERSIDAD BIOLOGICA,
GUATEMALAY SU FLORA.

Gran parte de la poblacién humana, sino es que la
totalidad de la misma a lo largo de la historia univer-
sal, ha tenido alguna interaccion o acercamiento con
la naturaleza. Después de todo, el éxito del Homo
sapiens como una especie cosmopolita y adaptable
se puede resumir a la manera en que este ha imple-
mentado los recursos que la naturaleza le provee. De
pequenos grupos cazadores - recolectores némadas
al inicio de los primeros poblados sedentarios tras la

3 Unidad de Investigacién y Graduacion, Guia metodoldgica para
desarrollar el proyecto de graduacion, (2016).
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invencién de la agricultura *', la especie
humana ha dependido de la naturaleza
para su propio crecimiento. Incluso hoy
dia, en un mundo tan dependiente de
las maquinas y los avances tecnolégi-
cos, el valor econdmico que los ecosis-
temas, plantas y animales proveen a la
sociedad contemporanea asciende a
por lo menos 125 trillones de dodlares
cada afio *.

Por estas mismas razones, resulta evi-
dente la necesidad de conocery prote-
ger al medio ambiente en sus distintas
manifestaciones. Sin embargo, dado
que hablar de medio ambiente puede
involucrar una vasta lista de panoramas
y aproximaciones, es necesario especi-
ficar el drea tematica desde la que se
intervendra para razones de este pro-
yecto; en el presente caso, se desarro-
llard el tema de la diversidad biolégica.
Pero, ;qué es la diversidad biolégica?,
¢qué conocimientos se derivan de la
misma?, y jcudl es su situacion en el
territorio que comprende Guatemala?

cQueé es la diversidad biologica?

Actualmente, el término diversidad
biologica hace referencia a la varie-
dad de organismos vivos en todos los
niveles de organizacién, asi como a
la variedad de ecosistemas que estos
habitan *. Dicha definicion es similar
a la sostenida por el Programa de las
Naciones Unidas para el Medio Am-
biente para un sinénimo que deriva

biodiversidad.

Este hace referencia a: “todos los or-

del término anterior:

ganismos, especies y sus poblaciones;
la variacién genética entre ellos; y sus
complejos ensamblajes de comunida-
des y ecosistemas” 3.

Con base en ambas definiciones, puede
decirse que la diversidad biolégica se
manifiesta a lo largo de tres niveles: la
variedad de genes y arreglos genéti-
cos que existen en poblaciones e in-
dividuos de una especie - diversidad
genética -; la variedad de especies
que existen en un territorio determi-
nado - diversidad especifica -, y la

3" Fundacion Palarg, «De cazadores-recolectores némadas a agricultores y ganaderos sedentarios», Fundacién Palarg,

acceso el 21 de agosto de 2022, https://acortar.link/PXxCym.

32 WWEF UK, «Our forests, rivers, and oceans are worth so much to us», WWF UK, acceso el 1 de agosto de 2022, https://acortar.link/3YjIms.
3% Arturo Sanchez y Gandara, Conceptos bésicos de gestion ambiental y desarrollo sustentable, (2011).

34 United Nations Environment Programme, What is Biodiversity?, (2010).
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variedad de arreglos ecolégicos que
conforman tales especies - diversidad
de ecosistemas - 3.

Si bien todos y cada uno de los tres
niveles anteriores son importantes, se
puede argumentar la sola inclusién de
la diversidad especifica bajo la defini-
cién de diversidad biolégica. De hecho,
este Ultimo concepto fue popularizado
por Thomas Lovejoy en 1980, y en su
concepcion inicial hacia referencia Uni-
camente al nimero de especies en un
area geografica 3. De manera similar,
los ecodlogos Harper y Hawksworth ar-
gumentaron en 1996 que la inclusion
de los ecosistemas en la definicién de
diversidad biolégica devaluaba a este
ultimo dado que no son entidades vi-
vas por cuenta propia *.

Expuesto lo anterior, se considera
apropiado delimitar el término de di-
versidad bioldgica en el trabajo aqui
presente al conjunto de organismos
que habitan un territorio determinado,
tanto a un nivel global como regional
o local. Estos organismos forman par-

te de lo que se denomina patrimonio
natural. Es decir, representan una ex-
tensién del conjunto de bienes am-
bientales de los que las sociedades
humanas dependen y les conceden un
valor excepcional 3.

cQué comprende la
diversidad biologica

La diversidad biolégica comprende a
la variedad de organismos presentes
en un territorio; es decir, a los seres
vivos. La definicion de qué es y qué
no es un ser vivo es alin un campo de
estudio activo que se resiste a defini-
ciones sencillas *’. Sin embargo, defi-
nir qué es un organismo es clave en el
estudio de la diversidad. De hecho, tal
y como lo declaran Kenneth Nealson y
Pamela Conrad, la definiciéon de qué
es un ser vivo debe ser «lo suficiente-
mente amplia como para englobar a
todas las formas de vida con las que
se estd familiarizado, a la vez que lo
suficientemente general como para
no excluir aquellas que puedan ser di-
ferentes a la vida terrestre» %,

3 |rama Nufez, E. Gonzalez-Gaudiana, y A. Barahona, La biodiversidad: Historia y contexto de un concepto, (2003).

% Fundacién ILAM, «Acceso a la diversidad del patrimonio latinoamericano - Patrimonio Natural», ILAM Patrimonio,

acceso el 27 de agosto de 2022, https://acortar.link/s2yS68.

37 Teresa Audesirk, Gerald Audesirk, y Bruce E. Byers, Biologia: La vida en la Tierra con fisiologia. (2011).

% Kenneth H. Nealson y Pamela G. Conrad, Life: Past, present and future, (1999).

................................... Marco tedrico 1 043



Desde un punto de vista bioldgico,
existe una premisa que une a todos
los seres vivos como un componente
distinto al de su entorno natural: todos
los organismos estdn compuestos de
estructuras complejas llamadas células
*. En ese sentido, puede decirse que
la diversidad biolégica comprende a
cada uno de los grupos que presentan
esta caracteristica definitiva: plantas,
animales, hongos, bacterias, y una gran
variedad de organismos unicelulares.

;Como se clasifica la
diversidad biologica?

El estudio de la diversidad biolégica
se puede asociar directamente a los
vastos esfuerzos por varios cientificos
y naturalistas de clasificar la vida en el
planeta. Uno de los primeros esfuerzos
notorios lo desarrollé el filésofo grie-
go Aristoteles, quien propusiera una
clasificacion de la diversidad bioldgica
en dos grandes reinos: el reino animal
y el reino vegetal *. Sin embargo, no
fue sino hasta la intervencién del natu-
ralista sueco Carl Von Linné en 1753,
que las bases que conforman la clasifi-

cacion actual de la diversidad bioldgica
adquirieron un rigor mas apegado al
pensamiento cientifico moderno .

Este ultimo personaje introdujo el sis-
tema de nomenclatura binominal que
dota a cada organismo de un nombre
cientifico, asi como una jerarquizacion
de la vida terrestre en base a ocho
categorias: dominio, reino, filo, clase,
orden, familia, género y especie. Su
sistema aun se encuentra parcialmen-
te vigente y constituye la base de lo
que se denomina en biologia como
taxonomia: la disciplina cientifica que
se ocupa de clasificar los organismos
de acuerdo a los rasgos o caracteres
que comparten .

Los esfuerzos de clasificacion de la di-
versidad bioldgica darian un giro dras-
tico tras el planteamiento de la teoria
de la evolucion por Charles Darwin
y Alfred Russel Wallace. La eventual
aceptacion por la comunidad cientifica
de que los organismos cambian y se
transforman a lo largo del tiempo trajo
consigo una nueva aproximacion en la
clasificacién de los seres vivos 3%,

% Rita Daniela Fernandez Medina, Algunas reflexiones sobre la clasificacion de los organismos vivos, (2012).
40 Sandra Ramirez Clavijo, La pasién de un médico por la clasificacion de los seres vivos, (2007).
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Este nuevo paradigma derivé en la
concepcion de la sistematica filoge-
nética, o cladistica: un modelo que
clasifica a los seres vivos en base a
relaciones genealdgicas de ances-
tro-descendiente entre los distintos
organismos. Este nuevo modelo de
clasificacion surgié en el ano de 1950
de parte del entomdélogo aleman Willi
Hennig, y es hoy dia la aproximacion
vigente para la clasificaciéon de la di-
versidad biolégica .

¢Como se mide la diversidad
biolégica de un territorio?

Dado que la diversidad biolégica varia
de un territorio a otro, es decir, no es
uniforme a lo largo de una determina-
da extension, se requiere de un marco
de trabajo que permita medirla 'y com-
pararla de regién a region. En solucion
a esta premisa, R. H. Whittaker intro-
dujo un marco conceptual en 1960
mediante tres términos que permiten
expresar y medir la diversidad biol6-
gica de un area geogréfica. Estos son:

e La diversidad alfa, que describe al
promedio en el nimero de espe-
cies presentes en uno o varios si-
tios determinados.

e La diversidad gamma, que descri-
be a la totalidad del nimero de es-
pecies presentes en una region por
encima de tales sitios.

e Y la diversidad beta, que describe
el cambio en las especies que es-
tdn presentes de un sitio a otro. En
otras palabras, cuantas comunida-
des diferentes de especies habitan
en dicha region #.

Cada uno de estos conceptos mide la
diversidad biolégica de un territorio
en base al nimero de especies. Por
ende, vale la pena preguntarse: ;Qué
es una especie?

En biologia, la palabra especie pue-
de referir a dos distintas materias;
por un lado, es una de las categorias
3 taxondmicas establecidas por Carl
Von Linné; por el otro, es cada uno

41 Jests Martin Castillo-Cerén e Irene Goyenechea, Conceptos bésicos en sistematica filogenética: los deuterostomados como ejemplo, (2007).

“2 Andrés Baselga y Carola Gémez-Rodriguez, Diversidad alfa, beta, y gamma: ;Cémo medimos diferencias entre comunidades bioldgicas?, (2019).
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de los grupos de seres vivos que es-
tan asignados a esta categoria *. Es-
tos “grupos” representan hipotesis
cientificas, es decir, son propuestas
de como clasificar la diversidad bio-
l6gica en base a diferentes criterios y
lineas de evidencia #*.

El como definir cada uno de estos
grupos ha sido sujeto de debate entre
bidlogos, tras lo cual han surgido va-
rios conceptos de qué es una especie.
De estos, el mas prevalente ha sido el
Concepto Biolégico de Especie: una
especie es cada uno de los grupos de
organismos capaces o potencialmen-
te capaces de reproducirse con otros
individuos similares asi mismos y que
se encuentran aislados reproductiva-
mente de otros grupos. Si bien ofre-
ce un criterio de cémo identificar a las
especies, este concepto representa un
problema para varios organismos que
se reproducen asexualmente, o que
se hibridan libremente con otros gru-
pos de organismos (ej: varias especies
de plantas) *.

En realidad, no existe una definicidon
que resulte satisfactoria y universal-
mente aplicable para toda la extensién
de la diversidad biolégica. Derivado de
este problema han surgido un aproxi-
mado 30 conceptos de qué y qué no
es una especie *. Por ello mismo, re-
cientemente se ha propuesto una nue-
va aproximacién que ha ido ganando
popularidad: la taxonomia integral.
Esta busca delimitar a las especies en
base a distintas lineas de evidencia, no
solo una, que puedan complementar-
se entre si (e]: la morfologia de los or-
ganismos, su genética, ecologia, y / o
distribucién, etc) ¥/.

cPorqué es importante conocer
la diversidad biologica?

Puede que definir qué es y qué no es
una especie parezca una complicacién
trivial. Sin embargo, saber clasificar y
medir la variedad de organismos en
un territorio es uno de los puntos cla-
ves que contribuyen a la importancia
de la diversidad biolégica.

4 Roberto Torretti, La proliferacién de los conceptos de especie en la biologia evolucionista, (2010).
4 E. Pante y otros, Species are hypotheses: avoid connectivity assessments based on pillars of sand, (2014).
4 James H. Thorp, Alan P. Covich, y Walter W. Dimmick, Introduction to Invertebrates of Inland waters, (2010).

“ Frank E. Zachos, An annotated list of species concepts, (2016).
47 Benoit Dayrat, Towards integrative taxonomy, (2005).
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Parte de su importancia tiene que ver
con la comunicacién: se debe saber
nombrar a los organismos a modo de
poder comunicar informacion referente
a ellos entre bidlogos y la sociedad en
general. Esta comunicacion se vuelve
vital cuando es aplicada a campanas y
modelos de conservacion. Por ejemplo,
en el afio 2002 se adoptd la Estrate-
gia Global para la Conservacion de las
Plantas, un tratado cuyo primer obje-
tivo es la preparacion de una lista de
todas las especies vegetales conocidas
como un primer paso hacia la preserva-
cion de la flora global “.

El conocimiento de la diversidad biolo-
gica adquiere una nueva dimensién de
relevancia al considerar la crisis mundial
de pérdida de biodiversidad que se ha
venido desarrollando a lo largo de las
ltimas décadas como consecuencia
del actuar humano. El conocimiento
y la correcta clasificacion de las espe-
cies permite enfocar los esfuerzos de
conservacion hacia aquellas en mayor
riesgo de extincion. Ademas, contribu-

ye a preservar la diversidad genética
necesaria que pueda ser vital para el
recuperamiento de varias poblaciones
de distintos organismos ¥.

A nivel global, han sido varios los tra-
tados internacionales que se han pro-
nunciado a favor de la conservacién de
la variedad de especies en la biosfera
terrestre. Destaca, en ese sentido, el
Convenio sobre la Diversidad Bioldgi-
ca desarrollado por la Organizacién de
las Naciones Unidas: un instrumento
internacional orientado al aprovecha-
miento éptimo de la biodiversidad.
Actualmente, este convenio ha sido
ratificado por 196 paises. Su objetivo
general es el promover medidas que
conduzcan a un futuro sostenible so-
bre todos los posibles dominios que
estan directa o indirectamente relacio-
nados a la diversidad biolégica *°.

La variedad de especies en el plane-
ta y su preservacién puede represen-
tar varios beneficios para las distintas
comunidades humanas como se hablé

8 Sandra Knapp, A century of evolution: Ernst Mayr (1904-2005). Species concepts and floras: what are species for?, (2008).
47 Barbara A. Schaal y Wesley J. Leverich, Plant population biology and systematics, (2001).

0 Organizacién de las Naciones Unidas, «Convenio sobre la Diversidad Bioldgica, un instrumento internacional clave para un desarrollo sostenible»,
Naciones Unidas, acceso el 28 de agosto de 2022, https://acortar.link/KkTpNK.
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al principio de este escrito. Dentro de
algunos ejemplos de ello se incluye la
provision de alimentos y una mayor
diversidad genética a favor de la agri-
cultura; la polinizacion y dispersion de
semillas; la descomposicion de de-
sechos; y el control de plagas, de la
erosion, y de la contaminacién en los
distintos ecosistemas*’.

La flora: Diversidad biologica
de las plantas

Una vez comprendido qué es, a quié-
nes engloba, y por qué es importante
conocer la diversidad bioldgica, se
puede dar inicio a un breve acerca-
miento hacia uno de sus grupos mas
conspicuos: las plantas.

Una planta es cualquier ser vivo que
hoy dia se clasifica dentro del reino
Plantae, una de las tres principales di-
visiones del dominio Eukarya (las otras
dos siendo los animales - Animalia, y los
hongos - Fungi). Si bien la definicion
de este reino estad sujeta a distintas
aproximaciones, se suele considerar
generalmente como plantas a cuatro
grupos de organismos evolutivamente

relacionados entre si: las briofitas - los
musgos y hepaticas -; las plantas vas-
culares sin semillas - los helechos -: las
gimnospermas - las plantas con conos
-,y las angiospermas - las plantas
con flores - °'.

Cada uno de estos cuatro grupos com-
parten caracteristicas en comun, como:
la posesion de unos orgénulos llamados
cloroplastos, los cuales les permiten la
realizacion de la fotosintesis; células
con paredes compuestas de celulosa; y
la produccion de embriones multicelu-
lares dependientes °'. Este ultimo rasgo
es el que permite diferenciar a las plan-
tas de otros organismos fotosintéticos,
como las algas *2.

Actualmente se desconoce la totali-
dad de la diversidad bioldgica de las
plantas. Esto se debe a dos factores
principales: 1) incertidumbre en cuan-
to a la validez de varias especies; y 2)
desconocimiento en cuanto al nime-
ro de aquellas ain por descubrir. Por
ello, Unicamente se cuenta con cifras
aproximadas de la variedad de plan-
tas modernas. Estas cifras estiman la
existencia de 380,000 especies cono-

1 Benjamin A. Burrows y Andrew G McCubbin, Reproduction, overview by phylogeny: plant, (2018).
52 Teresa Audesirk, Gerald Audesirk, y Bruce E. Byers, La diversidad de las plantas, (2011).
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cidas, ademas de un 10-20% de an-
giospermas (el grupo mas diversos de
plantas) en espera de ser descritas .

El estudio y clasificacién de la diversi-
dad biolégica de las plantas (o de la
flora, como también se le denomina
>4, inicié formalmente tras la publica-
cion de la obra Species Plantarum, por
Carl Von Linné en 1753. Més adelante,
se crearia el primer cédigo internacio-
nal para la regulacién de los nombres
de especies asignadas a este grupo:
La Nomendatue Botanique (1867).
Hoy dia, la entidad encargada de se-
mejante labor es el Cédigo Internacional
de Nomenclatura para algas, hongos y
plantas. Dicho codigo cambié de nom-
bre en 2011, dado el reconocimiento
de que ni las algas ni los hongos son
miembros del reino Plantae; asi, se
abandond el antiguo nombre de Cé-
digo Internacional de Nomenclatura
Botanica *.

Las plantas representan un grupo de
organismos que son clave en la ma-
yoria de los ecosistemas terrestres y
acudticos. Son capaces de transformar

e introducir a la cadena alimenticia la
energia solar, constituyendo la base
de tales procesos. Asi mismo, cap-
turan las particulas de carbono de la
atmosfera, liberdndolas a manera de
oxigeno. Ademas, forman complejos
sistemas a partir de su propia ana-
tomia que sirven como habitat para
otros organismos (animales, hongos, y
otras plantas) >>.

Similar a como las plantas otorgan
beneficios a los demas seres vivos y
los ecosistemas, también son fuente
de recursos para los seres humanos.
La diversidad de la flora provee de
los cultivos que sirven de alimento
para las personas y sus distintos ga-
nados; de ellas se realizan estudios
que permiten el desarrollo de nuevas
medicinas; son implementadas como
materiales de construccién que deri-
van en madera textiles, y combusti-
bles; y son utilizadas como elementos
ornamentales y / o religiosos en de-
terminadas culturas °3.

En ese sentido, el estudio de las plan-
tas (denominado regularmente como

5 Jeannette Whitton, Plant biodiversity, overview, (2013).

* ASALE RAE, «Flora - Diccionario de la lengua espafiola - Edicion del Tricentenario», Real Academia Espafiola,

acceso el 30 de agosto de 2022, https://acortar.link/IpgyqT.
% David L. Hawksworth, Nomenclature, Systems of, (2013).
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botanica *°) cobra relevancia para todas
las sociedades humanas. De hecho,
dada la interrelacion y uso que las per-
sonas hacen de la diversidad biolégica
de la flora a lo largo del mundo, se
ha establecido una division dentro de
esta misma ciencia bajo un nuevo en-
foque: la etnobotanica. Asi, su objeto
de estudio se extiende mas alld de
documentar y clasificar a las especies
vegetales; en su lugar, busca analizar
el lugar de las plantas en los distintos
contextos culturales /.

Refiriendo la atencion hacia un contex-
to mas local como lo es Guatemala, la
etnobotanica (y la etnobiologia de ma-
nera general), es una de las divisiones
mas relevantes en lo que concierne a
la investigacion de la diversidad bio-
l6gica en el pais. La adopcion de un
enfoque etnoboténico permite, princi-
palmente, relacionar los conocimientos
de las comunidades indigenas con la
flora local en diferentes contextos como
el cultural, espacial, y el temporal .

La diversidad biologica
de las plantas

Guatemala, dada su posicién geo-
grafica, goza de una gran diversidad
biolégica en lo que se refiere a espe-
cies vegetales, de las cuales varias han
sido de significativa importancia para
las distintas comunidades presentes
en el territorio nacional. Es tal la rele-
vancia y atencién que los pueblos ori-
ginarios dedicaron a la flora nacional,
que Guatemala representa uno de los
ocho centros de biodiversidad y ori-
gen para las plantas de importancia
agricola mundial *°.

Dado diversos esfuerzos de conocer
la magnitud de la diversidad biolégica
de la flora para el pais, se estima que
la misma asciende a por lo menos 10,
317 especies distribuidas en 2, 478
géneros y 321 familias; sin embargo,
tales cifras incluyen no solo plantas,
sino también a otros sujetos de estu-
dio de la botanica, como las algas y
los hongos °.

% Efrain J. Moreno, El herbario como recurso para el aprendizaje de la boténica, (2007).
57 B. T. Alvarez, «La etnobotanica: breve historia de una ciencia interdisciplinar», ResearchGate,

acceso el 11 de septiembre de 2022, https://acortar.link/rCUYgU.

% Arturo Argueta Villamar, «Etnobiologia», Lineas Tematicas, Red Etnoecologia y Patrimonio Biocultural,

acceso el 11 de septiembre de 2022, https://acortar.link/ARp6Bg.

59 Mario Esteban Véliz Pérez, Diversidad floristica de Guatemala, (2008), 263.

%0 \¢liz Pérez, Diversidad floristica..., (2008), 261.
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Dentro de la diversidad floristica de
Guatemala, 538 son consideradas
como especies endémicas; es decir,
su distribucién conocida se restringe
geograficamente al territorio nacional.
Ademas, se tiene conocimiento de la
presencia de 595 especies exdticas, las
cuales no son nativas del pais. Estas ul-
timas son puestas a uso en adreas como
lo es la ornamentacién de espacios
y la produccién de materias primas y
alimentos, o bien, son el resultado de
introducciones que derivaron en espe-

cies invasoras °.

El estudio de la diversidad floristica
en Guatemala ha sido escaso y pau-
latino. Los primeros esfuerzos en esta
materia se pueden remontar hacia fi-
nales del siglo XVIII e inicios del siglo
XIX, bajo la realizacién de la Real Ex-
pedicién Botanica a Nueva Espana de
parte de Martin de Sessé y José Moci-
fio. Esta y expediciones posteriores se
realizaron en el territorio nacional bajo
el propdsito de documentar la flora lo-
cal desde un punto de vista comercial
y con potencial industrial *°.

Los hallazgos realizados en tales ac-
tividades han derivado en la publica-
cién de varias obras que documentan
la variedad de especies de plantas en
el pais; de entre estas destaca Flora
of Guatemala (1947-1977) como un
pilar fundamental en los esfuerzos de
investigacion desarrollados durante el
siglo XX ¢'. Asi mismo, varios de es-
tos hallazgos estan manifestados me-
diante especimenes recolectados en
campo, y posteriormente depositados
en colecciones nacionales conocidas
como herbarios ¢2.

En Guatemala, el nimero de herba-
rios es limitado a Unicamente 4 ins-
tancias distribuidas en 2 universida-
des: Herbario AGUAT de la Facultad
de Agronomia, Herbario BIGU de la
Escuela de Biologia de la Facultad
de Ciencias Quimicas y Farmacia, y
Herbario USCG ubicado en el Centro
de Estudios Conservacionistas - CE-
CON -; todos ellos como parte de la
Universidad de San Carlos de Guate-
mala. Adicionalmente, se les suma el
Herbario UVAL del departamento de
Biologia de la Universidad del Valle
de Guatemala 2.

¢! Mario Esteban Véliz Pérez, Diversidad floristica de Guatemala, (2008), 264.

62 \/éliz Pérez, Diversidad floristica..., (2008), 281.
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El conocimiento derivado de ambos
factores (las publicaciones realizadas
y los especimenes almacenados en
los herbarios) contribuyen al plan-
teamiento y puesta en practica de
medidas de conservacion para la di-
versidad de plantas de la region. En
Guatemala, destaca el Listado de Es-
pecies Amenazadas de Extincién - LEA
-, que ofrece una aproximacion al nivel
de riesgo que afronta cada elemento
de la diversidad biologica del pais. Asi
mismo, un 32% del territorio nacional
estd contemplado dentro del Sistema
Guatemalteco de Areas Protegidas -
SIGAP -, lo que contribuye a regular
las actividades humanas a favor de la
proteccién de ciertos ecosistemas y
extensiones de bosque 3.

Sin embargo, estas medidas resultan
insuficientes para proteger de mane-
ra efectiva la diversidad floristica del
territorio de sus distintas amenazas.
Estas Ultimas comprenden fenémenos
como los incendios forestales, la defo-
restacion, la expansiéon de la frontera
agricola, y la extraccién y exportacion
de especies. Estas situaciones se ven

agravadas por el conocimiento limita-
do que se tiene de la flora del pais, y
un aprovechamiento no sostenible del
patrimonio natural .

En ese sentido, es posible apreciar
cémo el conocimiento de la diversidad
bioldgica representa una importante
necesidad de investigacion cientifica
con repercusiones sociales. Este co-
nocimiento se ve reflejado en la infor-
macion que se deriva de su investiga-
cién: los elementos que la componen,
cdmo se clasifican estos elementos,
coémo se mide su variedad, y su rol e
importancia en el bienestar humano.

La diversidad bioldgica es, a grandes
rasgos, la variedad de seres vivos de
la bidsfera terrestre. Uno de sus ele-
mentos mas conspicuos lo constituyen
las plantas: musgos y hepaticas, hele-
chos, plantas con conos, y aquellas con
flores. En Guatemala, los esfuerzos de
investigacion de la variedad floristica
son escasos y paulatinos, pero que
han derivado en la formacién de 4 her-
barios asistidos por dos universidades
nacionales, la formacién de un listado

¢! Mario Esteban Véliz Pérez, Diversidad floristica de Guatemala, (2008), 286.

62 \/¢liz Pérez, Diversidad floristica..., (2008), 287-289.
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de especies en riesgo de extincion, y
el establecimiento de un significativo
sistema de areas protegidas.

Desde un punto de vista exclusiva-
mente técnico-cientifico, se requiere
de una mayor inversion hacia la inves-
tigacion y documentacion de la diver-
sidad biolégica del pais. Sin embargo,

¢De qué otra manera se puede con-
tribuir a tales labores? Bajo esa linea
de pensamiento, se presentard en el
siguiente ensayo coémo el desarrollo
de material gréfico a través del disefo
ha contribuido hacia la divulgacién de
tales conocimientos, y el impacto que
tiene en la apreciacién de la vida en Ia
tierra por las sociedades humanas.

4.2. DISENO GRAFICO Y DIVULGACION CIENTIFICA

Uno de los términos mas frecuentes
que se suele discutir durante las di-
ferentes etapas de formacién de la
presente licenciatura es qué es y para
qué sirve el propio disefo gréfico. Y
es que sin conocimiento de su razén
de ser, ;Como se pueden identificar
las situaciones en las que se ameri-
ta una intervencion del mismo? A ra-
zones del presente proyecto jes la
divulgacién de conocimientos sobre
la diversidad biolégica uno de ellos?
:Qué relacion existe entre ello y la
produccién de material grafico?

Diseno grafico vs Diseno
de comunicacion visual

Quiza sea que el término diseno gra-
fico no resulte totalmente apropiado;
Joan Costa, autor y estudioso del
mismo, propone una definicién refor-
mulada desde un punto de vista mas
adecuado a lo que, desde su per-
cepciodn, resalta como la clave que lo
diferencia de otros tipos de disefio:
la comunicacion. Para Joan Costa, el
término disefio de comunicacion vi-
sual es mas afin a las labores del pro-
fesional de disefio gréfico; a criterio
suyo, dicho concepto estd definido
de la siguiente manera: «Es una dis-
ciplina transversal de informacion [...]
Su objeto es hacer el entorno mas in-
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teligible y mejor utilizable, contribuir a
la calidad de vida de las personas y a
la sociedad del conocimiento» ¢°.

A partir de ese punto surge una re-
flexion personal derivada de dicha no-
ciéon: denominar a la labor que realiza
el disefador grafico bajo el término
comunmente utilizado puede conducir
a interpretaciones inconclusas sobre
aquello a lo que se dedica el profesio-
nal del mismo; cierto es, se recurre a la
gréfica como el principal medio de ex-
presién, pero ello conlleva adjudicarle
un peso e importancia desproporcio-
nada. Mas bien, el eje que se deberia
considerar es el de la comunicacién.
Si el publico al que se dirige el men-
saje no logra comprender lo que se
le quiere transmitir, jqué diferencia al
disefio de otras expresiones artisticas
que hacen uso de la imagen?

Comunicacion: La razon de ser
del diseno grafico

Dado el contexto anterior, la comuni-
cacion representa un eje importante
dentro del escenario actual del dise-
fio grafico (entendiéndosele como un

sindbnimo de disefio de comunicacion
visual). Pero, ; Por qué la comunicacion
representa su fin Ultimo? Porque el co-
municar representa un intercambio de
ideas entre dos individuos que asumen
distintos roles equitativos: el emisor y
el receptor. De acuerdo a Joan Costa,
en un acto comunicativo fluye un fené-
meno que no puede ser reversible: el
traslado de informacion €.

Asi pues, considerando las distintas ra-
mas que conforman el disefo gréfico,
es posible deducir qué informacién se
busca comunicar. Por ejemplo, el di-
sefio corporativo busca comunicar la
identidad e ideales de una marca; el
disefio publicitario, la promocién de
un producto o servicio; y el disefio
web, una correcta navegacion a través
de una interfaz digital. Pero, ;Existe
alguna rama del disefio especializada
concretamente en la comunicacion de
ideas, cuyo fin ultimo sea la divulga-
cion de informacion?

El diseno de la informacion

De acuerdo a definiciones provistas
por el sitio web de la Real Academia

5 Joan Costa, Disefio de Comunicacién Visual: el nuevo paradigma, (2014).

¢ Joan Costa, «60 afios de comunicacién», Foroalfa, acceso el 12 de julio de 2022, https://acortar.link/ivrDpG.
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Espanola, informacién se refiere a
conocimientos que han sido comu-
nicados o adquiridos, los cuales per-
miten ampliar o precisar aquellos en
relacidon a cierta materia ¢’. Es decir,
para que la informacion pueda ser
transmitida de una persona a otra, se
requiere de un fenémeno de comuni-
cacion entre individuos.

Es en ese punto que se puede rea-
lizar una conexion con el disefio de
comunicacién visual o disefio grafico;
después de todo, este Ultimo es una
forma de mejorar la sociedad a través
de una comunicacion efectiva que
hace que resulte facil entender y utili-
zar las cosas complicadas . Asi pues,
el disefio grafico puede contribuira la
divulgacion de informacién mediante
su papel como facilitador en la difu-
sién de ideas. Dicha funcion del disefio
gréfico se aproxima cercanamente a la
labor de lo que hoy dia se interpreta
como Disefio de informacién: una ex-
tension, o incluso, un posible origen de
lo que es el disefio grafico en su con-
cepcion contemporanea.

De acuerdo a Sheila Pontis, el disefio de
informacion representa una traduccion
de informaciéon compleja, datos no
organizados ni estructurados, en infor-
macién con sentido y de facil acceso.
Esta practica surgié durante el siglo
XX por Ladislav Sutnar, quien instaurd
la demarcacion en paréntesis de codi-
gos Unicos para cada pais antepues-
tos a los nimeros telefénicos ¢°. Asi, lo
que anteriormente habian sido datos
propensos a la confusién eran transfor-
mados hacia un lenguaje entendible
para sus usuarios.

El disefio grafico y la divulgacion
de la diversidad biologica

De cierta manera, el conocimiento de
la diversidad bioldgicay la ecologia de
los ecosistemas representan un con-
junto de datos desordenados e incon-
clusos para las sociedades humanas.
Hoy dia, estos datos son procesados
y descubiertos en su estado mas puro
por los cientificos dedicados a ello, y
comunicados entre sus pares a través
de un lenguaje especializado para ta-
les fines (ej: mediante la nomenclatura

¢” Real Academia Espafiola, «Informacién», RAE, acceso el 12 de julio de 2022, https://acortar.link/afABIA.

% Ryan Hembree, El disefiador gréfico. Entender el disefio gréfico y la comunicacién visual, (2008).
¢ Sheila Pontis, «Qué es el disefio de informacion», Foroalfa, acceso el 12 de julio de 2022, https://acortar.link/JH1197.
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taxondémica). Sin embargo, la necesi-
dad de divulgar esta informacion se
ha apoyado en varias ocasiones de
elementos graficos y material visual.

Los primeros indicios que se pueden
atribuir a esta premisa retroceden a la
prehistoria: las pinturas rupestres. De
acuerdo a la investigadora Maria Pia
Falchi, el arte rupestre representa mas
que un expresion artistica de fines ce-
remoniales: el arte rupestre fue, en
cambio, un sistema de comunicacidon
0. .Y qué motivos eran frecuentes
en tales manifestaciones artisticas? La
diversidad biolégica de su entorno: bi-
sontes, caballos, leones, y otras grandes
bestias del pasado.

Tras el inicio de la era de la exploracién,
varios cientificos naturalistas incluian
dentro de su equipo de investigacion
a personas especializadas en la ilus-
tracién. Su trabajo consistia en retratar
por medio de las expresiones graficas
aquellos hallazgos que se realizaban .
Asi, hoy dia se conservan varias lami-
nas ilustradas de especies de plantas,

animales, hongos, y su vasta variedad.
Ejemplo de ello es la obra Kunstformen
der Natur: una publicacion de 1904 por
Ernst Haeckel de mas de 100 ldminas
ilustradas, en la que su autor unificé la
ciencia y el arte bajo una fidelidad pro-
pia a la realidad misma 2.

El trabajo de Haeckel representa una
de las aplicaciones mas explicitas del
disefio grafico en relacién a la docu-
mentacion de la diversidad bioldgica.
Bajo esa linea de acciodn, se desarrolla-
ria una nueva disciplina de ilustracion
con un apego de mayores afinidades
técnico-cientificas: la ilustracién cien-
tifica. Esta uUltima consiste consiste en
la representacion objetiva y exacta del
medio natural y los organismos que lo
habitan, con el fin de simplificar deter-
minados conceptos al servicio de los
investigadores 3.

Y es que de la ilustracion cientifica se
puede extraer un elemento clave que
define la aplicacién del disefio gréfico
en relacion a trabajos de divulgacion
de la diversidad bioldgica: el rigor cien-

79 Maria Pia Falchi, «El arte rupestre, un sistema de comunicacién», Argentina.gob.ar, acceso el 12 de noviembre de 2022, https://acortar.link/2wGWéw.
7" llustraCiencia, «;Qué es la ilustracion naturalista?», llustraCiencia, acceso el 12 de noviembre de 2022, https://acortar.link/smUIWU.

72 Arquitectura Viva, «Ernst Haeckel. Obras de arte de la naturaleza», Arquitectura Viva, acceso el 12 de noviembre de 2022, https://acortar.link/N5077Y.

73 JlustraCiencia, «;Qué es la ilustracion cientifica?», llustraCiencia, acceso el 12 de noviembre de 2022, https://acortar.link/CJFHqC.
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tifico 73. Eventualmente, esto se abriria
paso hacia otra de las ramas del disefio
gréfico: la fotografia. Con el avance en
la aplicacion de nuevas tecnologias en
la documentacién de diferentes con-
textos, la fotografia ha llegado a fo-
mentar un mayor interés social hacia la
documentacién de la biodiversidad y
otros hallazgos cientificos 7.

Hoy dia, la fotografia y la ilustracién
representan los mayores pilares para
la generacién de recursos visuales de
divulgacion cientifica. Ejemplo de ello
es la plataforma jNaturalist, una plata-
forma digital que fomenta la investiga-
cién ciudadana en base a la fotografia
de la diversidad bioldgica. Asi mismo,
cada afio se publican varias guias de
identificacion y de campo: publicacio-
nes editoriales destinadas a facilitar la
identificacion de la variedad de espe-
cies de un determinado lugar.

De esta manera, es razonable concluir
que el disefio grafico puede ser apli-
cable para problemas de divulgacion
en relaciéon a la diversidad biolégica;
particularmente, se amerita una inter-
vencion desde el mismo en situaciones
en las que se requiere de rigor cientifi-
co. El disefo gréfico puede contribuir
desde sus facultades como facilitador
de conceptos similar a como lo des-
cribe el disefio de informacién: ya sea
desde la produccién de recursos gra-
ficos como ilustraciones o fotografias,
o en el desarrollo de material editorial
que recopila el conocimiento cientifi-
co y fomenta interés en su publico ha-
cia tales descubrimientos.

Para razones de este proyecto, es esta
ultima premisa la que se propone po-
ner en practica. Pero para ello cabe
profundizar en su definicién: ;Qué es
el disefio de material editorial?

74 Cecilia Reche, La fotografia como herramienta de comunicacién publica de la ciencia: el caso de “Ciencia en foco, tecnologia en foco”, (2012).
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4.3. LAS CLAVES DETRAS DEL DISENO EDITORIAL

De acuerdo a lo descrito en el sitio web
del diccionario de la Real Academia
Espafiola - RAE -, la palabra editorial
hace referencia al actuar de un editor:
es decir, a la publicacién de un escrito
a través de la imprenta u otros proce-
dimientos similares, con el fin de mul-
tiplicar y facilitar la disponibilidad del
mismo 7°. En otras palabras, la fun-
cién editorial estd ligada, por su pro-
pia naturaleza, a un incremento en la
accesibilidad para los usuarios ante la
comunicacioén escrita.

En esencia, la funcién editorial asume un
proposito similar al del disefio de infor-
macién: traducir informacion compleja
en una con sentido “¢. Sin embargo,
esta aproximacién le suma una nueva
dimension a dicha tarea. De acuerdo
a como lo describe Karim Carvajal, la
comunicaciéon impartida desde la via
escrita difiere de aquella que se da oral-
mente al estar constituida por grafias
(es decir, por un aspecto grafico), y no
por sonidos (un aspecto fonético) ’.

Es en dicho espacio que se manifiesta
una necesidad de disefio gréfico, par-
ticularmente en su papel como co-
municador visual. De alli nace lo que
hoy se conoce como diseno editorial,
pero ;Qué es en si este tipo disefio?
:Cuales son sus elementos constituti-
vos?, y ;Como se realiza una aplica-
cion de estos Ultimos para facilitar el
proceso de intercambio de informa-
cién entre individuos?

cQueé es el diseno editorial?

Se entiende por diseno editorial a la
rama del disefio grafico que busca
comunicar de manera mas eficiente
la informacion de un texto por medio
de una unidad armodnica, la cual esté
compuesta por la letra, la imagen, y la
distribucion de los elementos en el es-
pacio destinado a la publicaciéon mis-
ma. Por ende, esta rama del diseno se
enfoca en las tareas de conceptuali-
zacion y desarrollo de la linea gréfica,
tanto externa como interna, de medios

7> Real Academia Espafola, «Editor», RAE, acceso el 19 de febrero de 2024, https://acortar.link/gtfU8N.
76 Sheila Pontis, «Qué es el disefio de informaciény, Foroalfa, acceso el 12 de julio de 2022, https://acortar.link/JH1197.

77 Karim Carvajal, La comunicacién escrita y el bachillerato virtual: apuntes para una reflexién, (2013).
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editoriales considerando su medio de
difusién y/o reproduccién (sean estos
impresos o digitales) 8.

Los origenes del disefio editorial pue-
den ser remontados a la invenciéon de
la escritura, con la cual las sociedades
humanas dieron inicio a la preservacién
del conocimiento de forma visual 7. A
criterio de autores como Hugo Plazas,
la historia del disefio editorial previo
a la edad contemporanea puede re-
sumirse a dos puntos histéricos de in-
flexion: (01) la apariciéon de los codices
durante la época medieval, y (02) la
implementacion de la imprenta por Jo-
hannes Gutenberg a finales de la mis-
ma. El primero de estos eventos trajo
consigo la individualizacion de la pa-
gina en contraposicion al rollo de per-
gamino; el segundo, a la visualizacion
de esta misma como una unidad visual
que goza de coherencia grafica .

Aplicaciones del diseno editorial

En la actualidad, el disefo editorial
posee una importancia clave tanto en

los procesos de produccion de los dis-
tintos tipos de publicaciones, como en
la funcionalidad de las piezas resultan-
tes. En ese sentido, el disefio editorial
se encarga de facilitar la comunicacion
de los contenidos de una publicacion
de manera comprensible y visualmen-
te atractiva; permite generar interés
en el publico por medio de la grafica
externa; refleja el tono de la comuni-
cacién con la que el lector percibe la
informacion; y adapta el formato de la
pieza segun fuese el soporte a utilizar
(impresién o medios digitales) &'.

En su concepcion moderna, el disefio
editorial suele ser aplicado para el de-
sarrollo grafico de libros, periédicos y
revistas; su cobertura también suele
abarcar al disefo de catélogos, infor-
mes y documentos corporativos, ma-
nuales y guias educativas, y una gran
variedad de folletos impresos. Como
resultado del avance tecnoldgico, el
disefio editorial no se limita Unicamen-
te a las impresiones en papel, sino que
también le son de su competencia las
alternativas digitales de tales publi-

’® Daniel Ghinaglia, Taller de disefio editorial. Entre corondeles y tipos, (2009).

77 Juan Carlos Villamizar, Breve cronologia de la industria editorial. Taller de disefio editorial, (2007).

8 Hugo Plazas, Cuatro claves histdricas en el disefio editorial, (2008).

8 Brendon V. Ridge, «Aplicaciones del Disefio Editorial: Un Analisis en Profundidad», MBlog Multimedia,

acceso el 21 de febrero de 2024, https://acortar.link/IX9D8x.
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caciones ¥, asi como nuevos tipos de
publicaciones exclusivas para panta-
llas: el PDF interactivo, el e-book, y la
e-magazine, entre otras ®.

La maquetacion: palabra clave
en el disenho editorial

Si tuviese que resumirse mediante
una sola palabra la labor de la que se
ocupa el disefio editorial, esta seria
maquetacion (o bien como también
se le conoce, diagramacion). Esta hace
referencia a la distribucidon armodnica,
ordenada y deliberada de los distin-
tos elementos que conforman un es-
pacio en particular 8.

En otras palabras, maquetar o diagra-
mar significa, dentro de un contexto de
disefio editorial, elaborar la composi-
cion de la informaciéon presente en una
pagina mediante el uso de un formato
definido, la seleccién tipografica y cro-
matica, la adecuacion de los elementos
graficos, y el establecimiento de una
reticula que guiara todo el proceso .

A todos estos elementos se les deno-
mina en su conjunto como elementos
compositivos del diseno editorial, los
cuales se describiran a continuacion.

;Qué es un formato?

El primero de los elementos compo-
sitivos del disefio editorial a definir
previo al ordenamiento de los compo-
nentes de una pagina, es el formato
de la publicacién en si. En términos
generales, el formato es el espacio fi-
sico disponible sobre el cual se elabo-
rard la pieza editorial #.

Una publicacién editorial puede ser
impresa o digital. En el primero de es-
tos casos, la definicidon de un formato
obedece exclusivamente a las dimen-
siones de papel sobre el cual se traba-
jara el disefio. En la actualidad, el for-
mato de papel suele obedecer a dos
sistemas principales: la norma interna-
cional ISO 216, y el sistema estadou-
nidense estandar ASME Y14.1 #. En
cuanto a las publicaciones digitales, la

82 | uciano Cassisi, «Definicion del disefio editorial en la era digital. Redefiniendo el disefio editorial», Foroalfa,

acceso el 21 de febrero de 2024, https://acortar.link/Cp5sfT.

8 Rosa del Carmen Castafieda Pefialoza, «Unidad de Aprendizaje: Disefo editorial digital», Repositorio Institucional - R,

acceso el 21 de febrero de 2024, https://acortar.link/XyHJR1.

& Miguel Angel Castro Tirado, Maquetacién de productos editoriales. ARGG0110, (2014).
8 Agustin Pérez, «;Qué es la maquetacion editorial y cudles son sus salidas profesionales?», EsDesign,

acceso el 21 de febrero de 2024, https://acortar.link/oPlpm8.

8 Mariana Eguaras, «Qué es el disefio editorial: definiciones y concordancias entre publicaciones», Mariana Eguaras,

acceso el 22 de febrero de 2024, https://acortar.link/UOXIXI.
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definicion del formato a utilizar com-
prende, en adicion a las dimensiones
del drea de trabajo, a la extensién que
permitird visualizar la publicacion (por
ejemplo, si fuese PDF o html) &.

La reticula: corazon y alma del
diseno editorial

Dado que el disefio editorial se enfoca
principalmente en las tareas de com-
posiciéon y ordenamiento de la infor-
macién dentro del formato escogido
para una publicacién, uno de sus ele-
mentos compositivos mas importante
(si no es que el mayor de ellos) es la
reticula. Una reticula es un conjunto
de guias que delimitan el 4rea de tra-
bajo de una pagina, a la vez que frag-
mentan dicho espacio en unidades
manejables sobre las que se organiza
la informacién y elementos gréaficos 78.

Al drea de trabajo delimitada por una
reticula se le suele conocer como caja
tipografica. Este espacio se encuentra
enmarcado por los margenes, tanto
horizontales como verticales, que se-
falan los limites del area designada
para la misma. Tipicamente, los Unicos

elementos que se acepta colocar por
fuera de la reticula (y por ende, de la
caja tipogréfica) son los marcadores:
elementos que se repiten en cada una
de las paginas a lo largo de la exten-
sion de una publicacién .

Una reticula, al ser un conjunto de
guias que fragmentan el area de tra-
bajo dentro de una pagina, suele pre-
sentar columnas y filas dentro de su
composicion. Cada una de estas guias
cuentan con un espacio de separacion
entre si, los cuales reciben el nombre
de medianiles. Por otra parte, a los
fragmentos resultantes de la intersec-
cién entre filas y columnas de una re-
ticula se les denomina modulos. Junto
a los margenes, cada uno de estos tér-
minos conforman la anatomia bésica
de una reticula &.

Hay diferentes tipos de reticulas, las
cuales responden a las caracteristicas
de la publicacién y a la complejidad de
la misma. De entre estas, la mas simple
es la reticula sencilla: compuesta a una
sola columna (es decir, por la totalidad
de la caja tipogréfica), suele utilizarse

8 Edmund Cantu, «Tamanos estandar del papel», Franja Industrias, acceso el 22 de febrero de 2024, https://acortar.link/cZ6YEK.
8 Mariana Eguaras, «La caja tipografica y su importancia en la composicion de publicaciones», Mariana Eguaras,

acceso el 25 de febrero de 2024, https://acortar.link/9nfpRN.

8 Tara Roskell, «<El uso de reticulas en los disefios de impresién», Pixarprinting, acceso el 25 de febrero de 2024, https://acortar.link/XAOH60.
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para publicaciones con textos que re-
quieren ser leidos de manera continua
(como las obras literarias) *°. Por otro
lado, las reticulas de dos columnas
reciben el nombre de reticulas orga-
nizativas; estas ofrecen mayor dina-
mismo al recorrido visual durante la
lectura, ademas que permite incor-
porar elementos gréficos a la pagina
con mas facilidad ?".

A mayor cantidad de columnas, ma-
yor es la complejidad de la reticula. De
dicha manera, una reticula de més de
dos columnas se conoce como reticula
compleja, y su principal ventaja es ofre-
cer una guia util con la cual establecer
jerarquias para publicaciones con in-
formacion extensa y complicada #2. De
manera similar, una reticula con filas en
adicién a columnas adquiere una nue-
va dimension de complejidad; estas
ultimas se denominan como reticulas
modulares y, a diferencia de todas las
anteriores, ofrecen un ndmero més
grande de posibilidades para organizar,

jerarquizar y distribuir armoniosamente
la informacion tanto textual como gra-
fica a colocar en una pagina .

Otros elementos que intervienen
en el diseino editorial

Si bien la definicion de un formato y la
construccion de la reticula representan
los factores principales a considerar
dentro del dmbito del disefio editorial
(o al menos, que le son propios en ma-
yor medida), existen otros elementos
compositivos que adquieren caracteris-
ticas particulares dentro de esta rama
del disefio: los cédigos tipograficos,
cromatico e iconico-visual.

El aspecto tipografico de una publi-
cacién refiere al conjunto de estilos y
cuerpos de letra mediante el cual se
materializa gréficamente la informa-
cidn escrita; es decir, cubre todos los
aspectos de la familia tipografica o
tipografia 78, Cada una de estas sue-
le incluir varios estilos, los cuales se
denominan fuentes 7.

% Mariana Eguaras, «Reticula sencilla: caracteristicas de una maquetacién a una columna», Mariana Eguaras,

acceso el 25 de febrero de 2024, https://acortar.link/HIx423.

1 Eguaras, «Reticula organizativa...», Mariana Eguaras, acceso el 25 de febrero de 2024, https://acortar.link/VA67fa.

92 Eguaras, «Reticula compleja...», Mariana Eguaras, acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/LgnP2lI.
% Eguaras, «Reticula modular...», Mariana Eguaras, acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/szQ3XD.
% Eguaras, «Fuentes y familias tipograficas», Mariana Eguaras, acceso el 27 de febrero de 2024, https://acortar.link/uyQPOE.
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En disefio editorial, la seleccidon de una
tipografia obedece principalmente a
dos factores importantes: su legibili-
dad segun el formato a utilizar, y a la
identidad propia de la publicaciéon ™.
Tipicamente, se considera apropiado
utilizar tipografias serif (aquellas con
remates en las letras) para publicacio-
nes impresas; por otro lado, las tipo-
grafias san serif (aquellas que carecen
de remates) son mas recomendables
para formatos digitales .

El color o codigo cromatico de una
publicacion juega un papel importan-
te en el diseno editorial. Este brinda
la posibilidad de despertar sensacio-
nes visuales en los usuarios, por las
cuales se facilita la comunicacién de
la informacién percibida en una publi-
cacion ®. También permite optimizar
la legibilidad de los textos en funcién
al valor del color de fondo, potenciar
una identidad visual, y despertar inte-
rés en el publico establecido 78

La percepcion del coédigo cromético
en una publicacién puede verse afec-

tado por el formato de la misma, sea
este impreso o digital. Para aquellos
materiales que fuesen impresos, se
suele utilizar el modo de color CMYK,
cuyo nombre hace referencia a las
cuatro tintas de las que hace uso: cyan
(C), magenta (M), amarillo (Y) y negro
(K). Por otra parte, las publicaciones
digitales suelen requerir del modo de
color RGB: un modelo que reconstruye
los colores en pantallas a partir de los
tonos rojo (R), verde (G), y azul (B) 7.

En lo que concierne al codigo iconico-
visual dentro del disefio editorial, este
hace referencia al conjunto de ima-
genes que refuerzan la informacion
escrita de una publicacién: es decir, a
las fotografias, ilustraciones, iconos,
mapas y recursos similares que for-
man parte de la misma %.

El uso de la imagen en esta rama del
disefio también varia en funcién del
tipo de formato de la publicacién. Si
bien toda imagen estd construida a
base de pixeles, la cantidad necesa-
ria que requiere su constitucion va a

% Ariel Gorofalfo y Fernando Rodriguez Alvarez, «Eleccion tipogréfica», Foroalfa, acceso el 27 de febrero de 2024, https://acortar.link/mégRLs.

% Mariana Eguaras, «Qué tipografia usar para libros impresos y digitales», Mariana Eguaras,

acceso el 27 de febrero de 2024, https://acortar.link/D0f33m.

77 Adobe, «Modos de color», Adobe, acceso el 28 de febrero de 2024, https://acortar.link/zM4Fxb.
% Eguaras, «Imagenes para impresion...», Mariana Eguaras, acceso el 28 de febrero de 2024, https://acortar.link/IFVePQ.
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variar para medios impresos o digita-
les; en otras palabras, la resolucion de
las imagenes es un elemento clave a
considerar dentro del disefio editorial.
Una imagen para impresion va a re-
querir un mayor grado de resolucién
que una imagen destinada a ser usada
en una publicacion digital. De lo con-
trario, su capacidad como elemento
de comunicacién visual podria verse
comprometida .

Dada la exposicion del tema reali-
zada con anterioridad, es razonable
concluir en una definicién breve de
lo que es el disefio editorial. De esta
manera, se puede afirmar que es una
rama del disefio grafico cuyo enfo-
que es la correcta composicion de la
informacién y elementos graficos de

una publicacion (sea impresa o digi-
tal), tales como lo pueden ser los li-
bros, periddicos, y revistas.

La eficacia del disefio editorial depen-
de de la correcta aplicacion de sus
principales elementos constitutivos: el
formato, la reticula, y los cédigos ti-
pogréfico, cromatico e icénico-visual.
Cada uno de estos aspectos varia en
su uso dependiendo del medio de re-
produccién de la pieza gréfica. De alli
depende la eficacia del disefio edito-
rial como una herramienta facilitadora
del conocimiento. Después de todo,
el disefio editorial continda siendo una
extension mas de lo que es disefio: una
disciplina que gira en torno a la comu-
nicacion efectiva de informacion.

En conclusion, se presentaron las bases tedricas relacionadas a la naturaleza del

proyecto a manera de contextualizacién del mismo. Asi, se puede afirmar que el

disefio grafico - y en particular el disefio editorial - representa una herramienta

desde la que se pueden elaborar materiales Gtiles para la investigacién y divu-

glacion de la diversidad bioldgica.

En el siguiente capitulo se dard inicié a los procesos que conforman la definicion

creativa de la solucién planteada.
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Capitulo 05:
Definicion creativa

® En el capitulo anterior se abordé el sustento
tedrico del presente proyecto. En este capitulo
se desarrollard la definicién creativa del mismo;
es decir, se planteard una estrategia de disefio
para el problema identificado, considerando a
su vez la informacién que se obtuvo del grupo
objetivo y otros procesos descritos en capitu-
los anteriores ¥7.

5.1. BRIEF DE DISENO

Un brief de disefo es una sintesis de informacion
que permite contextualizar el desarrollo de la solu-
cion gréfica 7.

A. Informacion del cliente

e FLAAR Mesoamérica - Foundation for Latin
American Anthropological Research -

e 1ra Calle 18-34 A, Zona 15, Vista Hermosa |l

o flaar_mesoamerica@flaar.org

97 Unidad de Investigacién y Graduacion, Guia metodoldgica para desarrollar el
proyecto de graduacidn, (2016), 48.
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B. Datos del jefe inmediato

e Vivian Diaz / 5511 2126
delarocavivi@gmail.com

e Vivian Hurtado /
flaar_mesoamerica@flaar.org

C. Actividad de la institucion
FLAAR Mesoameérica es una asociacion
sin fines de lucro que realiza activida-
des de investigacion y divulgaciéon de
la diversidad biolégica de Guatemala
y su relacién con la cultura maya. Sus
esfuerzos consisten en la realizacion
de expediciones de campo a distin-
tos puntos del pais, en las que se do-
cumenta la variedad de flora, fauna y
ecosistemas por medio de la toma de
fotografias. Estas ultimas son utilizadas
para la elaboracién de publicaciones
editoriales y material educativo.

D. Programas con los que
cuenta la institucion

e Floray Fauna

e MayanToons

E. Instituciones analogas

e Consejo Nacional de Areas
Protegidas - CONAP -

e Centro de Estudios Conservacio-
nistas de la Universidad de San
Carlos De Guatemala - CECON -
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e Museo de Historia Natural de la
Universidad de San Carlos
- MUSHNAT -.

F. Proyecto a desarrollar

Disefio de material editorial para la di-
vulgacion de la diversidad de plantas
de la regién mesoamericana, a partir
de los contenidos desarrollados por
FLAAR Mesoameérica.

G. Objetivo

Disefiar un material editorial en forma-
to digital por medio de la aplicacion
de los elementos constitutivos del di-
sefio y tratamiento de imagenes, que
favorezcan la comprensién de la infor-
macién desarrollada por la institucion.

H. Descripcion del proyecto
Desarrollo de una publicacién edito-
rial digital con una extension minima
de 80 paginas y 25 fotografias.

l. Presupuesto
Se le estima en Q. 36 142.74

J. Restricciones

e Inclusién de los logotipos de las
instituciones involucradas.

e Formato tamano carta-8x 11 in.



K. Publico objetivo L. Mensaje a transmitir

Estudiantes universitarios y profesiona- Mesoamérica, y en particular Guate-
les del pais en las ciencias bioldgicas mala, albergan una gran diversidad de
y otras areas de estudio afines a la na- plantas que han sido o en algunos ca-
turaleza (ej: Ingenieria ambiental, agré- sos continlian siendo de utilidad para
noma y forestal). las comunidades locales.

5.2. RECOPILACION DE REFERENCIAS

A. Antecedentes graficos de la institucion

B. Referentes visuales: Cubierta
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C. Referentes visuales: Diagramacion
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D. Paleta de color

E. Fotografia y tratamiento de imagen:
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5.3. ESTRATEGIA DE APLICACION DE LA PIEZA A DISENAR

La estrategia de aplicacién de piezas
a disefiar permite facilitar la toma de
decisiones en cuanto a qué material
se va a desarrollar '®. Para cuestiones
del presente proyecto, esta se desa-
rrollard respondiendo a las siguientes
interrogantes.

A. ;Qué?

La diversidad de especies de plantas de
la region mesoamericana, en especial
aquellas que son Utiles para las comu-
nidades locales, a partir del contenido
generado por FLAAR Mesoamérica.

B. ¢Para qué?

Para fortalecer las labores de la insti-
tucion en materia de divulgacion de
la biodiversidad del pais, gestionar
un optimo aprovechamiento de sus
recursos visuales, y facilitar la comuni-
cacion de sus resultados de investiga-
cion etnobotéanica.

C. ¢:Con qué?
Mediante la elaboracién de una publi-
cacién editorial adaptada a los medios

digitales de significativa extension y
contenido gréfico.

D. ;Con quiénes?

e FLAAR Mesoamérica -
Institucién de EPS.

e Asesores del proyecto (grafico,
metodoldgico, y tercer asesor).

e Profesionales afines al problema
social (Grupo objetivo)

E. ;Cuando?

Indefinida, dado que la investigacién
y divulgacion de la diversidad biolé-
gica son esfuerzos graduales que se
construyen unos sobre otros con el
paso del tiempo. Asi mismo, la espo-
radicidad de publicacion de la serie a
la que pertenecerd la solucién gréfica
no permite establecer un rango de vi-
gencia para la misma.

G. ¢cD6nde?

FLAAR Mesoamérica. La solucion gra-
fica sera distribuida por medio de los
sitios web de la institucion (https://
flaar-mesoamerica.org/, www.maya-eth-

nobotany.org, www.flaar.org).

1% Unidad de Investigacion y Graduacion, Guia metodoldgica para desarrollar el proyecto de graduacion, (2016), 49-50.
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5.4. CONCEPTO CREATIVO

El concepto creativo es una idea que
guia la toma de decisiones en un pro-
yecto de disefio. Se presenta median-
te la formulacion de una frase breve y
sencilla que pueda ser plasmada gra-
ficamente y dé a entender lo que se
desea comunicar 7",

En ese sentido, se desarrollard a conti-
nuacién 3 propuestas de disefio creativo
para la presente intervencion mediante
la aplicacién de diferentes técnicas.

A. IDEARTE.

IDEARTE es una técnica creativa con-
cebida por el doctor Frac Ponti durante
el aflo 2000. Consiste en el desarrollo
de conexiones y narrativas mediante
estimulos visuales procedentes de una
obra artistica. Estas conexiones parten
de la descripcion y libre interpretacion
de la obra, tras la cual se facilita la
ideacion de nuevos conceptos "%

El estimulo visual escogido es la obra
Muscinae de Ernst Haeckel.

Descripcion de la obra Narrativas generadas

Es un mundo lleno de formas distintas.
Cada especie de planta es diferente en
cuanto a su flor, hojas, y tallo.

Las flores son una invitacidon a descubrir

cada planta, las cuales se abren camino
en un mar de hojas verdes.

La obra tiene un alto nivel de detalle, que
invita a dar zoom y apreciar cada una de

las flores y hojas que aguarda.

Hay varias formas de conocer
una planta.

Postales del misterio verde.

Una lupa y hacia el jardin.

101 Unidad de Investigacion y Graduacion, Guia metodolégica para desarrollar el proyecto de graduacién, (2016), 53-55.
192 Design Thinking Espafia, «Ideart, la herramienta de generacién de ideas inspirada en lo visual», Design Thinking Espana,

acceso el 30 de agosto de 2022, https://acortar.link/xIIHMq.
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B. Pensamiento provocativo mente irracionales y contradictorios

La provocacién, o pensamiento pro- - PO - a partir de una premisa que se
vocativo, es una técnica creativa afin da por segura y verdadera. Estas ideas
al pensamiento lateral concebida por  facilitan la generacién de conexiones
Edward de Bono. Consiste en el de- y narrativas singulares que puedan
sarrollo de pensamientos deliberada- transformarse en nuevos conceptos '®.

Pese a estar en todas partes y ser de gran importan-

Premisa inicial: cia para los humanos, las plantas se ven opacadas
por los animales cuando se habla de vida silvestre.

Las plantas tienen pies ocultos que utilizan para jugar
su pasatiempo favorito: esconderse en lo profundo
del bosque.

Las plantas son todas unas celebridades que esperan
PO’s: a ser descubiertas. Después de todo, no es sorpresa
que adoren las fotografias.

Las flores y frutos de las plantas se creen VIP. Hasta
tienen un séquito de hojas y ramas que las esconden
en lo mas alto de los arboles.

Tras la pista de las plantas
Mas que un retrato, es una flor
Detalles que pasan por alto

Narrativas y conexiones
generadas:

103 Neuronilla - Creatividad Integral -, «Técnicas de creatividad: Provocacién», Neuronilla, acceso el 31 de agosto de 2022, https://acortar.link/rfEhDI.
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C. El catalogo

El catdlogo es una técnica creativa
con afinidades al brainstorming, las
relaciones forzadas, y el IDEARTE.
Consiste en el desarrollo de concep-
tos a manera conexiones y narrativas,
las cuales derivan de relaciones forza-
das entre palabras escogidas a partir

de otras incluidas en un documento
escrito 194,

Para funciones de este ejercicio, se
utilizé una de las publicaciones edito-
riales digitales que representan un an-
tecedente al presente proyecto.
(https://acortar.link/Zuc4Z2).

Palabras Palabras asociadas Conexiones generadas

Imagen, retrato, flash
megapixel, luz, lente,
zoom, macro

01 - Fotografia

Pirdmide, selva, jaguares,

02 - Maya lanzas, dioses, jade,

jeroglificos, sagrado.

Naturaleza, planta, fruto,
flor, raiz, libreta de campo,

03 - Botanica
vida, herbario.

D. Conceptos desarrollados

e Hay varias formas de conocer
una planta

e Postales del misterio verde

e Una lupay hacia el jardin

e Tras las pistas de las plantas

Megapixel + Vida:
Pixeles que rebosan de vida.

Maya + Raiz:
De regreso a las raices mayas.

Lente + Herbario:
Herbarios bajo una nueva lente.

e Mas que un retrato, es una flor
e Detalles que pasan por alto

e Pixeles que rebosan de vida.

e De regreso a las raices mayas.

e Herbarios bajo una nueva lente.

9% Neuronilla - Creatividad Integral -, «Técnicas de creatividad: El Catdlogo», Neuronilla, acceso el 31 de agosto de 2022, https://acortar.link/RMVD8b.
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E. Insight

Conocemos de plantas, si. Nos inte-
resa saber informacién de ellas: sus
nombres, dénde viven, etc..., jpero
también queremos fotos!

F. Concepto escogido
Una lupa y hacia el jardin.

La naturaleza siempre ha sido una fuen-
te de inspiracion y recursos para los se-
res humanos. Sin embargo, dentro de
su vasta diversidad existen numerosos
detalles que pasan desapercibidos,
dado el reto que constituye acceder al
habitat de varias especies. Afortunada-
mente, el uso de las cdmaras digitales
y la fotografia macro en la documenta-
cion de la biodiversidad permite captar
todas estas pequefas particularidades:
flores, semillas, frutos, etc... Quién
sabe: quizds y estos detalles puedan
revelar historias que se esconden entre
sus hojas.

G. Fundamentacion del concepto

La fotografia representa un eje funda-
mental en las labores de FLAAR Me-
soamérica en cuanto a la divulgacion
de la diversidad biolégica. Asi mismo,
es uno de los dos principales atracti-
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vos que atraen a los lectores hacia las
publicaciones de la institucién; esto
ultimo dado que suelen retratar con
gran detalle las especies que obser-
van, cual si fuera una lupa en las areas
forestales. Por ende, resaltarla como
un elemento gréfico que capté el inte-
rés de los usuarios constituye una de
las premisas principales para razones
de este proyecto.

En ese sentido, el concepto creativo
busca elevar a la fotografia macro y de
primer plano como un recurso gréfico
que represente un atractivo visual de
alto impacto, a la vez que una herra-
mienta para facilitar la comprension
de la informacion.



5.5. PREMISAS DE DISENO

Las premisas de disefio son indicacio-
nes a partir de las cuales se iniciara el
proceso de bocetaje '%'. Describen la
naturaleza de ciertos elementos que
formaran parte en el desarrollo de la
solucién gréfica.

A. Premisa cromatica

Para razones de este proyecto, se es-
cogidé una paleta de colores afines a
la naturaleza y, especificamente, las
plantas. Estd construida a partir de
una armonia analoga, con tonos pas-
teles para evitar opacar las fotografias.
Asi mismo, se consider6 a la psicolo-

I\ Figura 09: Premisa cromética

gia del color para la formacién de esta
premisa: verdes, como representantes
de la naturaleza y la diversidad; azu-
les, como simbolo de frescura y orden;
y amarillo, que transmite luz, energia,
y creatividad "%,

B. Premisa tipografica

Se decidio utilizar la tipografia Mont-
serrat, la cual es miembro de la fami-
lia de las palo seco (o san serif). Estas
se caracterizan por poseer un caracter
moderno, neutro, y minimalista, ade-
mas de una mayor legibilidad adecua-
da a medios digitales '%.

1% Antonio B., «Psicologia del color. Sus usos en el marketing», theColor, acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/CQSJAU.

10 Jaime P. Llasera, «Tipografias: Qué son, los diferentes tipos y sus variables tipograficas», Imborrable.com,

acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/3ZIgxW.
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La tipografia Montserrat, disefiada por
Julieta Ulanovsky, estd construida a
partir de un estilo geométrico con ajus-
tes Opticos sutiles . Dado que cuenta
varios pesos con los que desarrollar je-
rarquias visuales, resulta adecuada para
razones de este proyecto editorial.

C. iconos e ilustraciones
Se recurrird al uso de iconos afines al
estilo minimalista como recursos au-

xiliares para la lectura y comprension
de los contenidos, la navegacién en-
tre paginas, sefalizacién de algunos
elementos, entre otras aplicaciones.
Algunos ejemplos del estilo a utilizar
es el siguiente:

D. Formato y reticulas

El formato de la pieza de disefo se-
guira al de las otras publicaciones de
la institucién; por ende, serd tama-

MONTSERRAT ‘e

Thin Regular Medium

Bold

Premisa de

tipografia
Black

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniAopgrstuvwxyz

0123456789¢?i!.,:;

<

Figura 11:
Ejemplo de iconos
e ilustraciones a

utilizar

107 Graffica, «Montserrat rescata la belleza de las viejas tipografias urbanas bonaerenses», Graffica,

acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/mGzSZC.
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no carta (8.5 x 8.5 in). Asi mismo, se
utilizard una reticula modular para la
maquetacion de los contenidos. Esta
ultima decisién obedece a las caracte-
risticas que provee este tipo de reticu-
la, tales como: un 6ptimo manejo de
grandes cantidades de texto y ele-

mentos graficos; alta versatilidad y
flexibilidad de los elementos sin per-
der un orden y estructura; y facilidad
en la implementacion de distintas
jerarquias y combinaciones de texto,
imagen y zonas de respiro '%.

Figura 12: Ejemplo de reti-

11in

cula modular, y formato de

la pieza gréfica.

1% Mariana Eguaras, «Reticula modular: Composiciones por zonas o sectores», Mariana Eguaras,
acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/szQ3XD.
1 Mario Pérez, «La fotografia macro explicada al detalle», Blog del Fotégrafo, acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/ QEKWC6.
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E. Fotografia

Se hard uso de fotografias como princi-
pal recurso gréfico en lo que concierne
a imagenes a utilizar. El estilo fotografi-
co corresponde en principal medida a
la rama de la macrofotografia: es decir,
aquellas en las que el sujeto es igual
o mas grande que en la realidad. Este
tipo de fotografia es ampliamente uti-
lizado en la investigacion bioldgica,
dada su capacidad de proveer de un

alto nivel de detalle incluso a sujetos
relativamente diminutos '%.

Se haré uso de fotografias con los si-
guientes tipos de encuadre: primer
plano, primerisimo primer plano, y pla-
no detalle. Asi mismo, como parte del
tratamiento de imagenes a implemen-
tar, se priorizard aquellas en las que se
puedan extrapolar ciertos elementos
fuera de los bordes de cada fotografia.

<

Figura 13: Ejemplos del
tratamiento de imagen a
utilizar en la pieza gréfica.

En conclusion, se presenté la estrategia creativa del presente proyecto mediante el

establecimiento de un brief de disefio, la busqueda de referentes visuales, la defi-

nicion de un concepto creativo, y la formulacién de premisas graficas.

En el siguiente capitulo se daré inicio al proceso de produccién grafica en el que se
materializaran los resultados de disefio de la presente intervencion.
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Capitulo 06:

Produccion
grafica

e Nivel de visualizacion |

e Nivel de visualizacion Il

e Nivel de visualizacion |l

e Resultado final

e Fundamentacion técnica

e Lineamientos de la
puesta en practica

e Aporte econdmico del

estudiante
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Capitulo 06:
Produccion grafica

® En el capitulo anterior se abordé la estrategia
creativa a utilizar para el presente proyecto.
En este capitulo, dicha estrategia se pondra
en practica mediante el desarrollo de su pro-
duccién gréfica; es decir, una fase de ejecucion
segmentada en tres niveles de visualizacién y
validacién junto a distintos actores, en las que
se dejard materializada la pieza de disefio plan-
teada para esta intervencién ''°.

6.1. NIVEL DE VISUALIZACION |

El primer nivel de visualizacién corresponde a los pro-
cesos de bocetaje de la pieza gréfica a disefiar, asi
como a la posterior calificacion y eleccion de una de
las propuestas tras un ejercicio de autoevaluacion .

Para el presente proyecto que consiste en el desarro-
llo de una publicacion editorial adaptada a medios
digitales, se decidié concentrar estos esfuerzos hacia
cuatro de las secciones mas relevantes de la pieza
pertinente: la cubierta, las portadillas, las paginas de

"% Unidad de Investigacién y Graduacién, Guia metodoldgica para desarrollar el
proyecto de graduacion, (2016), 56-64.
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contenido, y la contracubierta. Para ello,
se elaboraron cuatro propuestas de
bocetos a mano para cada una de las
secciones indicadas. Estas se trazaron
sobre una reticula modular base tal cual
quedd establecido en las premisas de
disefo, que posteriormente se definira

a mayor detalle en los préximos niveles.
Dado que el recurso gréfico a utilizar a
lo largo de la pieza seran fotografias,
Unicamente se indico el espacio que se
les dard a cada una mediante un recua-
dro con dos diagonales entrecruzadas
en su interior.

A. Propuestas de bocetaje - Seccion 01: Cubierta

<

Figura 14: Propuesta 01. En esta propuesta

se ha posicionado una fotografia como fon-

do de la cubierta sobre la que se colocaran

el identificador visual de la institucidén en ne-

gativo, el titulo de la publicacién en un color

claro a manera de contraste, y un recuadro del

mismo color con el resto de los textos mas un

icono vectorial en su interior (esto para facili-
tar su lectura y visibilidad). El disefio de esta
propuesta es recto y cuadrado para denotar el

caracter cientifico y formal de los contenidos.
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Figura 15: Propuesta 02. En esta propuesta
se coloco una fotografia como fondo pero no
a pagina completa, dada la presencia de unos
margenes claros que contienen el nombre del
autor y el identificador visual a todo color. En
el centro se colocd un recuadro de color claro
en contraste al fondo de la fotografia con el
titulo y todos los textos en su interior.

Esta propuesta toma como referencia directa
el disefio de varias cubiertas de otros mate-
riales editoriales publicados por la institucion
bajo la finalidad de transmitir de manera clara
su pertenencia a FLAAR Mesoamérica.

<

Figura 16: Propuesta 03. En esta propues-
ta se propuso la implementacién de un trazo
curvo derivado de las formas redondas de una
lupa con una fotografia en su interior (en co-
nexion directa con el concepto creativo). Los
demas textos, asi como el identificador visual,
se colocaron a un lado sobre un fondo de co-
lor en distintas jerarquias a manera de que el
recorrido visual resultase facil de seguir.

Esta propuesta es mas dindmica que las ante-
riores para estimular la atencion del publico
e invitarlo a continuar con la lectura en las si-
guientes paginas.
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B. Propuestas de bocetaje - Seccién 02: Portadillas

086 | Produccion grafica

<

Figura 17: Propuesta 01. En esta propues-
ta se desarrollé una variacién del trazo curvo
utilizado en la propuesta 3 de la cubierta. A
diferencia de esta ultima, los textos se coloca-
ron sobre un fondo blanco como indicacién de
que esta seccién corresponde al interior de la
pieza grafica. El recorrido visual de la propues-
ta inicia en la esquina superior izquierda y fina-
liza en la esquina inferior derecha, facilitando
de ese modo la lectura de la pagina.

<

Figura 18: Propuesta 02. En esta propuesta
se colocaron los textos de manera horizontal
sobre un recuadro blanco que los separa de
la fotografia de fondo. Los margenes contie-
nen un zoom de la misma fotografia pero a
menor opacidad.

Este boceto es una alternativa a los marcos cur-
vos y redondeados de la propuesta anterior.



Figura 19: Propuesta 03. En esta propuesta
se pretende jugar con la simetria de la pagi-
na, dividiéndola en dos mitades: una a color
sélido y la otra en blanco. En el centro de la
pagina se colocoé la fotografia en un marco
rectangular y por debajo de ella, los textos y
titulos del capitulo.

El contraste de color entre ambas mitades de
la pagina recuerda al de una puerta que es-
pera a ser abierta por medio de la fotografia,
dando asi pie a las paginas interiores.

C. Propuestas de bocetaje - Seccion 03: Paginas de contenido

<

Figura 17: Propuesta 01. En esta propuesta
se colocd el marcador en la parte superior de la
pagina. El titulo del capitulo estd encerrado me-
diante un recuadro de color sélido, con su texto
que lo acompana inmediatamente debajo.

El resto de los textos que corresponden a la di-
versidad de especies estan organizados a do-
ble columna. Cada especie estd separada por
lineas gruesas finalizadas en un circulo; este cir-
culo contiene un nimero que hace referencia a
las fotografias incluidas en una pagina distinta.
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Figura 18: Propuesta 01 (continuacién).

En esta propuesta se manejé a las fotografias
en una pagina distinta a la de los textos, a ma-
nera de poder manipular la maquetacion de
las mismas dentro de las posibilidades que
ofrece la reticula.

<

Figura 19: Propuesta 02. En esta propuesta
se dividié al marcador en dos, con elementos
que identifican el nombre de la publicacion
en la parte superior, y el nimero de paginay
nombre del capitulo en la parte inferior. Esta
decision se tomd a manera de poder encasillar
los demas elementos a manera de rectangulo.

El titulo del capitulo se coloca a mayor tama-
fio, con su texto que lo acompana dentro de
un recuadro de color sélido restringido a la
columna izquierda de la pagina.

Las fotografias se colocaron inmediatamente
al lado de la especie a la que corresponden.



Figura 20: Propuesta 03. Esta propuesta es
una variable de las dos anteriores, con los
marcadores igualmente divididos, pero con
todo el titulo y su texto acompafante posicio-
nados dentro de un recuadro de color sélido.

Las fotografias se colocaron al lado de la in-
formacién de las especies, pero no necesaria-
mente corresponden a aquellas en la columna
inmediata. Por ello, se implementé el mismo
recurso del circulo con el nimero de la foto-
grafia en su interior para redireccionar al lector
hacia aquella que le corresponde, tal y como
en la propuesta 01.

D. Propuestas de bocetaje - Seccidon 04: Contracubierta

<

Figura 21: Propuesta 01. En esta propues-
ta se colocd la fotografia a gran tamano, con
unos margenes blancos sobre los que ubicaron
los identificadores visuales de la institucidn, la
Universidad de San Carlos de Guatemala, y de
la Facultad de Arquitectura; el colocarlos so-
bre los margenes se cuenta con la posibilidad
de utilizar sus versiones a todo color.
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Figura 22: Propuesta 02. En esta propuesta
se dej6 el fondo de la contracubierta de un
color sélido con un marco de bordes claros
que dirige hacia los identificadores visuales.
En el interior del marco se afiadieron varios
circulos en los que se pueda incluir varias fo-
tografias que reflejen la gran diversidad de
especies descritas en las paginas de conteni-
do del material.

<

Figura 23: Propuesta 03.

En esta propuesta se le da continuacion a los
trazos curvos implementados en otras seccio-
nes del contenido. Los identificadores visuales
estan alineados a la esquina superior izquierda
y colocados sobre un fondo sélido, lo que im-
plica la utilizacién de sus versiones en negativo
y no a todo color.



E. Autoevaluacion de
las propuestas

Una vez finalizado el proceso de boce-
taje de las cuatro secciones relevantes
de la pieza gréfica, se procedié con un
ejercicio de autoevaluacion de cada una
de las propuestas. Este proceso se rea-
liz6 mediante la implementacién de un

instrumento proporcionado por el ca-
tedratico del curso (ver: Anexo 01). A
través de este instrumento se evaluaron
distintos aspectos en cada uno de los
bocetos de las distintas secciones para
poder seleccionar aquellos con las que
prosequira la produccion gréfica.

Deberd cada gréfica realizada .
en base a los criterios que aparecen en esta matriz de evaluacion. La PROPUESTAS GRAFICAS
escala a utilizar es de 1 a 5, siendo 1 la calificacién menor y 5 la
calificacion mas alta.

Deberd cada gréfica realizada .
en base a los criterios que aparecen en esta matriz de evaluacion. La PROPUESTAS GRAFICAS
escala a utilizar es de 1 a 5, siendo 1 la calificacion menor y 5 la
calificacion mds alta.

ASPECTO A EVALUAR 1 2 3 4 5 ASPECTO A EVALUAR 1 2 3 4 3
1 Pertinencia: La pieza es adecuada, oportuna y 5 1 5 1 Pertinencia: La pieza es adecuada, oportuna y 4 3 3
iente a lo que se quiere transmitir. iente a o que se quiere transmitir.
Memorabilidad: Califica si el disefio es captado por el Memorabilidad: Califica si el disefio es captado por el
2] usuario. Asimismo, si recuerda el mensaje facilmente 4 1 5 2 usuario. Asimismo, si recuerda el mensaje facilmente 4 5 2
para crear una imagen estable en su mente. para crear una imagen estable en su mente.
Fijacion: El mensaje muestra posicionamiento en la Fijacion: El mensaje muestra posicionamiento en la
a mente del grupo objetivo; incluyendo colores, 4 3 4 q mente del grupo objetivo; incluyendo colores, 5 5 3
imagenes y mensaje para facilitar lo que se quiere imagenes y mensaje para facilitar lo que se quiere
transmitir. transmitir.
Legibilidad: Cualidad para que un texto pueda ser leido Legibilidad: Cualidad para que un texto pueda ser leido
. facilmente, para que pueda ser percibido claramente 4 4 5 " facilmente, para que pueda ser percibido claramente 5 3 5
al leerlo, asi mismo respecto a su forma, presentacion al leerlo, asi mismo respecto a su forma, presentacion
y disposicion. y disposicion.
Composicién Visual: Criterio respecto a que toda la Composicion Visual: Criterio respecto a que toda la
s pieza tenga un valor arménico, agradable y estético, 3 1 5 s pieza tenga un valor arménico, agradable y estético, 5 5 3
reuniendo los puntos necesarios como composicion reuniendo los puntos necesarios como composicion
grafica. grafica.
Abstraccién: Es una simplificacion de todo lo percibido Abstraccion: Es una simplificacion de todo lo percibido
6 en laimagen visual. Cuando la imagen visual es mds 4 2 3 6 en laimagen visual. Cuando la imagen visual es mds 3 5 4
abstracta, mas especifica es su referencia. abstracta, mas especifica es su referencia.
Estilizacion: Muestra si se le dio un correcto Estilizacién: Muestra si se le dio un correcto
7 tratamiento a las imagenes, textos y colores; ya que 4 3 4 7 tratamiento a las imagenes, textos y colores; ya que 4 4 3
toda la composicion debe resultar estética, agradable y toda la composicion debe resultar estética, agradable y
crear armonia entre todos los crear armonia entre todos los
Diagramacién: La composicion presenta un orden Diagramacién: La composicion presenta un orden
8 I6gico y no presenta desorden, asf mismo el lector 5 5 4 8 16gico y no presenta desorden, asf mismo el lector 5 4 5
puede puede entenderlo claramen
Disefio Tipografico: La composicién de las letras, asi Disefio Tipografico: La composicion de las letras, asi
9 como las familias seleccionadas son adecuadas, 5 5 5 9 como las familias seleccionadas son adecuadas, 4 3 4
legibles y relacionadas al disefio, creando nexos. legibles y relacionadas al disefio, creando nexos.
Uso del Color: Indica si la paleta de colores Uso del Color: Indica si la paleta de colores
seleccionada responde en funcién del grupo objetivo, seleccionada responde en funcién del grupo objetivo,
10 el tema de la campaia y acerca de la Institucion; 5 5 5 10 el tema de la campafia y acerca de la Institucion; 5 5 5
tomando en cuenta los valores del color estético y tomando en cuenta los valores del color estético y
psicolégico. psicolégico.
TOTAL | 43 30 45 TOTAL | 44 42 37

A

Figura 24: Cubiertas
Se encontré como mas favorable a la
propuesta 3

A

Figura 25: Portadillas
Se encontré como mas favorable a la
propuesta 1
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Debera cada grafica realizada Deberd cada prop grafica realizada
en base a los criterios que aparecen en esta matriz de evaluacion. La PROPUESTAS GRAFICAS en base a los criterios que aparecen en esta matriz de evaluacion. La PROPUESTAS GRAFICAS
escala a utilizar es de 1 a 5, siendo 1 la calificacién menor y 5 la escala a utilizar es de 1 a 5, siendo 1 la calificacion menor y 5 la
calificacién mds alta. calificacién méds alta.

ASPECTO A EVALUAR 1 2 3 4 5 ASPECTO A EVALUAR 1 2 3 a4 5

Pertinencia: La pieza es adecuada, oportuna y Pertinencia: La pieza es adecuada, oportuna y

1 i ¥ - 5 4 3 1 y N o 5 2 3
c a lo que se quiere transmitir. [ a lo que se quiere transmitir.
Memorabilidad: Califica si el disefio es captado por el Memorabilidad: Califica si el disefio es captado por el

2 usuario. Asimismo, si recuerda el mensaje facilmente 5 5 4 2 usuario. Asimismo, si recuerda el mensaje ficilmente 1 3 5
para crear una imagen estable en su mente. para crear una imagen estable en su mente.
Fijacion: El mensaje muestra posicionamiento en la Fijacion: El mensaje muestra posicionamiento en la

3 mente del grupo objetivo; incluyendo colores, 5 5 5 3 mente del grupo objetivo; incluyendo colores, 3 3 4
imdgenes y mensaje para facilitar lo que se quiere imagenes y mensaje para facilitar lo que se quiere
transmitir. transmitir.
Legibilidad: Cualidad para que un texto pueda ser leido Legibilidad: Cualidad para que un texto pueda ser leido

a facilmente, para que pueda ser percibido claramente 5 5 3 a facilmente, para que pueda ser percibido claramente 5 5 5
al leerlo, asi mismo respecto a su forma, presentacién al leerlo, asi mismo respecto a su forma, presentacién
y disposicion. y disposicién.
Composicién Visual: Criterio respecto a que toda la ‘Composicion Visual: Criterio respecto a que toda la

5 pieza tenga un valor arménico, agradable y estético, 5 5 3 5 pieza tenga un valor arménico, agradable y estético, > 5 4
reuniendo los puntos necesarios como composicion reuniendo los puntos necesarios como composicion
gréfica. gréfica.
Abstraccién: Es una simplificacion de todo lo percibido Abstraccion: Es una simplificacion de todo lo percibido

6 en la imagen visual. Cuando la imagen visual es més 3 5 4 6 en la imagen visual. Cuando la imagen visual es mds 5 3 4
abstracta, mas especifica es su referencia. abstracta, mas especifica es su referencia.
Estilizacion: Muestra si se le dio un correcto Estilizacién: Muestra si se le dio un correcto

; tratamiento a las imdgenes, textos y colores; ya que 5 4 3 . tratamiento a las imagenes, textos y colores; ya que 3 4 5
toda la composicion debe resultar estética, agradable y toda la composicion debe resultar estética, agradable y
crear armonia entre todos los crear armonia entre todos los
Diagramacion: La composicion presenta un orden Diagramacion: La composicion presenta un orden

8 l6gico y no presenta desorden, asi mismo el lector 5 5 3 8 l6gico y no presenta desorden, asi mismo el lector 3 3 5
puede puede entenderlo
Disefio Tipografico: La composicién de las letras, asi Disefio Tipografico: La composicion de las letras, asi

9 como las familias seleccionadas son adecuadas, 5 5 5 9 como las familias seleccionadas son adecuadas, N = N
legibles y relacionadas al disefio, creando nexos. legibles y relacionadas al disefio, creando nexos.
Uso del Color: Indica si la paleta de colores Uso del Color: Indica si la paleta de colores
seleccionada responde en funcién del grupo objetivo, seleccionada responde en funcién del grupo objetivo,

10 el tema de la campaiia y acerca de la Institucién; 5 5 5 10 el tema de la campaia y acerca de la Institucién; 4 5 5
tomando en cuenta los valores del color estético y tomando en cuenta los valores del color estético y
psicolégico. psicolégico.

TOTAL | 48 48 38 TOTAL | 31 33 40

A A

Figura 26: Contenidos Figura 27: Contracubierta

Se encontrd igualmente favorable a Se encontré como més favorable a la
las propuestas 1y 2, por lo que se propuesta 3, la cual estéd directamen-
propuso implementar elementos de te relacionada con la propuesta 3 de
ambas para la continuacién del pro- la cubierta.

ceso de produccion grafica.

F. Propuestas escogidas

Los siguientes bocetos corresponden cion de comparfieros estudiantes de
a aquellos que se escogieron para ser disefio grafico de décimo ciclo, jorna-
presentados y expuestos a considera- da matutina (ver siguiente pagina).
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A A A
Figura 28: Figura 29: Figura 30:
Contracubierta escogida  Cubierta escogida Portadilla escogida

A

Figura 31:
Paginas de contenido que se fusionaran en una sola propuesta.
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G. Propuesta preliminar digitalizada:

Se decidio concentrar los esfuerzos de de las otras secciones en los recursos
digitalizacion preliminar en el presente fotogréficos para la correcta visualiza-
nivel de visualizacion a las paginas de cion de la grafica propuesta.

contenido, dada la alta dependencia

A

Figura 32: Propuestas 1 y 2 fusionadas

Se fusiond el disefio del encabezado y el tratamiento del marcador en dos uni-
dades distintas de la propuesta 2, con el tratamiento de la informacién de cada
especie y la posicién de las fotografias en una pagina distinta de la propuesta 1.

H. Observaciones recibidas por estudiantes del 10mo. ciclo

e Dado lo que se establecié en el in- ellas: sus nombres, dénde viven,
sight («Conocemos de plantas, si. etc..., jpero también queremos fo-
Nos interesa saber informacidén de tosl»), seria mas adecuado evitar
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colocar los espacios para las foto-
grafias en una pagina distinta a la
de los textos.

e Evitar que los trazos curvos imple-
mentados en los bocetos sean de-
masiado geométricos: la naturaleza
estd llena de formas irregulares y
asimétricas que pueden servir de
inspiracién para afiadir mas dina-

mismo a la pieza gréfica.

e Es necesario poder seleccionar
desde ya las fotografias que se uti-
lizardn para las distintas secciones,
especialmente de aquellas que no
se digitalizaron. En las premisas de
disefio se propuso un tratamiento
para las mismas pendiente de ob-
servar en los bocetos.

6.2. NIVEL DE VISUALIZACION Il

El segundo nivel de visualizacién co-
rresponde a los procesos de digitali-
zacion de los bocetos escogidos tras
el ejercicio de autoevaluaciéon ''°. Esta
digitalizacion debe considerar a su vez
las observaciones realizadas por los es-
tudiantes de décimo ciclo, a quienes se
les presentaron los resultados obteni-
dos del nivel 1 de produccién gréfica.

Para la presente fase de la ejecucién
del disefio, se enfocaron los esfuerzos
de digitalizaciéon hacia la mejora de
las paginas de contenido y las porta-
dillas. Estas dos secciones en conjun-
to no solo contemplan los principales
comentarios recibidos en el nivel an-

terior, sino también representan una
manera de visualizar el tratamiento
que se le dard a la cubierta y contracu-
bierta de forma implicita.

A. Digitalizacion de las
propuestas escogidas

Previo al proceso de digitalizacién de
los bocetos, se tomd la decisidon de re-
plantear la paleta de color establecida
en la definicién creativa del proyecto.
Se siguid esta decisién tras haber ob-
servado los resultados de la digitaliza-
cion preliminar durante el nivel 1 de
produccién gréfica. En ese sentido, se
le cambid de la siguiente manera:

""" Unidad de Investigacién y Graduacién, Guia metodoldgica para desarrollar el proyecto de graduacion, (2016), 48.
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A\ Figura 33: Cambio elaborado a la paleta de color en el nivel Il de visualizacién
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A A

Figura 34: Figura 35:
Digitalizacion de portadilla Digitalizacion de péagina de contenido

<

Figura 36:
Digitalizacion de pagina de contenido
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B. Validacion del nivel ll:
Profesionales del Diseino

Una vez realizado el proceso de digi-
talizacion correspondiente al segundo
nivel de la produccién gréfica, se pro-
cedié con la validacion de tales resul-
tados. Esta consiste en la presentacion
de las propuestas digitalizadas ante
expertos en la especialidad del disefio
a la que corresponde la pieza grafica
"1, quienes ofreceran observaciones a
tomar en cuenta en el siguiente nivel
de visualizacion.

Este proceso se realizé mediante la
implementaciéon de una técnica co-
nocida como Focus Group. El Focus
Group es una técnica de investigacion
cualitativa en la que se organiza una
reunion entre varios participantes para
que puedan compartir su opinion y
responder a preguntas en relacion a
un tema en particular. El Focus Group
permite conseguir informacién clave
que oriente al disefio de un proyecto
hacia una solucién adecuada a su pu-
blico u objetivos 2.

Para la puesta en practica de la técni-
ca del Focus Group, se elabord y utilizd
guién de preguntas como instrumento
para orientar el debate entre los partici-
pantes de la actividad (ver: Anexo 02).

Participantes de la validacion:

Se conté con la participaciéon de cinco
disefiadores que actualmente laboran
dentro de la propia instituciéon, FLAAR
Mesoameérica:

e Andrea de la Paz - Directora
creativa en disefo editorial.

e David Arrivillaga - Disenadory
fotégrafo de naturaleza.

e Isabel Trejo - Disefiadora gréfica
con experiencia en educacién
ambiental.

e Niza Franco - Disenadora gréfica
con experiencia en educacién
ambiental.

e Paula Garcia - Disenadora gréfica
con experiencia en educacién
ambiental.

12 Unidad de Investigacién y Graduacién, Guia metodoldgica para desarrollar el proyecto de graduacion, (2016), 62.
'3 Design Thinking Espafia, «Qué es un Focus Group y cémo disefiarlo correctamente», Design Thinking Espafia,

acceso el 13 de octubre de 2022, https://acortar.link/uHépUD.
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Observaciones y agradable, Unicamente afadiria
recomendaciones recibidas: peso innecesario al archivo final, lo

e Reducir la paleta de colores a uni- que dificultaria su puesta en practi-

ca a través de medios digitales.
camente los tonos verdes y un ter-

cer color variable de acuerdo a la

, . e FEvitar cortar elementos clave de
fotografia que se esté utilizando en

) las especies de plantas al realizar
cada portadilla, a manera de ga- P P

. o el tratamiento propuesto para las
rantizar una armonia visual en cada

. fotografias, tal y como se esté rea-
uno de los capitulos.

lizando en la segunda pagina del

. . : contenido.
e El trazado irregular resulté efectivo

en su funcién como marco para la

fotografia de la portadilla. Sin em- e Optimizar el tiempo. El tratamiento

. . ue se estd dando a cada fotogra-
bargo, reconsiderar si el uso de los 9 9

] : fia es agradable y efectivo; sin em-
otros circulos es necesario. De ma-

o . bargo, se reconoce que lleva mas
nera similar, remover o manipular la

figura roja a fin de que no obstruya tiempo del que se dispone. No to-

) ) , das las imagenes van a tener fon-
la vista del sujeto en la fotografia. 9

dos desenfocados faciles de recor-

. tar. Por ello, se recomendd utilizar
e Incrementar el tamano en uno o

L este tratamiento Unicamente para
dos puntos (o més si fuese necesa-

) , . secciones como las portadillas, cu-
rio) del titulo en la portadilla. . T P T
biertas, y similares. En los conteni-
. . , dos, posicionar las fotografias sin

e Reconsiderar la utilidad de los cir- P 9
. que estas excedan sus marcos.

culos de color asociados a cada fo-

tografia en los contenidos, ya que
reducen los espacios de respiro y
pueden llegar a agotar la vista ra-

pidamente.

C. Observaciones recibidas por
estudiantes del 10mo. ciclo

e Eliminar la sombra dada a cada Similar a como se realizd en el nivel 1

marco. Si bien es estéticamente de visualizacion de la pieza gréfica, los
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resultados de esta fase fueron presen-
tados y expuestos a consideracién de
estudiantes de disefio gréfico de déci-
mo ciclo, jornada matutina. De ellos, se
recibieron las siguientes observaciones:

e Priorizar aquellos elementos que
realmente le aportan el disefio de
las piezas. Si bien la apariencia de
ambas secciones es estéticamen-

te agradable, se debe respetar el
valor técnico-cientifico que corres-
ponde al presente proyecto.

e En especifico, remover la figura

irregular de color rojo de la porta-
dilla, y los circulos de distinta opa-
cidad detras de las fotografias de
las paginas de contenido.

6.3. NIVEL DE VISUALIZACION Il

El tercer nivel de visualizacién corres-
ponde a la elaboraciéon de mejoras en
las piezas de disefio que se han veni-
do desarrollando hasta el momento,
con el propdsito de acercar alin mas
la produccion grafica del mismo al re-
sultado final. Este nivel también invo-
lucra la presentacion de tales avances
ante las autoridades de la institucion
y miembros del grupo objetivo al que
se encuentra destinado el proyecto 3.

Para esta fase de la ejecucion del dise-
fio, se incluyé nuevamente a la cubier-
ta de la publicacién como parte de los
esfuerzos elaborados en este nivel;
dado las observaciones recibidas de
parte de los expertos en el tema y la
proxima presentacion de los avances
ante la institucidon, dicha decisidon se
considerd pertinente y apropiada.

14 Unidad de Investigacién y Graduacién, Guia metodoldgica para desarrollar el proyecto de graduacion, (2016), 63.
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A. Mejoras elaboradas a las piezas de diseno:

Figura 37: Cubierta Figura 38: Portadillas

Figura 39: Cubierta Figura 40: Portadillas

....................................................................................................... Produccion grafica | 101



B. Validacion del nivel lll:
Autoridades de la institucion
y grupo objetivo

Una vez finalizada la elaboracién de
mejoras a la piezas de disefio corres-
pondiente al nivel 3 de visualizacién,
se procedié con su subsecuente valida-
cion. A este nivel, tal ejercicio requirié
de la participacion de autoridades de la
institucion y representantes del grupo
objetivo al que estd dirigido el proyec-
to. Para ello, se siguié la misma meto-
dologia descrita con anterioridad para
el segundo nivel de produccién gréfi-
ca; es decir, se volvié a implementar la
técnica de Focus Group y un guién de
preguntas como instrumento a utilizar
durante la misma (ver: Anexo 03).

Participantes de la validacion -
Autoridades de la institucion:

Se conté con la participacién de cinco
autoridades de la institucién, siendo
estas:

e Vivian Hurtado - Coordinadora
general de FLAAR Mesoamérica
e ingeniera ambiental.

e Flor Setina - Manager administrativo
de FLAAR Mesoamérica.

e Maria de Belén Chacén -
Estudiante de biologia e investi-

102 1 Produccion grafica ..o

gadora de la division de Flora y
Fauna de FLAAR Mesoamérica.

e Sergio Jerez - Estudiante de
agronomia e investigador de la
divisién de Flora y Fauna de
FLAAR Mesoamérica.

e Victor Mendoza - Estudiante de
ingenieria ambiental e investigador
de la divisién de Flora y Fauna de
FLAAR Mesoamérica.

Participantes de la validacion -
Representantes del grupo objetivo:
A la vez, se contd con la participacion
de cinco individuos (un profesional y
cuatro estudiantes de la Universidad
de San Carlos de Guatemala) como
representantes del grupo objetivo du-
rante el ejercicio de validacion:

e Vivian Diaz - Ingeniera ambiental y
anteriormente coordinadora
general de FLAAR Mesoamérica.

e Johana Orellana - Estudiante de la
Escuela de Biologia, USAC.

e Sofia Castillo - Estudiante de la
Escuela de Biologia, USAC.

e José Tun - Estudiante de la Escuela
de Biologia, USAC.

e Fernando Sanchez - Estudiante de
la Escuela de Biologia, USAC.



Observaciones y recomendaciones

recibidas:

Gran parte de los colores estan
correctamente aplicados y se en-
cuentran en las cantidades correc-
tas. Sin embargo, evitar textos en
tonos grises demasiado pélidos
(particularmente para las captions
de las fotografias).

Trabajar a mayor detalle la jerar-
quia de textos para el disefio de
la cubierta. Inicia bien, pero con-
forme se avanza en su lectura, se
vuelve mas complicado diferenciar
un titular del siguiente.

Reconsiderar la posicion de la cap-
tion de la fotografia dentro de la
portadilla: trasladarla a una po-
sicion mas cercana a la fotografia
que al titulo del capitulo, o bien,
trasladarlo a una pagina distinta.

Reconsiderar los espacios en blan-
co y de respiro para la cubierta y
las portadillas. En el caso particu-
lar de las portadillas, se sefialé que
habia demasiado distanciamiento
entre el texto y la fotografia, lo que
despertaba una desconexion entre
ambos elementos.

e Quizd la aplicacion de los trazos

curvos y circulos no fuese apropia-
do al tono de comunicaciéon de la
pieza gréfica. Era atractiva, si, pero
no resultaba muy acorde al carac-
ter técnico-cientifico de los con-
tenidos. Era un disefo bastante
distante al que suele manejar tipi-
camente FLAAR Mesoamérica.

Aumentar ligeramente el tamafo
de la tipografia en las paginas de
contenidos, particularmente las

captions de las fotografias.

Adaptar la linea grafica de la cubier-
ta y las portadillas hacia una mas
afin al de las paginas interiores: un
disefio mas recto y cuadrado.

Aumentar el nimero de fotografias
a utilizar por capitulo, e incluso pa-
ginas de contenido con Unicamen-
te fotografias en su interior (ya sea
a pagina completa, o a varias foto-
grafias por pagina).
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C. Observaciones recibidas por
estudiantes del 10mo. ciclo

Similar a como se realizé en el nivel 1
y 2 de produccioén gréfica, los resulta-
dos de esta fase fueron presentados
y expuestos a consideracion de estu-
diantes de disefio grafico de décimo
ciclo, jornada matutina. Sin embargo,
durante esta ocasion no se recibi
ninguna observacién relevante mas
alld de seguir las indicaciones obteni-

A
Figura 41:
Disefio de cubierta
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das tras la validacion del tercer nivel
de visualizacion.

En ese sentido, se prosiguié con la
puesta en practica de las observacio-
nes realizadas por el grupo objetivo y
las autoridades de FLAAR Mesoamé-
rica en relacion al diseno de las sec-
ciones relevantes que se les presentd
con anterioridad:

A
Figura 42:
Disefno de portadillas



A
Figura 43:
Disefo de paginas de contenido

Tras haberrealizado las modificaciones e Refinar el tratamiento de las foto-
acorde a los comentarios de la institu- grafias en la portadilla, cuidando
cién y grupo objetivo, se presentaron que el recorte de los elementos a
nuevamente las propuestas de disefio sobresaltar por fuera de los marcos
ante los estudiantes de décimo ciclo se encuentre bien ejecutado.
como un vistazo preliminar a los resul-

tados finales de la produccion gréfica. e Y reconsiderar el tamafo de la ti-
En esta ocasién, se obtuvieron las si- pografia en las paginas de conte-
guientes observaciones: nido. En particular, los textos refe-

rentes a las especies discutidas en
e Cuidar los contrastes entre los va- cada capitulo.
lores del fondo de la fotografia y el
color de los textos en la cubierta.
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6.4. RESULTADO FINAL
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<

Figura 44. Disefio de la cubierta, en la que se
sustituyeron los trazos curvos por trazos rec-
tos: un tratamiento mas afin al valor técnico-
cientifico de la publicacion y al disefio de las
paginas de contenido.

<

Figura 45. Disefo de la contracubierta, en la
que se sigui6 la misma linea de disefio estable-
cida para su contraparte fronta; sin embargo,
se volteron sus elementos horizontalmente.
Ademas, se resalta la seleccién fotogréfica de
fotografias con afinidad macro realizada para
la presente pieza gréfica.



<

Figura 46. Disefio de la portada. Se utilizé a
manera de inspiracién la segunda propuesta
mejor evaluada tras el primer nivel de visua-
lizacion de la produccion gréfica, mas ajustes
puntuales que resultaron necesarios para pre-
servar la unidad visual de la pieza de disefio.

<

Figura 47. Disefio de pagina de créditos y
atribuciones propias de la institucién en la
que realizé el presente proyecto. El uso de
una reticula de columnas favorecié la distribu-
cién de los elementos de manera armoniosa
de la presente pagina.
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Figura 48. Disefio de paginas de introduccién.

Para las paginas en las que utilizaria una Unica
columna de informacidn, se limitd el ancho
de las lineas de texto a solo cinco de las seis
columnas en las que divide la reticula.

<
Figura 49. Disefo de paginas de bibliografia.

Similar a las paginas de introduccién, se limité
el texto a un ancho menor al que ofrece la caja
tipogréfica. Asi, se reduce la fatiga visual que
deriva de vastas cantidades de informacién es-
crita en el usuario.



<

Figura 50. Disefio de las guardas, en las que
se utilizaron fotografias a doble pagina a ma-
nera de potenciar su impacto visual.

<

Figura 51. Diseno de las guardas.
Este disefio también se utilizd para delimitar

el inicio y fin de las secciones de introduccion,
contenido y bibliografia de la pieza gréfica.

....................................................................................................... Produccion grafica | 109



<

Figura 52. Disefno de las portadillas de cada
capitulo, cuyos cambios obedecen a los mis-
mos pardmetros que definieron la cubierta.

<

Figura 53. Disefo de las portadillas realizadas
para cada capitulo (capitulo 10).

Para ciertos capitulos en los que la extension
del mismo era lo suficientemente corta, se
distribuyeron los elementos de manera que la
informacién estuviese dentro de la portadilla.
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Figura 54. Disefio de péaginas interiores en las
que se resalta una fotografia de excepcional
calidad grafica: en particular pero no exclusi-
vamente, la fotografia utilizada en la portadi-
lla de cada capitulo.

Se aprovecha este espacio para trasladar la
caption de la fotografia de la portadilla a
esta seccion.

<

Figura 55. Disefio de paginas interiores en las
que se resalta una fotografia de excepcional
calidad gréfica (capitulo 7).

Este espacio también se utiliza como recurso
para rescatar aquellos elementos dentro de la
fotografia que pudiesen perderse tras el trata-
miento que se les es aplicado en la portadilla.
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Figura 56. Disefio de paginas interiores con
el contenido estructurado a dos columnas.
Da inicio a cada capitulo, mas su uso no es
exclusivo de la primera pagina tras el reverso
de la portadilla.

<

Figura 57. Disefio de péaginas interiores; en es-
pecifico, de la pagina que da inicio al contenido
de cada capitulo tras la portadilla (capitulo 4).

La mayoria de capitulos suelen presentar en
su inicio una breve explicacion de la tematica
del mismo. Esta informacién es demarcada y
separada del listado propio de especies me-
diante un recuadro de color verde.



<

Figura 58. Disefo de paginas interiores; en es-
pecifico, de la pagina que da inicio al contenido
de cada capitulo tras la portadilla (capitulo 15).

Dependiendo de la distribucién de los blo-
ques de texto, la fotografia que acompania la
primera pagina de contenidos puede variar en
orientacién horizontal, o bien, vertical.

<

Figura 59. Disefio de péaginas interiores; en es-
pecifico, de la pagina que da inicio al contenido
de cada capitulo tras la portadilla (capitulo 7).

La extension de la breve explicaciéon de la te-
matica de cada capitulo puede extenderse lo
sufiente como para requerir la distribucion de
la misma en dos columnas.

....................................................................................................... Produccion grafica I 13
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Figura 60. Disefio de paginas interiores; en
especifico, del listado de especies botanicas
(capitulo 1).

A lo largo de la pieza grafica, las fotografias se
posicionan en distintas orientaciones, lo que
produce que el texto pueda estar distribuido
a una dos columnas; en el presente ejemplo,
la fotografia estd en orientacién vertical a la
izquierda del bloque de texto.

<

Figura 61. Disefio de paginas interiores; en
especifico, del listado de especies botanicas
(capitulo 4).

En este ejemplo, los textos se encuentra dis-
tribuidos en una sola columna a la derecha de
una fotografia en orientacién vertical.



<

Figura 62. Disefio de paginas interiores; en
especifico, del listado de especies botanicas
(capitulo 3).

La gran mayoria de fotografias estan posicio-
nadas en orientacién horizontal, y su tamafo
depende del alto de las columnas en cada
pagina a lo largo de la pieza gréfica.

<

Figura 63. Disefio de paginas interiores; en
especifico, del listado de especies botanicas
(capitulo 11).

Las fotografias en orientacion horizontal pue-
den hallarse por arriba o por debajo de las
columnas de texto, tal y como se expone en
este ejemplo.
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Figura 64. Disefo de paginas interiores cuyo
contenido se compone Unicamente de foto-
grafias y sus respectivas captions (capitulo 1).

La relacién de aspecto, orientacion, y posicion
de cada fotografia es variable de acuerdo al
nimero de imagenes utilizadas por pagina y la
propia reticula.

<

Figura 65. Disefio de paginas interiores cuyo
contenido se compone Unicamente de foto-
grafias y sus respectivas captions (capitulo 4).

En este ejemplo, se utilizé Unicamente dos
fotografias en la pagina. Estas cuentan con
un ancho que abarca las seis columnas de la
reticula dado su orientacién horizontal.



<

Figura 66. Disefo de paginas interiores cuyo
contenido se compone Unicamente de foto-
grafias y sus respectivas captions (capitulo 4).

Varias paginas de la pieza grafica cuentan con
una fotografia que abarca la totalidad de la caja
tipogréfica. Unicamente le suele acompafar su
caption correspondiente.

<

Figura 67. Disefio de péaginas para captions
de fotografias que abarcan la totalidad del
pliego (ej: las fotografias utilizadas en las pa-
ginas que separan las principales secciones
de contenido del material).

La utilizacion de una pagina en blanco tras fo-
tografias que abarcan una doble pagina per-
mite amortiguar su peso visual, ofreciendo
una zona de respiro para el usuario durante la

visualizacion de la pieza de disefio.
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Figura 68. Disefio de p&ginas interiores con
con informacién a una sola columna adentro
de un marco.

A lo largo de capitulos seleccionados se utilizé
el presente elemento grafico como herramienta
para diferenciar notas de importancia realizadas
por los autores del contenido.

<

Figura 69. Disefio de paginas interiores en
la que se incorporan tablas con informacién
variada, las cuales se tuvieron que adaptar a
la grafica utilizada a manera de preservar la
unidad visual de la pieza de disefo.



6.5. FUNDAMENTACION TECNICA

Ya presentados los resultados finales
de la produccion grafica de la pieza
de disefio, se describe a continuacion
una breve fundamentacién técnica de
los criterios de disefio grafico que pre-
valecieron para su desarrollo en base
a la estrategia creativa establecida con
anterioridad .

A. Formato

El formato de la pieza de disefio obe-
dece a lo establecido en las premisas
durante la estrategia creativa; por ende,
el formato que se utilizé corresponde
al tamano carta (o US Letter), bajo las
medidas de 8.5 in x 11 in en orienta-
cién vertical. Esta decisiéon sigue los
lineamientos establecidos por la pro-
pia institucién para la produccién de
publicaciones editoriales orientadas a
medios digitales.

>

Figura 70:
Formato del material elaborado

B. Reticula

Se utilizé una reticula compleja para la
maquetacion de los contenidos de la
pieza de disefio. Una reticula comple-
ja es una estructura dividida por varias
guias lo largo del eje vertical de la caja
tipogréfica, lo que da como resultado
una matriz de multiples columnas (que
por naturaleza, suelen ser mas de dos)
a lo ancho de cada pagina '".

El uso de una reticula compleja obe-
dece a las siguientes razones:

11in

15 Unidad de Investigacién y Graduacién, Guia metodoldgica para desarrollar el proyecto de graduacion, (2016), 64.

¢ Mariana Eguaras, «Reticula compleja: caracteristicas de una maquetacion con varias columnas», Mariana Eguaras,

acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/LgnP2I.
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Facilita el manejo de grandes can-
tidades de informacién de manera
ordenada, fuese esta gréfica (re-
firiéndose a las fotografias que se
utilizaron) y/o textual.

Permite una mayor flexibilidad y
versatilidad en la maquetacion de
los elementos de disefio sin com-
prometer la unidad visual de la
pieza grafica, reduciendo una po-
sible monotonia en el arreglo de
las fotografias en relacién al texto
y viceversa.

Y facilita el establecimiento de dis-
tintas jerarquias visuales entre los
elementos graficos, las zonas de

Figura 71:
Reticula compleja que se construyd para la

maquetacion de los contenidos

La

respiro, y la informaciéon textual.
Esto ultimo resulté bastante apro-
piado dado el contenido de la pu-
blicacion y los datos que, en varios
casos, se incluye para cada planta:
familia taxondmica, nombre cienti-
fico, autoridad, sindnimos, fuentes
de consulta, entre otros; los titulos
y textos acompanantes como intro-
duccion a cada capitulo, y los pie
de imagen o captions de las foto-
grafias incluidas '".

reticula compleja - o de columas '

- que se utilizo estd construida a base

1

1.05in |-

>

| wez't

"7 Emilio Romero, «;Qué es la reticula en disefio grafico y para qué sirve?», INESEM, acceso el 14 de octubre de 2022, https://acortar.link/UBOxIF.
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de 6 columnas dentro de unos marge-
nes correspondientes a una pulgada
en los lados izquierdo y derecho, a
1.05 in en el margen superior, y a 1.25
in para el margen inferior.

De acuerdo a Josef Miller-Brockman en
su obra Sistema de reticulas, el uso de
6 columnas en una composicién (o 3,
de acuerdo a como se les implemente)
permite un variado nimero de oportu-
nidades para jugar con la distribucién
de los textos e imagenes sin sacrificar la
unidad y estructura visual de una publi-
cacién ', razén que se decidid seguir
para esta pieza de disefo.

C. Codigo cromatico

A diferencia de lo que se describié en
el capitulo anterior durante las pre-
misas de disefo, la paleta de colores
que constituye el cddigo cromatico de
la pieza se cambié. En su lugar, se le
alined a la establecida en el plan de
marketing de la instituciéon. Esta ultima
corresponde a un uso predominante
de tonos verdes en una armonia com-
plementaria con el tono rojo de acuerdo
a los principios de la teoria del color '"".
Ademas, se incluye un tono de durazno
- palido en conjunto a los anteriormen-
te mencionados. Su adicion obedece a
su posicion relativa entre el rojo y el

A\ Figura 72: Cédigo cromético en valores RGB al tratarse de una pieza digital.

18 Andrea Flores, «;Qué es la teoria del color? Todos los conceptos basicos para crear disefios irresistibles», Crehana,

acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/dHxSdg.
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verde, lo que se aproveché para apaci-
guar situaciones en las que el contraste
entre los anteriores colores resultase
mas disruptivo que armonioso.

La utilizacion de este cédigo croma-
tico (y particularmente del verde y el
rojo) obedece, mas alld de que es el
establecido por la institucion, al sim-
bolismo que estos colores despiertan
en la mente humana desde un punto
de vista de la psicologia:

El color verde se asocia directamen-
te con las plantas y sus hojas; dado
la ubicuidad de estas en los entor-
nos naturales, el verde representa de
manera general a la naturaleza, los
bosques, los jardines, y la diversidad
bioldgica. El verde también esta aso-
ciado con la innovacion '8, lo que es
apropiado para la grafica del proyec-
to al ser este una nueva edicidn a una
serie de publicaciones editoriales con
varios antecedentes.

Finalmente, el color verde represen-
ta el equilibrio "'8; para razones de la

pieza gréfica, el verde es un punto de
encuentro entre la formalidad del co-
lor azul "7 (el valor técnico-cientifico de
la publicacion) , y el despertar creativo
del amarillo (el valor estético y de dise-
fio dado a este proyecto) .

Por su parte, el color rojo es aquel con
las mayores capacidades de atraer la
atencion del ojo Unicamente por de-
trds del amarillo '?'. Sin embargo, su
inclusion obedece mas a su relacion
con los tonos verdes, ante los cuales
les es complementario dentro del cir-
culo cromético '".

De hecho, su alto contraste y facultad
de atraer la atencidn en relacién a este
ultimo es el resultado evolutivo desa-
rrollado a lo largo de millones de anos
por el linaje primate de los seres hu-
manos para distinguir la fruta madura
de la copa de los arboles '?2. Por ello,
su aplicacion manifestada por su pre-
sencia en varias de las fotografias esta
estrechamente relacionado a la impor-
tancia de la diversidad bioldgica de las
plantas para las sociedades humanas.

% Antonio B., «Psicologia del color verde», theColor, acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/kewtMH.

120 Antonio B., «Psicologia del color azul», theColor, acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/96JeKA.

12! Claudia M., «Color amarillo ;Cual es su significado?», theColor, acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/[Z2IN6.
122 Claudia M., «Significado del Color Rojo», theColor, acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/ZPE8K2.

123 Ekai Txapartegi, «;Por qué nos llama tanto la atencién el color rojo?», BBC News Mundo 2019,

acceso el 15 de octubre de 2022, https://acortar.link/SDVMTE.
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D. Cédigo tipografico:

Para razones de la produccion gréfica
de la pieza de disefo, se utilizaron tres
tipografias pertenecientes a la catego-
ria de las palo seco (o san serif). Este
grupo de tipografias se caracteriza
por contar con un caracter moderno,
neutro y minimalista. Ademas, poseen
una optima legibilidad adecuada para
medios digitales, lo cual reduce la fa-
tiga visual procedente de las pantallas
de varios dispositivos. La ausencia de
remates y terminales les permite go-
zar de una lectura més facil a tamanos
pequefios en comparacién a las tipo-
grafias serif 123

>

Figura 73:
Tipografia
Raleway

Thin Regular

Medium

Para los titulares, subtitulares y los
nombres de cada familia taxonémica
dentro de los contenidos, se imple-
mentd la tipografia Raleway. Esta es
una tipografia desarrollada inicialmen-
te por Matt Mclnerney, siendo poste-
riormente modificada y ampliada a 9
nueve fuentes por Rodrigo Fuenzalida
y Pablo Impallari en el aho 2012 ™.

Raleway es una tipografia disefiada
especificamente para encabezados y
otros titulares de gran tamafio, que
ademas destaca por su elegancia pro-
porcionada por unos ligeros remates
curvos en algunos de sus caracteres
125 Dadas estas caracteristicas, se le

RALEWAY

Bold Black

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopqgrstuvwxyz

0123456789¢:7?i!.,

124 Jaime P. Llasera, «Tipografias: Qué son, los diferentes tipos y sus variables tipograficas», Imborrable.com,

acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/3ZIgxW.

125 Google Fonts, «Raleway», Google Fonts, acceso el 17 de octubre de 2022, https://acortar.link/pghgbQ.

126 Marketing Digital, «Tipografias que ayudan a generar mas leads», MDirector, acceso el 16 de octubre de 2022, https://acortar.link/AlFckx.
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consideré apropiada para los titulos y
textos afines cuya lectura al inicio de
la publicacién introduce al lector al ca-
racter técnico-cientifico del proyecto.

Por otro lado, se utilizé la tipografia
Montserrat para los restantes bloques
de texto, lo que incluye principal-
mente a la descripcion e informacion
pertinente para cada especie y los
captions de las fotografias incluidas.

La tipografia Montserrat fue disefiada
por Julieta Ulanovsky, quien fuese ins-
pirada por la estética de los carteles
y letreros del barrio homénimo ubica-

do en la ciudad de Buenos Aires, Ar-
gentina. Dicha inspiracion le orientd
a construir la tipografia Montserrat
a partir de un estilo geométrico con
ajustes opticos sutiles '%.

Montserrat es una tipografia que
cuenta con varios pesos a su dispo-
sicién, lo que se consideré 6ptimo
para su implementacion en la pieza
de disefo. Esta facultad posibilité el
establecimiento de una jerarquia vi-
sual y de lectura de acuerdo a la in-
formacién proporcionada para cada
especie de planta en los contenidos
de la publicacion.

MONTSERRAT

Thin Regular

Medium

Bold Black

ABCDEFGHIIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz

0123456789¢7i!.,;

A\ Figura 74: Tipografia Montserrat, utilizada para bloques de texto.

127 Graffica, «Montserrat rescata la belleza de las viejas tipografias urbanas bonaerenses», Graffica,

acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/mGzSZC.
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Finalmente, se utilizd la tipografia
Nunito para los caracteres numéricos
presentes en las portadillas de cada
capitulo y el indice. Nunito es una ti-
pografia caracterizada por sus termi-
nales redondas, la cual fue disenada
por Vernon Adams y modificada a
posteriori por Jacques Le Bailly '#7.
Su aplicaciéon en la pieza de disefio
corresponde al espacio uniforme que
ocupan los caracteres mencionados
indistintamente del digito en cuestion;
dicha caracteristica se hallé favorable
para la lectura y armonia visual del
material elaborado.

C. Cddigo iconico-visual:

El cédigo icédnico-visual implementa-
do en la pieza gréfica se compone del
uso de fotografias de naturaleza afines
a la rama de la macrofotografia. Esta
Ultima, también denominada como
fotografia macro, se caracteriza por
retratar a los sujetos de interés a un
tamanfo igual o mas grande de lo que
son en la realidad. La macrofotografia
cuenta con la capacidad de proveer
un alto nivel de detalle para sujetos
de tamafio reducido, por lo que es
ampliamente utilizada en la investi-
gacion biologica ',

NUNITO

Thin Regular

Medium

Bold Black

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopqgrstuvwxyz

0123456789:7i!..,:;

A\ Figura 75: Tipografia Nunito, utilizada a lo largo de las portadillas y en el indice.

128 Google Fonts, «Nunito», Google Fonts, acceso el 03 de marzo de 2024, https://acortar.link/fwFfjM.
127 Mario Pérez, «La fotografia macro explicada al detalle», Blog del Fotégrafo, acceso el 5 de septiembre de 2022, https://acortar.link/QEKWC6.
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Su uso en la produccién gréfica de la
publicacion estd directamente liga-
do al concepto creativo establecido
en la definicién creativa. Asi, la foto-
grafia macro ofrece la posibilidad de
retratar detalles poco percibidos en
las distintas especies de plantas de-
sarrolladas en los contenidos, cual si
se tratase del acercamiento logrado
por el efecto de una lupa.

Desde un punto de vista cientifico, los
rasgos diagndsticos que frecuente-
mente distinguen a varias especies de

plantas y son utilizados para su iden-
tificacién, corresponden a caracteris-
ticas relativamente diminutas como la
forma de sus semillas, las hojas o sus
frutos '¥°. En ese sentido, se considerd
apropiado establecer como criterio de
seleccion a la fotografia macro y prio-
rizar aquellas que contasen bajo uno
de los siguientes encuadres: primer
plano, primerisimo primer plano, y / o
plano detalle.

El tratamiento y posproduccion de las
fotografias se limité Gnicamente a re-

A\ Figura 76: Ejemplo de la aplicacion del codigo iconico-visual a las fotografias.

139 Fauna & Flora International: Global Trees Campaign, Guia 2. Cémo recolectar informacién boténica para la identificacion de plantas, (2015).
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toques minimos de encuadre, ilumi-
nacién, o bien de balance de color en
algunos casos, a manera de preservar
aquellas caracteristicas que diferen-
cian a las distintas especies de plan-
tas y conservar el valor cientifico de
las imagenes.

Para las fotografias utilizadas en la cu-
bierta y las portadillas entre capitulos,
se realiz6 una extrapolacion de ciertos
elementos por fuera de los bordes y
marcos rectangulares de las image-
nes. La geometria de estos Ultimos
obedece al caracter técnico-cientifico
de la publicacion en contraposicion a
lo que pudo haber sido el uso de fi-
guras curvas o irregulares. Por su par-
te, la extrapolacion de partes de las
fotografias sobre sus bordes sigue al
concepto creativo de una lupa en el
jardin: acerca aun mas a los sujetos de
cada fotografia respecto a los lectores
de la pieza gréfica, realza su presencia
y, desde un punto de vista editorial,
les otorga un mayor peso visual en las
paginas correspondientes.

D. Cadigo linguiistico

El cédigo linglistico utilizado a lo largo
de la publicacion corresponde a un
lenguaje técnico-cientifico afin a las
ramas de la etnobiologia y la taxo-
nomia botanica. La primera de estas
se refiere a la presencia de los seres
vivos dentro de un contexto cultural
139, como lo pueden ser, por ejemplo,
las aplicaciones que las comunidades
indigenas hacen de la flora local ™7;
dicho lenguaje estd evidenciado en
el nombramiento de cada capitulo a
partir de los usos dados a los distintos
grupos de plantas.

Por otro lado, se refiere a la taxo-
nomia botdnica como al sistema de
clasificacién cientifico regulado por
un sistema de nomenclatura propio
del Cédigo Internacional de Nomen-
clatura para algas, hongos y plantas.
Este lenguaje se manifiesta en la agru-
pacion de las especies de un mismo
capitulo bajo la familia a la que perte-
necen, asi como al nombramiento en
primer lugar de su nombre cientifico
por encima del coloquial.

31 B. T. Alvarez, «La etnobotanica: breve historia de una ciencia interdisciplinar», ResearchGate,

acceso el 11 de septiembre de 2022, https://acortar.link/rCUYgU.

132 Arturo Argueta Villamar, «Etnobiologia», Lineas Teméticas, Red Etnoecologia y Patrimonio Biocultural,

acceso el 11 de septiembre de 2022, https://acortar.link/ARp6Bg.
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6.6. LINEAMIENTOS DE LA PUESTA EN PRACTICA

A manera de garantizar la puesta en
practica de las piezas graficas elabora-
das para en este proyecto, se exponen
a continuacion las especificaciones téc-
nicas y tecnoldgicas necesarias para su
buen uso y aprovechamiento .

A. Componentes del proyecto

Se hara entrega a la institucién de los
siguientes archivos digitales dado el
método de visualizacion establecido
para la pieza gréfica:

Archivos editables, lo que incluye:

e Archivos editables .idml e .indd del
documento en el que se desarrollo
la maquetacion de los contenidos -
InDesign Markup Document e Inde-
sign Document, respectivamente.

Ejemplares PDF para su visualizacion
digital en alta y mediana resolucién:

e Publicacion digital: Maya Ethnobo-
tany, Complete Inventory. Fruits,
nuts, root crops, grains, construc-
tion materials, utilitarian uses, sa-
cred plants, and sacred flowers.
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4 Miniaturas JPG en mediana resolu-
cién como componentes requeridos
para su publicacién en los canales web
de FLAAR Mesoamérica:

e Miniatura de cubierta.

e Miniatura de portadilla - cap. 01 -.

e Miniatura de pagina de contenido 1.
e Miniatura de pagina de contenido 2.

B. Especificaciones técnicas:

Publicacion editorial en formato digital
para la asociacion FLAAR Mesoamérica
como apoyo a sus labores de divulga-
cién y educacion ambiental en relacion
a la diversidad floristica de la region.

e Elaborado a través del programa
Adobe InDesign CC 2020 (64-bit).
e Formato de visualizacion pagina a
pagina de 8.5inx 11 in.
e Publicacién de 348 paginas.
e Extension de archivo .pdf.
e Margenes:
Superior: 0.75 in.
Inferior: 1 in.
Laterales: 1 in.
Derecho: 0.75 in.



C. Condiciones de uso

Se hara entrega de las piezas gréficas
a la institucién a través de la via digital.
Esta entrega incluird los componentes
descritos anteriormente.

Las piezas gréficas finales consisten de
dos archivos PDF a distinta resolucion
(alta y media). La publicacién de este
material se realizard por medio de los
sitios web de FLAAR Mesoamérica:

e https://flaar-mesoamerica.org/
e www.maya-ethnobotany.org
e www.flaar.org

Dado su formato como una pieza di-
gital, se debera utilizar un lector o
navegador web compatible con ar-
chivos pdf; para ello, se recomienda
el uso del software gratuito Adobe
Acrobat Reader DC. No se recomien-
da realizar el intento de reproducir la
pieza fisicamente.

Los archivos editables que se entre-
garan en conjunto a las piezas finales
consisten de un empaquetado del
documento en el que elaboré la ma-
quetacién de los contenidos, tanto en

extension .idml e .indd. Para hacer uso
de estos archivos en caso fuese nece-
sario realizar alguna modificacién, se
debera utilizar el programa Adobe In-
Design, preferiblemente en sus versio-
nes CC 2020 o posteriores. Ademas,
se requiere que el equipo en el que
se trabaje disponga de una memoria
RAM de 8 GB como minimo, entre
otros requisitos del sistema descritos
en la web de Adobe (https://helpx.
adobe.com/la/indesign/system-re-
quirements.html) 2,

D. Condiciones de reproduccion

Al tratarse de un material grafico para
plataformas digitales, no se debe reali-
zar una reproduccion fisica de la pieza
sin haber realizado los ajustes necesa-
rios a la misma (ej: correcién de modo
de color y mérgenes internos).

En caso fuese necesario volver a gene-
rar el ejemplar PDF a partir de los archi-
vos editables, se debe evitar realizar la
exportacion del archivo bajo valores de
compresion distintos a los siguientes:

e Calidad JPEG: Alta
e Resolucion: (ppp) 300

3 Adobe, «Requisitos del sistema de InDesign», Adobe, acceso el 21 de octubre de 2022, https://acortar.link/g3Zhla.
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3.3. PREVISION DE RECURSOS Y COSTOS

A continuacién se expone el aporte a la institucién mediante el desarrollo
econémico que el estudiante realizd del presente proyecto:

DESCRIPCION VALOR

COSTOS FIJOS Q. 553.12
Servicio de agua Q 66.38
Servicio de luz Q. 24583
Servicio de teléfono Q 93.41
Servicio de internet Q. 147.50
COSTOS VARIABLES Q. 73.00
Utiles de oficina Q 23.00
Fotocopias Q 10.00
Tinta negra para impresora Q 40.00
SERVICIOS PROFESIONALES DE DISENO Q. 49 135.61
Elaboracién de plan operativo, investigacion y diagnéstico Q. 3600.00
Elaboracion del brief Q 390.00
Elaboracion del concepto creativo e insight Q.  710.00
Bocetaje Q. 1080.00
Diagramaciéon de contenidos Q. 22 000.00
Disefio de cubiertas Q. 155045
Posproduccion de fotografias Q. 19380.16
Validacién de resultados (tres niveles) Q 425.00
DEPRECIACION DE EQUIPO Q. 117.90
HONORARIOS DE DISENO Q. 13 500.00
SUBTOTAL Q. 63 379.63
IMPUESTOS Q. 10 774.54
Impuesto al Valor Agregado - IVA - Q. 7 605.56
Impuesto Sobre la REnta - ISR - Q. 3168.98
TOTAL Q. 74 154.17
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En conclusion, se presentaron los resultados de la produccion gréfica de la pieza
de disefio mediante tres niveles de visualizacién y sus correspondientes vali-
daciones, la fundamentacion de los cédigos de disefio implementados y otras
decisiones pertinentes al mismo, y el aporte econdmico que representa esta
intervencion del estudiante hacia la institucion.

En el siguiente capitulo se presentara la sintesis del proyecto; es decir, las conclu-
siones, recomendaciones y lecciones aprendidas que se obtuvieron.
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Capitulo 07:

Sintesis del
proyecto

e Conclusiones
e Recomendaciones

e Lecciones aprendidas
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Capitulo 07:
Sintesis del proyecto

O En el capitulo anterior se abordé la producciéon
gréfica de la solucién propuesta para el presente
proyecto. En este capitulo, se dejard constan-
cia de los aspectos mas relevantes que tuvie-
ron lugar durante la planificaciéon, ejecucion
y evaluacion del mismo . Esta se desarrollara
mediante la exposicion de las conclusiones, las
recomendaciones, y las lecciones aprendidas
de esta intervencion '¥.

7.1. CONCLUSIONES

Se contribuyé a la asociacion FLAAR Mesoamérica
en el fortalecimiento de sus labores de divulgacion
ambiental dirigida a estudiantes y profesionales del
area de las ciencias bioldgicas en el pais. Dicho co-
metido se desarroll6 por medio de la produccién
grafica de una publicacién editorial y un 6ptimo
aprovechamiento de los recursos visuales - foto-
grafias de alta calidad técnica - almacenados por
la institucién en su banco digital de imagenes.

3% Unidad de Investigacion y Graduacién, Guia metodoldgica para desarrollar el
proyecto de graduacidn, (2016), 75.
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Se facilité la divulgacion de la informa-
ciéon recopilada por la institucién en
relacion a la diversidad biolégica de la
flora mesoamericana, su clasificacion
taxondémica, y el valor etnoboténico
que las sociedades locales le atribu-
yen. La comunicacién de los conteni-
dos se desarroll6 desde un lenguaje
cientifico en beneficio de bidlogos,
ingenieros ambientales, forestales, y
agronomos, y demas individuos con
afinidad a la temética del proyecto.

7.2. RECOMENDACIONES

A. A la asociacion
FLAAR Mesoamérica

Continuar con el desarrollo de publi-
caciones editoriales bajo fines de di-
vulgacién acerca de la diversidad bio-
l6gica local desde un formato digital
antes que impreso. La publicacion de
la soluciéon grafica planteada en este
proyecto por medio de los canales
digitales de la institucion favorece al
alcance de los conocimientos que se
buscan comunicar, y permite una ma-
yor facilidad de acceso a los mismo de
parte del publico objetivo.

136 1 Sintesis del proyecto ......................

Se disefié una publicacion editorial en
formato digital a través de la aplica-
cién de los distintos cédigos visuales
de una pieza grafica, el uso de una re-
ticula modular, y el tratamiento de va-
rias fotografias de afinidad macro. Las
decisiones de disefio que se imple-
mentaron estan consideradas desde
el valor técnico-cientifico del proyecto
a manera de favorecer la comprension
de los contenidos acerca de la diversi-
dad floristica de la regidn.

Adoptar un método mas eficiente
para la busqueda y seleccién de foto-
grafias dentro de su almacenamiento
virtual de imagenes. El sistema que
actualmente utiliza la institucion para
esta tarea puede que genere futuros
retrasos en la produccién de proximas
publicaciones editoriales, dado los
vastos tiempos de espera que requi-
rié dicho gestor para la busqueda de
fotografias particulares utilizadas en la
solucién gréfica de este proyecto.

Seguir ofreciendo la oportunidad de
involucrarse con las labores de la ins-
titucion a futuros estudiantes de Pro-



yecto de Graduacion |y Il. El material
editorial que se desarrollé durante
este proyecto refuerza la nocion de la
importancia del disefio gréfico para la
divulgacion y educacion referente a te-
mas ambientales, mas aln consideran-
do la situacién actual de la diversidad
bioldgica del pais y los vacios de infor-
macién que aln existen respecto a ella.

B. A la Escuela de Diseho Grafico
de la Universidad de San Carlos
de Guatemala

Optimizar la transicién entre las eta-
pas de elaboracion del proyecto de
graduacién correspondientes a las
dos asignaturas que este conlleva
(Proyecto de Graduacion | y Il). En
ese sentido, fuese preferible que el
asesor metodoldgico asignado a los
estudiantes les guie y brinde asesoria
a lo largo de ambos cursos y los pro-
cesos posteriores a los mismos.

Brindar a los estudiantes un listado de
las instituciones que en afos anterio-
res han permitido la elaboracion de
proyectos de graduacion dentro de
su marco institucional, a manera de
que los estudiantes cuenten con una
guia que les oriente a definir con ma-
yor facilidad la problematica social en

la que deseen incidir desde el disefio
grafico.

Coordinar con las autoridades de la
Escuela la revisién del protocolo del
proyecto de graduacién previo a la
finalizacion del primer semestre del
afno en curso, para facilitarle a los estu-
diantes la elaboracién de las modifica-
ciones necesarias antes del inicio del
proximo semestre y no entorpecer sus
esfuerzos a realizar durante las etapas
mas arduas del mismo.

C. A futuros estudiantes de
los cursos Proyecto de
Graduacion |y ll

Investigar con anticipacion las areas
tematicas que mayor interés les des-
pierte, a manera de poder elaborar un
listado preliminar de aquellas institu-
ciones afines a ello y estar preparados
una vez se dé inicio a la busqueda de
oportunidades de proyecto con algu-
na institucion.

Tomar un adecuado respiro previo
al inicio de la segunda asignatura de
Proyecto de Graduacién. Es necesario
que el estudiante se encuentre moti-
vado y emocionalmente preparado
para asumir el reto que conlleva la in-
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vestigacion del marco tedrico, la defi-
nicion creativa, y la produccion grafica
del proyecto: el agotamiento no es
mas que un obstaculo para las mentes
creativas y la obtencion de una buena
calidad gréfica.

Organizar su tiempo de manera rea-
lista. La elaboracion del proyecto de

7-3. LECCIONES APRENDIDAS

El fin dltimo de un proyecto de dise-
fio consiste en desarrollar la manera
mas efectiva de comunicar un men-
saje de manera visual. Por ello, es de
suma importancia asumir una postura
abierta a la critica en lugar de cerrar-
se alrededor de una sola idea. Para un
estudiante de disefio gréafico, es de
buena utilidad el estar dispuesto a es-
cuchar comentarios de otras personas
que puedan contribuir al logro de los
objetivos establecidos.

Las mejores ideas creativas no son el
resultado de un acto de magia que
surge de la nada; por el contrario, la
definicién de un buen concepto crea-
tivo responde a la aplicacién de varias
técnicas y a la busqueda de referen-
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graduacién requiere de disciplina y
sacrificio, pero con una buena organi-
zacion de las horas de trabajo y una
planificacion realista de las labores
diarias, se puede reducir el agota-
miento durante el desarrollo de las ul-
timas fases del proyecto.

tes visuales afines al proyecto de di-
sefio. En ese sentido, la calidad de la
produccién grafica depende en gran
parte de qué tanto esfuerzo se realizd
durante la de definicidn creativa, asi
como de la habilidad de retroceder a
las premisas planteadas y direccionar-
las en caso fuese necesario.

La elaboracion de una extensa investi-
gacién de las bases tedricas y antece-
dentes del tema contribuye a facilitar
el desarrollo de soluciones gréficas
acordes a los objetivos del proyecto.
Asi mismo, orienta al concepto creati-
Vo y sus premisas hacia resultados mas
significativos, nutridos de un contexto
que enriquece su valor propio.



Es importante considerar en todo mo-
mento el publico objetivo al que se
estd dirigiendo un proyecto de dise-
fio, asi como el cédigo linglistico que
se manejard. Ambos factores pue-
den influir directamente en la toma
de decisiones gréficas del mismo, es-
pecialmente en situaciones donde el
material en produccion requiera de un
alto grado de fidelidad con la realidad
(ej: publicaciones técnico-cientificas
como la del presente proyecto).

Para finalizar, se reconocié la importan-
cia de desarrollar una planificacién ope-
rativa que contemplase una estimacion
de los tiempos necesarios para finalizar
cada una de las fases del proyecto. Di-
cha planificacién previno el desarrollo
de atrasos en la produccién gréfica,
especificamente durante la realizacion
de las validaciones correspondientes a
cada nivel de visualizacién.

En conclusién, se presentd la sintesis de los resultados obtenidos durante el
desarrollo de este proyecto. Esta se manifesté a través de la exposicion de
conclusiones, recomendaciones, y lecciones aprendidas durante las fases de

planificacion, ejecucién, y evaluacién de esta intervencién.

Con este capitulo se finaliza el presente informe de graduacion. A continuacién
se adjudican el listado de referencias consultadas, e instrumentos anexos.
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Anexo 1. Instrumento de autovalidacion

Instrucciones: Deberd autoevaluar cada propuesta grafica realizada
en base a los criterios que aparecen en esta matriz de evaluacion. La
escala a utilizar es de 1 a 5, siendo 1 la calificacion menor y 5 la
calificaciéon mds alta.

PROPUESTAS GRAFICAS

ASPECTO A EVALUAR

Pertinencia: La pieza es adecuada, oportuna y
conveniente a lo que se quiere transmitir.

Memorabilidad: Califica si el disefio es captado por el
usuario. Asimismo, si recuerda el mensaje facilmente
para crear una imagen estable en su mente.

Fijacion: El mensaje muestra posicionamiento en la
mente del grupo objetivo; incluyendo colores,
imdgenes y mensaje para facilitar lo que se quiere
transmitir.

Legibilidad: Cualidad para que un texto pueda ser leido
facilmente, para que pueda ser percibido claramente
al leerlo, asi mismo respecto a su forma, presentacion
y disposicion.

Composicion Visual: Criterio respecto a que toda la
pieza tenga un valor armoénico, agradable y estético,
reuniendo los puntos necesarios como composicion
grafica.

Abstraccion: Es una simplificacion de todo lo percibido
en la imagen visual. Cuando la imagen visual es mas
abstracta, mas especifica es su referencia.

Estilizacion: Muestra si se le dio un correcto
tratamiento a las imdgenes, textos y colores; ya que
toda la composicion debe resultar estética, agradable y
crear armonia entre todos los elementos.

Diagramacion: La composicion presenta un orden
l6gico y no presenta desorden, asi mismo el lector
puede entenderlo claramente.

Diseiio Tipografico: La composicion de las letras, asi
como las familias seleccionadas son adecuadas,
legibles y relacionadas al disefio, creando nexos.

10

Uso del Color: Indica si la paleta de colores
seleccionada responde en funcién del grupo objetivo,
el tema de la campafia y acerca de la Institucion;
tomando en cuenta los valores del color estético y
psicologico.

TOTAL
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ANEXO 3. GUION DE PREGUNTAS - VALIDACION lII
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Guatemala, 14 de mayo de 2024

Arquitecto

Sergio Francisco Castillo Bonini

Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala

Seiior Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento he realizado la revisién de estilo del
proyecto de graduacioén Disefio de material editorial para la asociacion FLAAR
Mesoameérica - Foundation for Latin American Anthropological Research - ubicada
en la Ciudad de Guatemala, del estudiante Carlos Daniel Marroquin Canizales, de la
Facultad de Arquitectura, carné universitario nimero: 201803375, previamente a
conferirsele el titulo de Disefiador Gréfico en el grado académico de Licenciado.

Luego de las adecuaciones y correcciones que se consideraron pertinentes en
el campo lingiiistico, considero que el proyecto de graduacién que se presenta cumple
con la calidad técnica y cientifica requerida.

Al agradecer la atencién que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

+of Hogolibe Otz
Alan Gabriel Mogo 4

€
ENCIADO EN U
he Col. 31632

Lcdo. Alan éa Tiel \gollo’n Ortiz
Colegiado No. 31632
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