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Este estudio fue presentado por la
autora, como trabajo final, requisito
previo a obtener el titulo de Técnico en
Restauracién de Bienes Muebles.
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Guatemala es un pais que se caracteriza por su escultura religiosa, la cual goza de fama
internacional por su calidad artistica desarrollada en la época Colonial.

Como se sabe, ya en el siglo XVII la escultura religiosa en nuestro pais fue en madera
policromada, con un fino trabajo de encarnado y estofado.

Este tipo de escultura religiosa es un documento iconogréfico, porque en ella se registra
informacion que caracteriza su época y forma de talla, formando parte entonces del
patrimonio cultural de la nacién y convirtiéndose en parte de la historia de un lugar o
pueblo. Por esto se hace necesario su conservacion, pero el paso del tiempo, el
deterioro de los altares y el saqueo de los templos les estéd provocando serios dafios, por
lo que deben ser intervenidos para controlar y evitar dafios mayores. Esta situacion se
observo en la escultura de San Antonio de Padua del municipio de Tamahu, Alta
Verapaz, lo que motivé a realizar este trabajo de restauracion.

Este informe trata sobre el andlisis y proceso de restauracion realizado a dicha escultura
de talla completa, en madera policromada, en este proyecto se aplicaron los
conocimientos recibidos durante los afios de estudio de la carrera de Técnico de
Restauracion de Bienes Muebles, en el Departamento de Arte de la Facultad de
Humanidades de la Universidad de San Carlos. Realizandose en el taller de restauracion
del Licenciado Jorge Carias.

Previo al inicio del proceso de restauracion se llevéd a cabo la busqueda de informacion
para establecer la historia de la escultura y el significado para su comunidad. Luego se
continué con un reconocimiento y caracterizacion de los materiales para establecer su
estado de conservacion y técnicas de manufactura, permitiendo una mejor comprension
de el porqué de la alteracion de los materiales. Concluyendo con una Propuesta de
Restauracion que después de conocer la causa de dafios sufridos por la escultura, se
plante6 una solucion técnica del problema.

Se complementa la informacion de este proceso con un registro fotografico detallado,
ademas de una descripcion exacta de los materiales y técnicas empleadas durante el
proceso de restauracion de la imagen.



OBJETIVO GENERAL:

,  Contribuir a la conservacién del patrimonio cultural del pais y asi salvaguardar uno
de sus bienes culturales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

, Restaurar y conservar la imagen de San Antonio de Padua de la Iglesia de
Tamahu, del municipio de Alta Verapaz.

,  Devolver la originalidad a la imagen de San Antonio, y asi poder conservar la obra
para los fieles del municipio de Tamahu, Alta Verapaz.

,  Que represente un testimonio histérico y religioso de la época en que fue tallada
la imagen de San Antonio, de la iglesia de Tamahu, Alta Verapaz.

, Contribuir a la preservacion del patrimonio histérico, artistico y cultural
representada en la imagen de San Antonio de Padua, del municipio de Tamah,
Alta Verapaz.



.. ANALISIS TECNOLOGICO, ICONOLOGICOE
ICONOGRAFICO DE LAS ESCULTURAS

1.1 ANALISIS TECNOLOGICO

El trabajo de la talla en madera es darle forma a la misma con herramientas
determinadas, caracterizandose por su tridimensionalidad, siendo sus técnicas
constructivas: de bloque, de bulto, y de varios bloques cuando son armados de varias
partes. La cabeza fue trabajada por aparte, ensamblada en el cuerpo a la altura de los
hombros y luego encarnada. Es necesario indicar ademas que la cabeza fue tallada con
todo y el rostro, sin embargo, en los primeros siglos del periodo hispanico (siglos XVI-
XVII) los ojos unicamente fueron pintados, pero después fueron de vidrio soplado y
pintado. (rRodas E., 1992:108).

La tecnologia de la escultura policromada se caracteriza por:

SOPORTE: puede ser de madera, madera y lamina, madera y alabastro y
maderay lienzos.

PREPARACION: va a servir para sellar y texturizar el soporte. Se divide en:

Encolado o taponado, después de pulir la madera se aplica cola de res
diluida por capas.

Base de preparacién del encarnado, aplicacion de blanco de Espafia, cola
de res y agua.

Base de preparacién de laminilla de oro, aplicacion de bol rojo o de
Armenia.

B Imprimacién, preparacion con un color de base para que resalte el
encarnado.

Encarnado, va a ser una superposicion de capas de pintura al 6leo que
Variar4d dependiendo de las tonalidades de la piel y detalles que sele
quiera dar.

Laminilla de oro o plata, es muy delgada y se puede levantar con mucha
facilidad. Se encola encima del bol para adherir la laminilla.

Barniz del encarnado, se aplica con brocha muy suave para que no deje
marca.

Capa pictérica del estofado, puede ser de dos formas:

Estofe, se doran los ropajes tallados con la laminilla de oro, se decora con
disefios al 6leo con la filigrana o elementos vegetales.

Esgrafiado, se colorea la laminilla de oro luego con un instrumento con
punta se elimina el pigmento del disefio para ver lo dorado, dando la
sensacion de brocado y disefios antiguos.



Se observa en este tipo de escultura de manera especial el factor cromatico, porque el
color es un complemento cambiando o0 acentuando algunas caracteristicas de la
escultura, convirtiéndose asi en una caracteristica de la escultura religiosa, porque su
policromado o estofado serda un aspecto importante en la valoracion de su calidad y
acabado en la Epoca Colonial.

Existen tres formas de policromia:
1. Cuando se emplea el oro en sus diferentes clases:
a) Oro pulimentado o brufiido.  b) Oro mate o sin brillo.
2. Policromia de colores lisos sin oro.
3. Los encarnados (Lara Roche, 1989:81).

Los encarnados fueron trabajados por pintores mas que por escultores, que al ser
pulidos y brillantes se hacen mas expresivas las actitudes, o al ser en mate y con
pinceladas pastosas le da mas realismo, agregando el uso de ojos de cristal, lagrimas
brillantes y pestafias de pelo natural. (Lara Roche, 1989:81).

La técnica de la madera policromada fue usada en la mayor parte de la escultura colonial
guatemalteca, la representacion de santos de 6rdenes religiosas de esa época no puede
definirse so6lo por el color del habito, porque en casos especificos dominé el color del
habito con decoracion en dorado, aunque la policromia de la época era dorada. En el
caso de los franciscanos, el color del habito utilizado en pintura y escultura fue azul,
aunque éste no fue usado por ellos, el cual reconocia a la Orden como defensora de la
Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria. (Alvarez Arévalo, 1990: 16).

En toda composicién escultérica intervienen dos aspectos: La Proporcidn entre volumen y
espacio (altura y anchura) y los Rasgos que la definen, que por su continuidad ritmica
pueden ser dinamicos y estaticos.

1.2 ANALISIS ICONOLOGICO

Después de conocer la tecnologia de la escultura en madera, los atributos que
complementan su indumentaria seran los que distinguiran a cada santo, observandose
gue los atributos por el lugar que ocupan tienen un significado concreto. Clasificandose
como:

Instrumentos de martirio o de tormento.

Relacionados con un milagro hecho por el santo.

Relacionados con la profesion o condicion social del santo.

Relacionados con el patronato que ejercen o en lo que son invocados.

Aquéllos que tienen una relacion no real, sino Unicamente simbdlica con alguna frase
o actitud del santo.

Relacionados Unicamente con el nombre del santo. (Roig, 1950:25,26).



ANALISIS ICONOGRAFICO

Cuando se habla de iconografia se refiere a todos aquellos elementos utilizados en la
representacion que hacen posible la identificacion de un determinado personaje.

II.  ANALISIS ICONOGRAFICO E ICONOLOGICO DE SAN
ANTONIO DE PADUA

2.1 HAGIOGRAFIA

“Nacio en 1195 y le llamaron Fernando. A los 15 afios fue puesto al cuidado de los
canonigos regulares de San Agustin. Se dedic6 por completo a la plegaria y el estudio,

adquiriendo en poco tiempo los mas amplios conocimientos sobre la Biblia”.
-, : /0 1/223334 56 472 8! %"2 , 2,
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A principios de 1221, se le admitié en la Orden Franciscana. Poseia ciencia, elocuencia y
un gran poder de persuasion y un ardiente ser por el bien de las almas, ademas de una
vOZz sonora.

Por otra parte, se afirmaba que estaba dotado con el poder de obrar milagros. Y a pesar
de que era de corta estatura y con cierta inclinacion a la corpulencia, poseia una
personalidad extraordinaria, atractiva, casi magnética. A veces bastaba su presencia
para que los pecadores cayesen de rodillas a sus pies. Parecia que desde su persona
irradiaba la santidad.

Al morir tenia tan solo 35 afios de edad. Durante sus funerales se produjeron
extraordinarias demostraciones de la gran veneracion que se le tenia. Se le declar6
“Doctor de la Iglesia”. San Antonio es el patrono de los pobres, su nombre se invoca para
encontrar objetos perdidos. Su festividad se celebra el 13 de junio. (BUTLER, 1965: TOMO I).

2.2 ICONOGRAFIA DEL SANTO

San Antonio es representado como un joven sin barba con amplia tonsura monacal; es
representado con el habito de su Orden Franciscana, (de color marrén, pero también
puede ser azul, como vistieron algunas comunidades franciscanas de América a finales
del siglo XVIII y XIX) en forma de Tad, o sea, de cruz, en algunos casos puede llevar
capa corta y estar usando el capuz, pero esto es poco comun.

“El habito es acinturado con un cordén con tres nudos que simbolizan la consagraciéon a
Dios como religioso franciscano, por los votos de obediencia, pobreza y castidad, del cual

por lo general, penden unos rosarios. El Santo calza sandalias también de color marron”.
. / 0 1/223334 56 47 2 8! %"2 , 2,
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En América se difundié y mantuvo practicamente la imagen del santo en pie, sosteniendo
al Nifio Jesus, el cual puede estar en pie o sentado sobre el libro. Es importante destacar
que en Portugal, se procuré obtener, ciertamente, la mayor fidelidad a la mas antigua
tradicion que define al Santo como de baja estatura, de cara redonda y gordo, siendo
estas las caracteristicas de la enfermedad que Antonio padecia, sin embargo, este tipo
de representacion es extremadamente raro.

Y entre los elementos iconograficos mas usuales de San Antonio se puede mencionar: el
Nifio Jesus, el libro, la cruz, los lirios y el pan; en la pintura se pueden encontrar
representaciones de San Antonio y sus milagros, como por ejemplo: Los peces
escuchando el sermdn, el burro arrodillado ante la hostia, San Antonio y la Virgen Maria,
entre otras.

Joven sin barba con amplia
tonsura monacal

Nifio Jesus sentado o de pie.
Representado con el habito de
su Orden Franciscana.

Libro en sus manos que
sostiene al nifio Jesus.
Habito acinturado con un
cordén con tres nudos que
simbolizan la consagracion a
Dios como religioso
franciscano.

2.3 ICONOLOGIA DEL SANTO

Los atributos son elementos que identifican a la imagen y hacen referencia a la
personalidad, profesion, vida o martirio del Santo.

El estudio iconoldgico es un indicador para el reconocimiento de las representaciones
caracteristicas de la imagen.

En San Antonio los elementos mas frecuentes son: (Bajado de , .
/0 1/223334 56 47 281 %2, 2., 40 9

EL NINO JESUS recuerda la visibn que Antonio tuvo en Camposampiero.
Expresa, ademas, su apego a la humanidad de Cristo y su intimidad con Dios.

http://www.sanantoniodepadua.org/portale/santantonio/vita/simboli/simbl.asp



LA LLAMAy EL CORAZON (simbolo de fe y amor a Jesis y Maria siglo XIV)

La llama, simbolo de fe y amor era representado en la mano derecha del Santo,
simultaneamente y con el transcurrir del tiempo ésta comenz6 a ser substituida por un
corazon, juzgando que este seria, todavia, una representacion mas fiel de este
sentimiento. Indica su amor por Dios y por el préjimo.

http://www.sanantoniodepadua.org/portale/santantonio/vita/simboli/simbl1.asp

Los dos simbolos (llama y corazén) desaparecieron con el tiempo, de las pinturas
dedicadas al Santo.

EL LIBRO (puede estar abierto o cerrado, o con una llama sobre el libro s.
XIV).

El libro o la Biblia, en San Antonio puede estar algunas veces en una mano, otras lo
aprieta contra el pecho.

El simbolo del libro relacionado a la imagen del Santo tiene sentidos diversos. Puede
significar un hagiografo, autor de algun libro de la Sagrada Escritura, un fundador de
Orden por haber escrito una forma de vida. Y puede también significar un Doctor de la
iglesia. Su titulo de Doctor habia sido implicitamente reconocido en el propio acto de la
canonizacion, en 1232, cuando el Papa lo invocé con la antifona de los doctores:

" OH! Doctor eximio, Luz de la Santa Iglesia..." La declaracién oficial, sélo fue dada casi
en nuestros dias, el 16 de febrero de 1946, por el Papa Pio XII.

http://www.sanantoniodepadua.org/portale/santantonio/vita/simboli/simbl.asp



AZUCENA, FLOR DE LIZ, LIRIO, RAMO DE VINERO (simbol o de pureza
siglo. XV)

Se cuenta que, en su juventud, San Antonio tuvo una fuerte tentacion contra la pureza,
vencida con penitencia. De ahi, en ciertas representaciones tiene la cruz donde florecen
lirios. En este caso, ademas de significar la virtud de la pureza, los lirios significan la
victoria sobre la tentacion.

En la tradicion cristiana en general, el lirio es simbolo de amor virginal, en la imagen del
Santo, éste simboliza el amor del Santo completamente consagrado a Dios, Jesus y
Nuestra Sefiora4

http://www.sanantoniodepadua.org/portale/santantonio/vita/simboli/simbl.asp

EL PAN

Puede estar en la mano o en un saco en la espalda- llamado de San Antonio de los
Pobres- finales del siglo. XIX).

Recuerda su caridad hacia los pobres. La imagen se conecta con la obra "Pan de los
pobres de San Antonio", siempre viva y actual.

http://www.sanantoniodepadua.org/portale/santantonio/vita/simboli/simb1.asp

EL RESPLANDOR Y EL CRUCIFIJO

El resplandor manifiesta el brillo de la grandeza, de la santidad, la cual es representada
por el resplandor que circunda la cabeza del santo, llamado también diadema, corona o
aureola. Recuerda el brillo del sol.

La cruz puede tener varios significados. Pero cominmente indica la vocacion misionaria
del Santo; pero, sin excluir este aspecto, la cruz de San Antonio revela aspectos mas
amplios de su vida.



Desde joven la cruz se encuentra presente de manera muy intensa en su vida. Como
Canego de San Agustin él pertenecia al Monasterio de Santa Cruz en Coimbra, al entrar
en la Orden Franciscana él se quiso llamar Antonio de Vera Cruz.

http://www.navasdelrey.org/san_antonio.asp

EL SANTO CASAMENTERO

A través de los afios - y ya en desuso por la vida en los tiempos modernos- el ansia de
casamiento de las muchachas, de un tiempo en que la mujer era esencialmente
destinada al hogar, al amor y la procreacion de los hijos, se llevaba a someter al Santo - a
través de su imagen- a verdaderos suplicios, de los que sélo se podria librar atendiendo
tan urgentes e insistentes pedidos.

http://www.espacio24.com.ar/consultas.php?cuales=ficha000327

FIESTA DE SAN ANTONIO

Son muchas las conmemoraciones realizadas en Portugal, pais donde naci6 el Santo,
muchas de estas celebraciones son realizadas también en diferentes lugares de Europa
(Francia, Espafa) donde las oraciones y milagros del Santo son también muy conocidos.

En América Latina todavia se conservan muchas de esas tradiciones, sumando las
costumbres tipicas de los variados lugares, en los cuales el Santo tiene millones de fieles
y seguidores; son muchas las iglesias y capillas dedicadas a San Antonio, ademas de las
leyendas, refranes, creencias y simpatias que se hacen en su nombre. Se celebra su dia
el 13 de junio.



lll.  DESCRIPCION ICONOGRAFICA DE LA IMAGEN DE SAN
ANTONIO DE PADUA, DEL MUNICIPIO DE TAMAHU,
ALTA VERAPAZ

La escultura pertenece a la Iglesia de San Pablo del municipio de Tamahu, Alta Verapaz.
Es de talla completa en madera policromada, de autor desconocido posiblemente del
siglo XVII. La proporcion entre volumen y espacio es equilibrada, sus pies estan a la
misma altura, tiene una pequenfa flexién en su rodilla derecha.

Viste un habito azul-cerdleo cefido en la cintura con un corddon con tres nudos, que
simbolizan la consagracion a Dios como religioso franciscano por los votos de
obediencia, pobreza y castidad representados por incisiones en el cordon. Seis
incisiones para los dos primeros nudos y el Gltimo con cuatro. Calza sandalias cerradas,
presentando disefios de hojas pintadas sobre el habito de color bronce quemado y flores
difuminadas debajo de las mismas. Sus manos estan en posicion rigida hacia el frente a
la altura del pecho, la mano derecha semi-abierta un poco mas arriba y la izquierda esta
semi-cerrada. Su rostro es de un hombre joven sin barba con expresién de serenidad,
0jos y pestafias pintadas con ancha tonsura monacal. En general, la imagen es un
conjunto armonioso presentando un estado muy deteriorado en su base principalmente,
con pérdida de soporte en el lado derecho.

Imagen restaurada

<+—— Hombre joven con ancha
tonsura monacal

Habito Tres incisiones en el corddn
azul- que representan los tres
certle nudos de los votos de

o obediencia, pobreza vy
cefiido castidad.

enla

cintura

Sandalias cerradas



IV. DESCRIPCION GEOGRAFICA DEL MUNICIPIO DE
TAMAHU, ALTA VERAPAZ

“El municipio de Tamahu, Alta Verapaz, se localiza a 192 kildmetros de la ciudad de
Guatemala. Es la primera poblacion que se encuentra en la ruta al Polochic hacia el lago
de Izabal, es un pueblito que esta enclavado entre el macizo montafioso de la sierra de
Chama, con acceso a él por la carretera de terraceria del Polochic de forma directa”.

“En este municipio existe una Cofradia compuesta por indigenas que se encarga de

celebrar las fiestas de determinados santos catélicos como es el caso de San Antonio”.
(Guia Turistica: http://www.infocoban.com/guia/mun14_tamahu01.htm).

“En toda la region departamental de Alta Verapaz se registran temperaturas anuales de
17C y 21, una precipitacion promedio superior a los 2,000mm anuales y una humedad
relativa del 88%. Mostrando un clima semi-calido muy himedo sin estacién seca
definida. La escultura es parte del Patrimonio Cultural por ser una fuente de informacion

sobre un periodo de la historia guatemalteca”. (GESTIOPOLIS.COM:http://mww.GESTIOPOLIS1.com/
recursos?7/docs/ger/medio-ambiente-y-manejo-de-recursos-naturales.htm)

http://captureguatemala.com/es/altaverapaz/cuevas_candelaria

Ubicacién geografica de Tamahu



ETIMOLOGIA DE SU NOMBRE

“Se cree que Tamahu se origina del nombre P4jaro Cautivo, debido a la situacion
topografica donde se encuentra; También se cree que proviene su nombre de un antiguo
Cacique TAMAKUAN CHA, que goberné dicha region. Se cita que el nombre Tamah(
viene del nombre Esteban Tamahl. Segun la ley cuarta del Estado de Guatemala,

decretada por la Asamblea Constituyente figura como Tamajl”. (Guia Turistica:
http://www.infocoban.com/guia/mun14_tamahu01.htm)

Vista del pueblo de Calles de Tamahu Iglesia de Tamahu

Tamahu
http://foro.univision.com/univision/board/message?board.id=futboldeguatemala&message.id=564330

Los indigenas son campesinos y siembran maiz y frijoles en pequefios campos en
pendiente. Las familias numerosas no pueden sobrevivir con estas pequefias
plantaciones y por eso los hombres tienen que trabajar para los finqueros.

En el valle del Polochic hay suficiente agua, pero es muy dificil de captar y canalizar la
misma en las empinadas laderas. Las instalaciones de agua se encuentran a menudo
deterioradas, especialmente después del periodo de lluvias.

Para aumentar las zonas de terreno agrario se quema el bosque en grandes cantidades y
como consecuencia, se pierden plantas maravillosas y especies raras de animales.
Ademas, el suelo queda desprotegido contra las erosiones y también las aguas
subterrédneas se contaminan.

10



V. OBSERVACIONES GENERALES DEL ESTADO DE
CONSERVACION DE LA OBRA

La escultura de San Antonio tiene dimensiones de: alto total de un metro (77cms
de altura y 23cms de alto de la base), ancho 35cms y una profundidad de
23cms. Presenta el No. de registro 16-5-4-2 localizado en la parte inferior de su
habito, lado posterior.

Existe evidencia de intervenciones anteriores en: cabeza, manos, habito, pies y
base de la escultura que consiste en resanes con algodon y cola blanca en los
espacios vacios que hay en esas areas. Ademas de una consolidacién con
madera como soporte en los dedos de la mano derecha.

Dafios que presenta:

Cragueladuras sin levantamiento en rostro, cuello y manos

Abombamiento de encarnado en el cuello lado derecho

Pérdida de encarnado y base de preparacion

Pérdida total de la oreja lado izquierdo

Incrustacion de clavos de hierro forjado en hombro, base y cara a la altura de
la oreja, todos de lado izquierdo.

Galerias con agujeros de salida con dimensiones varias en cabeza, cuello del
habito, habito, manos y base de la escultura provocados por carcomas.
Fisuras en el cuello del habito, espalda y pecho.

Pérdida completa del dedo indice y de la segunda falange del dedo pulgar de
su mano derecha.

Pérdida total del soporte de madera en el lado derecho de su base (incluyendo
las pestafias de la parte frontal, lateral y posterior).

Pérdida de la esquina de su base lado izquierdo a la altura de la pestafia.
Desprendimiento de capa pictérica en su base, habito y cuello del habito.

11
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5.2 ESTADO DE CONSERVACION DE LA ESCULTURA

Rostro de lado izquierdo, que muestra la Rostro de frente donde se observa el clavo que
pérdida de base de preparacion y el dafio tiene a la altura de su oreja izquierda que le
ocasionado por el clavo que tenia metido. falta.

13



Coronilla de la cabeza de la escultura, se observa un agujero expuesto, otros
con resanes y otros, ademas de la suciedad que presenta el area.

14



DETERIORO DE LA BASE

Deterioro de la base lateral derecha.

Pies de la
escultura
y su base4

Estado de deterioro de la base
de la escultura parte inferior,
madera con agujeros y pérdida
de material.

15



Lateral izquierdo de
‘  base: donde se observa el
clavo de hierro forjado

AN

Base: en su parte
posterior, se observa la
pérdida de madera en su
pestafa.

v\Bass en su parte

posterior, se observa la
esquina derecha
deteriorada

la

metido en esa &rea.
Ademéas, se aprecia el
deterioro de la esquina de
la pestafia.
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Vista superior de manos, donde se observa el agujero que se le abrié a la
mano izquierda, ademas, se puede ver los resanes en la manga del
héabito, cordén, sandalias y habito.

/

Vista superior del cuello del habito, donde se observa la suciedad, los
agujeros en la orilla del cuello del habito, pérdida de capa pictérica a la
altura de los hombros y agujeros con resanes.
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En la policromia del habito, se observa que la capa
de color esta directa sobre el soporte de madera
de la escultura.

Clavos de hierro forjado de
nueve y seis cms de largo
incrustados en la escultura.
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Vista de frente donde se
observa su estado de deterioro y
suciedad, ademas de resanes
ya trabajados4

Lateral izquierdo, suciedad y
base deteriorada e inclinacién
hacia atras.

Vista de la espalda,
presenta suciedad y
deterioro en su base.

Lateral derecho y el
deterioro de su base.
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Se busco el mas adecuado para detener el deterioro que sufre la pieza para
prolongar su existencia. Para su Conservacion se propone: someter a la pieza a
una desinsectacion utilizando el quimico Phosphine (Fosfuro de Aluminio),
encerrando la pieza en bolsas plasticas formando una camara de gas por dos
semanas con un dia de ventilacion.

Para su Restauracion se propone:
Registro documental y fotogréafico de la pieza.
Una limpieza mecénica o en seco.

Una limpieza himeda utilizando solventes previo a la realizacion de las
pruebas respectivas.

Consolidacion del soporte de madera perdido, principalmente en su
base donde se presenta un serio deterioro.

Reposicién de piezas faltantes en su base con madera de cedro como
las pestafias, y de sus dedos (indice y pulgar) de la mano derecha.

Reposicion de su oreja izquierda utilizando blanco de Espafia y cola de
res en forma de masa para modelarla.

Integracion de encarnado y color.

Para la consolidacion del soporte de madera y reposicién de piezas faltantes se
usard madera de cedro. Se contara con un equipo de trabajo de conservacion
basico: serrucho, extensién (15 metros), estufa, juego de formones, martillo,
espatula, brochas, bolsas plasticas grandes y pastillas de phosphine. También se
utilizaran materiales para el trabajo de conservacion y restauracibn como:
algodon, palillos de bambdu, bisturies, mascarillas, aceite de linaza, 6leos,
pinceles, pliegos de lija, cola blanca, cola de res, albayalde, pigmentos en polvo,
aguarrds, thinner, alcohol etilico y vejiga de carnero.

Recomendaciones para su Conservacion:

Realizar su limpieza con brocha de pelo suave, iniciando en la cabeza e
ir bajando poco a poco.
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Limpieza en el lugar en que sea ubicada periédicamente.

Evitar uso de anillos, pulseras o relojes antes de mover la escultura
para no rayarla y ocasionarle un nuevo dafio.

Lavarse las manos o utilizar guantes para la manipulacion de la imagen.

Su iluminaciéon debe hacerse con reflectores pequefios halégenos y
ojos de buey de 50 luxes, para evitar el calor excesivo con reflectores
mas grandes.

Evitar colocar candelas o veladoras cerca porque el humo de éstas se
penetra en la imagen.

6.1 MARCO ADMINISTRATIVO:

1. RESUMEN DE LOS GASTOS

MADERA Q. 380.00
EQUIPO DE TRABAJO DE Q. 1,488.30
CONSERVACION
MATERIALES PARA TRABAJO DE Q. 882.98
CONSERVACION
IMPREVISTOS EN PRESUPUESTO Q. 500.00
TOTAL DEL PROYECTO Q.3,251.28
2. MADERA
VALOR VALOR TOTAL
CANT | DESCRIPCION UNITARIO
1 TABLON DE CEDRO DE
2"X12"X5’ Q.260.00 Q. 260.00
1 TABLON DE CEDRO DE
1"X10"X5 Q.120.00 Q. 120.00
TOTAL Q.380.00
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EQUIPO DE TRABAJO DE CONSERVACION

: VALOR TOTAL
CANT | DESCRIPCION
1 SIERRA DE BANCO Q.810.90 Q. 810.90
(ARMADO)
1 SERRUCHO Q. 7.50 Q. 7.50
1 EXTENSION DE 15
METROS Q. 86.05 Q. 86.05
1 LAMPARA DE TRABAJO Q. 83.00 Q. 83.00
1 ESTUFA DE DOS Q.250.00 Q. 250.00
HORNILLAS
2 OLLAS PEQUENAS DE
ALUMINIO Q. 10.00 Q. 10.00
2 SOBRES DE PHOSPHINE
(SEIS PASTILLAS) Q. 8.00 Q. 8.00
4 BOLSAS PLASTICAS DE
TONEL Q. 5.00 Q. 20.00
2 JERINGAS Q. 150 Q. 3.00
1 PALETA DE FORMICA Q. 8.00 Q. 8.00
1 JUEGO DE FORMONES
(127, Q.132.85 Q.132.85
¥ Y 17)
1 MARTILLO Q. 12.50 Q. 12.50
1 ESPATULA DE 2” Q. 11.20 Q. 11.20
1 BROCHA DE 4" Q. 14.80 Q. 14.80
1 BROCHA DE 2" Q. 12.50 Q. 12.50
TOTAL Q.1,488.30

MATERIALES PARA TRABAJO DE CONSERVACION

CANT | DESCRIPCION VALOR VALOR TOTAL
UNITARIO
1 GALON DE AGUARRAS Q. 49.00 Q. 49.00
1 GALON DE THINNER Q. 49.00 Q 49.00
1 LITRO DE ALCOHOL ETILICO | Q. 21.00 Q. 21.00
1 LIBRA DE BLANCO DE Q. 5.50 Q. 5.50
ESPANA
1 KILO DE ALBAYALDE Q. 350.00 Q. 350.00
5 LIBRAS DE PIGMENTO EN
POLVO Q. 25.50 Q. 127.50
(AZUL, AMARILLO, ROJO,
BLANCO Y VERDE)
1 LIBRA DE COLA DE RES Q. Q. 11.00
11.0
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1 LIBRA DE ALGODON Q. 18.48 Q. 18.48
100 | PALILLOS DE BAMBU Q. 12.50 Q. 12.50
2 BISTURIES Nos. 3y 4 CON Q. 23.00 Q. 46.00
HOJAS Nos. 10y 23
2 MASCARILLAS DE CONCHITA Q. 275 Q. 5.50
1 MASCARILLA CON FILTRO Q. 75.00 Q. 75.00
1 BOTELLA DE ACEITE DE Q. 40.00 Q. 40.00
LINAZA
1 JUEGO DE PINCELES DE Q. 45.00 Q. 45.00
OLEO
1 PLIEGOS DE LIJA Nos. 80,100 Q. 5.00 Q. 15.00
Y 150
Y, | COLA BLANCA Q. 12.50 Q. 1250
TOTAL
Q. 882.98

El proceso de restauracion se realizara en un término de cuatro
meses con un costo de Q.3, 251.28.
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VIl. METODOLOGIA DEL TRATAMIENTO DE CONSERVACION
Y RESTAURACION

DESINSECTACION DE LA PIEZA

Corresponde al segundo paso del proceso, se utilizé6 un tratamiento toxico tomando
las precauciones necesarias para erradicar los insectos que adn pudiera contener la
pieza, por el estado de deterioro que presenta en su base: en el lado derecho se
evidencia la presencia de carcomas que han provocado el deterioro en el soporte de
la base principalmente.

Las galerias que presentd la escultura se encontraban principalmente rellenas de
restos de excrementos de color negro con un tacto granuloso y aserrin teniendo un
didmetro de uno a tres mm. Los agujeros de salida.

El tamafio de estas carcomas pequefias que pertenecen a la familia anobiidae,
comprende entre uno y nueve mm de longitud con el cuerpo cilindrico variando su
color de un pardo rojizo y un marrén oscuro. Las condiciones idoneas de humedad y
temperatura oscilan entre los 22-28C con humedades relativas (HR) del ambiente
entre el 70-90%. Las hembras suelen poner sus huevos en grietas y rugosidades de
los materiales que atacan, las larvas eclosionan del huevo por la zona de contacto
con la madera y comienzan a excavar sus galerias. Estos insectos pueden llegar a
destruir el soporte completo.

La pieza fue colocada dentro de bolsas plasticas con seis pastillas de phosphine
dentro de un frasco transparente amarrado con una pita el extremo superior de las
bolsas para que no se expanda el olor porque es un producto toxico. La pieza
permanecié en este estado por dos semanas ventilando la pieza por un dia para
continuar el proceso.

De la familia de los
andbidos, méas conocida
como “carcoma de los
muebles”.

Escultura colocada dentro de dos bolsas plasticas formando una camara,
dentro tiene el frasco con las pastillas de Phosphine.
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LIMPIEZA DE LA ESCULTURA

Se aplicaron los dos procedimientos de limpieza

a)

b)

LIMPIEZA MECANICA O EN SECO : este método se aplico para eliminar el
polvo y basuritas de la escultura empleando materiales de limpieza como:
brochas y pinceles de pelo suave. Este paso se realiz6 antes de la
desinsectacion.

LIMPIEZA HUMEDA: este procedimiento es muy delicado, se realizd
después de la desinsectacion de la pieza. Se hizo pruebas con liquidos
para determinar cuél es el mas idéneo para desprender la suciedad
adherida al habito de la imagen en un lugar no muy visible, utilizando
blanco de Espafia, xilol y thinner, siendo este dltimo el mas adecuado. En
las manos y rostro se utilizé blanco de Espafia y agua, aunque en sus
manos si hubo necesidad de utilizar thinner porque la suciedad no salié
con el blanco de Espafia, no olvidando refrescar las areas con aguarras
donde se utilizé thinner para evitar que se pasmaran.

Detalle del proceso de la
limpieza humeda que se le
aplicé a la escultura que se
encuentra acostada en la mesa
de trabajo.
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Cuello, se observa la limpieza hecha a la
mitad de la cabeza, ademas, el deterioro
de la orilla del habito y el clavo metido en
su cabeza de lado Izquierdo a la altura de
la oreja.

Rostro, proceso de limpieza hecha en la
mitad de la misma.
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CONSOLIDACION Y RESANES

Por tener un soporte de madera carcomido por xil6fagos fue necesaria la
consolidacion de la materia, utilizando madera de cedro y cola de res para
devolverle su cohesion interna. Se comenzd por taponar los agujeros pequefios
en:

Base de la escultura (superficie, laterales, parte frontal y posterior y parte
inferior).

Manos derecha (dedos) e izquierda (dedo mefiique).
Rostro (lado izquierdo).
Habito (cuello, traje, mangas y ruedo).

También presentaba fisuras, las cuales fueron taponadas de igual forma con
reglas delgadas de cedro y cola de res. Estas se presentaron en:

Habito (al frente de arriba hacia abajo, en los dos lados. En la espalda y
de la cintura hacia abajo y al inicio de la manga cerca de la mano derecha).
Rostro (lado izquierdo y en la nuca).

Pie y mano derecha.

Los resanes se trabajaron en agujeros un poco mas grandes utilizandose para
ello algodén y cola blanca dejando un espacio para colocar la capa de aserrin y
cola blanca para que pegara la pasta de la base de preparacion y nivelar el area.
Estos se trabajaron en: cabeza (en la coronilla), cuello del habito, mano izquierda
a la altura de la palma, corddn que cifie la cintura de la escultura, rodilla derecha,
pies, sobre la superficie de la base y lado derecho.
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Base de la escultura con trozos de madera para consolidarla.

Trabajo de consolidacion de material faltante, taponeo de agujeros¢
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Taponado una forma de consolidacion de la mano derecha
de la imagen.
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INJERTOS (REPOSICION DE MATERIAL FALTANTE)

Se trabajo con madera de cedro, sierra, serrucho y cola de res para integrarle las
piezas que perdi6 en las siguientes areas:

Base

, Una reglita en la esquina debajo de la pestafa lado izquierdo para
nivelar area.

, Se tallan las pestafias esquina derecha parte frontal, lateral y
posterior y esquina de la pestafia lado izquierdo.

, Se coloca una tabla de refuerzo en la parte inferior de la base para
nivelar la pieza porque presenta un leve desequilibrio.

Manos
Se le tallan la segunda falange del dedo pulgar y tercera falange del
dedo indice de la mano derecha

Oreja
Se prepara una masa de blanco de Espafia, cola de res y agua, de
manera que pueda ser modelada para reponerla.

Parte inferior de la base con la reposicion de madera en
su esquina derecha.
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Vista lateral derecha, donde se observa
ya encuadrada el area4

Vista superior de la base con su esquina
formada.

Reposicion de madera como soporte en mano
derecha 2da. Falange dedo pulgar y 3ra.
falange del dedo indice.
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Esquina lateral izquierda donde se observa la pérdida de material, por lo
que debe realizarse un injerto.

Previo a la colocacion de la pestafia lateral derecha se nivela el encuadre
realizado, que por tanto movimiento de la escultura se despegé y hubo que
aplicar cola de res y usar la prensa para sostener el area para que pegue

mejor.
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Colocacion de pestafia lateral derecha y tabla de nivelacion debajo de la base.
La tabla fue clavada, luego se le abrieron agujeros para insertar tarugos de
madera y pegarlos con cola de res para asegurarla, el mismo procedimiento se
utilizé para la nueva pestafa.

Una vez pegados los tarugos se cortan con la gubia al ras de la tabla para poder
poner de pie a la escultura y se le sacan los clavos.
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4&

Vista posterior de la base, donde se observa la esquina
faltante, pero ya le fue colocada la tabla de nivelacion
debajo de su base.

Lateral derecho, con la reposicion de la pestafia
completa quedando pendiente pulir y taponar con agua
cola el area para aplicar la base de preparacion.

Vista lateral derecha de la base,
donde se observa la reposicion de la
parte de la pestafia quedando
pendiente la esquina de atras y la
tabla de nivelacion debajo de la
base.

Vista posterior de la base, donde
se observa ya repuesta la esquina
y la tabla de nivelacion debajo de
la base, quedando lista para
aplicar la base de preparacion
después de pulir el area.
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APLICACION BASE DE PREPARACION

Previo a la aplicacion de la pasta se aplicd agua cola (cola de res y agua) en las
areas donde se consolidd, en los injertos y en los resanes para sellar y texturizar
el soporte y poder continuar después con el proceso de la policromia; se detalla a
continuacion los lugares donde se trabajo:

En los resanes: de cabeza, cuello habito, mano izquierda, cordon habito,
rodilla derecha, pies, base.

En la cabeza: los agujeros consolidados

Enelrostro:  en la mejilla izquierda, frente, cuello lado derecho, orejay
cuello del lado izquierdo y nuca.

Habito: espalda a la altura de los hombros, fisuras en el pecho y cuerpo
lado frontal, de la cintura hacia abajo, ruedo del habito lado derecho,
pie derecho.
Base: superficie a los pies de la imagen, pestafias nuevas lado frontal, lateral
derecho, y posterior. Debajo de las pestafias: lado derecho

completo, lado frontal la mitad. Lado izquierdo orilla inferior y lado
posterior orilla inferior y al centro. Pestafia esquina izquierda y lado
posterior.

Aplicacién de base de
preparacion en el habito.

35



Vista lateral izquierda, donde se observa mas de
cerca la aplicacion de la base de preparacion en la

cara con su oreja modelada y pegada, cuello del
habito, mangas y manos.

Vista superior de la cabeza donde se
observa aplicada la base de
preparacion en la coronilla de la
cabeza, cuello del habito y hombros.
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Vista frontal, donde se observa
aplicada la base de preparacion
en el cuello del habito, manos,
habito y cordén del habito4

Espalda de la escultura,
donde se observa el cuello del
habito, hombros y cabeza con
la base de preparacion
aplicada.

Vista lateral derecha, se
puede observar aplicada la
base de preparacion en la
orilla del cuello del hébito,
mangas del habito, sandalias
y superficie de la base, ya listo
para la imprimacion.
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Vista lateral izquierda,
donde se observa aplicada
la base de preparacion en
su cara, cuello del habito,
manos habito y base.

Vista lateral derecha, donde
se observa aplicada la base
de preparacién en su cabeza,
habito y su base.

Vista posterior

de la imagen,

donde se

observa la

base de

preparacion en

el habito y

base.
Vista frontal de la base: donde se observa
aplicada la base de preparacion
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IMPRIMACION

Después de haberse pulido la pasta de la base de preparacién aplicada con lija,
se procede a imprimar para preparar con un color de base y asi resaltar el
encarnado y color. Se aplican dos tipos de imprimacion:

1) Simple: soélo albayalde quemado con aceite de linaza en manos, cuello,
cara y coronilla, areas que seran encarnadas.

2) Imprimacion con color: en el cuello del habito, mangas y base (superficie y
pestafias frontal y laterales) se agreg6 pigmento rojo bermellén. En el
habito, base, pestafia posterior y debajo de las pestafias se agrega
pigmento azul ultramar.

La imprimacion con color se aplica para que la adherencia de la nueva capa
pictorica sea mejor. Se aplicé con pincel.

Vista superior de la imagen, donde se observa la
aplicacion de la imprimacion en las manos. En el
cuello y la superficie de la base se le agrego
pigmento a la imprimacion.
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Vista frontal de la base, donde se
observa aplicada la imprimacion con
color rojo y azul.

Vista lateral derecha, donde se observan
las manos, cuello, cabeza, habitos con la
imprimacion.

Vista posterior de la base, donde se
observa aplicada la imprimacion con
pigmento rojo y azul para las areas de
color. En su hébito no fue necesario aplicar
color extra.
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INTEGRACION DE ENCARNADO Y CAPA PICTORICA

a)

b)

ENCARNADQO: se prepard el color rosado con blanco de titanio, rojo
bermellén, amarillo, albayalde y aceite de linaza sobre una tabla de
férmica, procurando obtener el tono de su piel lo mas parecido posible. Se
aplicé con pincel en las manos, cuello, cara y coronilla. Luego se pule con
la vejiga de carnero primero con golpecitos y luego se soba el &rea para
alisar el color y obtener el encarnado. En sus mejillas se aplicé un poquito
de rojo para pintarle sus frescores.

INTEGRACION DE CAPA PICTORICA: se prepar6 el color azul para el
habito, base (pestafia posterior), debajo de las pestafias con 6leo azul
ultramar, negro, albayalde y aceite de linaza aplicandolo con pincel,
alisando el color lo mas que se pueda.

Se preparo el color rojo para el cuello del habito, base (superficie, pestafias
frontal y laterales) con 6leo rojo bermellon, albayalde y aceite de linaza
aplicandolo con pincel alisando el color lo mas que se pueda.

Se aplico el color negro con albayalde y aceite de linaza en las sandalias y
cabello. EIl color bronce se utiliz6 para el cordén, ruedo y mangas del
habito, cuello del habito. Se prepard con pigmento bronce natural y thinner
y se aplico con pincel. Al secar se delinearon las orillas con negro a
excepcion de los disefios de hojas que presenta en su habito al frente.

Se aplico la patina con 6leos negro y café tierra quemada, albayalde y

aceite de linaza con pincel en toda la escultura para darle el toque de
antiguo.
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Encarnado en la coronilla, se observa ademas la integraciéon de color
en el cuello, quedando pendiente los bordes bronceados del habito.

Encarnado en rostro lado izquierdo, colocacién de su frescor en la
mejilla. Quedando pendiente el pelo y los bordes bronceados.
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Espalda donde se aprecia la integracion de color a la altura
de los hombros y cuello.

Encarnado en ambas manos donde se observa que se le aplico
un rosado mas fuerte en la punta de los dedos.
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Integracion de color rojo en base (superficie, pestanas).

Y el color azul debajo de la pestafia lado frontal, el color negro
en sus sandalias. Quedando pendiente la integracion en el
ruedo del habito.

Base lado posterior y habito con sus areas integradas, observandose el
No. de registro
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Lateral derecho, se observa ya aplicado el color Parte posterior de la escultura con la

azul en el habito y base y el rojo también.

integracion de color azul en el habito
a la altura de los hombros, con los
bordes integrados con el color de
bronce quemado.

Lateral izquierdo, donde se observa
aplicado el color azul en el habito y base, el
rojo en la pestafia de la base y el negro en
sus sandalias.
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PROCESO DE RESTAURACION TERMINADO

Vista posterior, donde se observa la
Vista frontal escultura completa con el trabajo de
integracion de color terminado antes de
aplicarle la capa de barniz final.

Vista lateral izquierda Vista lateral derecha
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7.9 DETALLES DEL TRATAMIENTO TERMINADO

Vista superior parte frontal, donde se aprecia Vista lateral derecha, imagen completa
terminado el trabajo de restauracion y aplicada con el tratamiento terminado.

la capa de barniz final en su habito, manos y

superficie de la base.

Vista superior, donde se observa la coronilla de Vista frontal de la base de la escultura

la cabeza de la imagen con el proceso donde se observa el tratamiento concluido.
terminado de restauracion.
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CONCLUSIONES

El deterioro de la madera es causado principalmente por la humedad, el
hombre y el paso del tiempo, seguida por la proliferacion de
microorganismos e insectos.

El conocimiento de la tecnologia de las obras de arte es la condicion
basica para toda intervencién de conservacion y restauracion, porgque
permite reconocer e interpretar correctamente las alteraciones de las
obras.

Los criterios actuales en conservacién y restauracion protegen no sélo
la integridad de la obra, sino también su autenticidad, porque el
restaurador la interviene respetando y resguardando la materia original
de ésta.

La escultura de San Antonio es un documento iconogréfico que
contiene informacidon representativa de una época, por eso la
importancia de restaurarla para su conservacibn y mantener el
testimonio historico y religioso de la época en que fue tallado.

Las técnicas empleadas en la restauracién y conservacion de la madera
son las tradicionales, aplicadas por especialistas desde la época
colonial, porque proporcionan resistencia y estabilidad, respetando asi
la integridad de la pieza utilizando materiales reversibles y estables.
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RECOMENDACIONES

Por ser una pieza tallada expuesta al medio ambiente dentro de la
iglesia, la eliminacién del polvo debe hacerse con brocha de pelo
suave, limpiando primero su cabeza e ir bajando poco a poco.

La limpieza del lugar o vitrina donde vaya a colocarse la escultura
también es necesaria, por lo menos dos veces a la semana, ya que la
suciedad es otro factor que influye en la proliferacion de los insectos
xil6fagos.

Por ser una zona con un clima muy hiumedo y sin estacion definida,
presenta una humedad relativa alta, se recomienda tratar de disminuirla
con el uso de un deshumificador ya que la madera por ser un material
organico absorbe humedad y se dilata produciéndose la proliferacion de
microorganismos e insectos.

No debe moverse la escultura con las manos sucias, ni con anillos,
pulsera o relojes porque el golpe que pueda recibir por pequefio que
sea va a contribuir a deteriorar la pieza poco a poco. Si es posible usar
guantes o solo con las manos limpias.

Si la escultura va a ser iluminada puede utilizarse reflectores halégenos
u ojos de buey de 50 luxes, evitando que la pieza sea expuesta a la luz
por mucho tiempo, porque los dafios pueden ser irreversibles y
acumulativos por el calor que pueda generarse.
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Vista frontal de las manos, en donde se puede observar el proceso terminado
de las manos de la escultura.
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GLOSARIO

ALBAYALDE: carbonato basico de plomo, solido y de color blanco: el albayalde se emplea en
pintura.

CANEGO DE SAN AGUSTIN: sindénimo de Candnigos Regulares de San Agustin, que fueron los
sucesores de los clérigos de las iglesias locales, que en torno a sus obispos vivian en comun,
siendo San Agustin el verdadero promotor, tanto por su ejemplo como por sus escritos.

CARCOMA: insecto cuya larva excava galerias en la madera.

CONSOLIDACION: es devolver la cohesion interna a una materia concreta, darle firmeza o
solidez.

CRAQUELADURA: grieta que se produce en la preparacién y capa pictérica como consecuencia
del secado de los materiales, movimiento del soporte, uso incorrecto de la técnica pictérica etc.

DESINSECTACION: destruccion de los insectos dafiinos de un lugar.

FALTA DE ADHERENCIA: falta de cohesion entre las particulas que se encuentran en los
estratos mas superficiales, capa pictérica y base de preparacion.

FISURA: grieta o raja producida a lo largo de la veta de la madera.

FOSTOXIN: es un insecticida en polvo que es toxico al ser inhalado o ingerido y que explota al
contacto con el agua.

HUMEDAD RELATIVA : proporcion de vapor de agua existente en el aire.

ICONOGRAFIA: estudio de los simbolos, formas y significacion de cada uno de los elementos que
representa el arte. En forma restringida se aplica a la representacion de los hechos y atributos de
la vida de Cristo, la Virgen, los Santos y los angeles.

ICONOLOGIA: ciencia y arte de utilizar emblemas, simbolos y alegorias figurativas.
IMBERBE: dicese del joven que no tiene barba.

IMPRIMACION: capa de fondo que cubre y protege al soporte y que sitlia a éste en condiciones
de recibir y sostener la pintura.

INJERTO: es la reposicion del faltante con el mismo material que se compone la pieza con que se
encuentra hecha tela, madera, ceramica, piedra.

MONACAL: relativo al género de vida de los monjes o monjas.

RESTAURACION: proceso por el cual se pretende dar a una obra de arte estropeada por el
tiempo o las superposiciones, su aspecto original.

TONSURA: coronilla que se rasura en la cabeza de los clérigos.

XILOFAGO: insecto que se nutre de la madera.
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