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RESUMEN

Este trabajo, tiene por objeto mostrar la importancia de potenciar el uso de la
comunicacion en el aula de musica, a través de la interaccion de los elementos de
la comunicacién: emisor, receptor, canal, cédigo, mensaje y contexto. Cada uno de
ellos, tiene una aplicacién importante en el proceso de ensefianza-aprendizaje de
la musica; el cudl llevara a fomentar en los alumnos, las destrezas musicales a

través de la buena comunicacion generada en el aula.

Por ello, la presente monografia contiene las experiencias que el autor vivio, el
tiempo que realiz6 la docencia en el colegio donde labor6. Dando a conocer al lector,
una descripcidon de cémo la comunicacion fue parte esencial para el proyecto
musical, que tuvo como fin, crear una banda festiva. También una descripcion y
comparaciéon de los elementos de la comunicacion y los elementos pedagdgicos

musicales.

Asi como la relacion que tiene cada uno de los elementos con la toma de decisiones
para el progreso de las habilidades musicales de los alumnos, las cuales
demuestran en su participacion activa en las presentaciones de la banda festiva; la
cual obtuvo un gran avance musical conforme se iba estudiando musica. Cada afio
se incluian diferentes piezas musicales de diversos géneros, y también las
actividades iban incrementando, gracias a la consolidacion del proyecto musical.

Con el propésito de cimentar los conceptos expuestos en este trabajo, aparte de
exponer las experiencias del autor, se realiz6 una recopilacién de informacién

bibliografica en tesis, libros, folletos, documentos y sitios de internet.



CAPITULO 1

ANOTACIONES PRELIMINARES

1.1 Introduccién:

Esta monografia encierra las experiencias que el autor vivié durante su labor
docente en el ambito musical, la cual se llevé a cabo en un colegio de la ciudad
capital de Guatemala. El objetivo de compartir esas experiencias, es dar a conocer
a los lectores como los elementos de la comunicacién intervinieron en el proceso
ensefianza-aprendizaje de la musica, asi como también la formacién de una banda

festiva.

Para dar base a este trabajo, en conjunto a la descripcion detallada de la
experiencia, se realizé una compilacion de informacioén bibliografica en libros, tesis,

documentos y sitios en internet.

Los profesores de musica tienen una gran labor, al impartir conocimientos que
inculcan a sus alumnos, valores estéticos que les permiten expresarse en sociedad.
Pero es importante saber como manejar la comunicacion, para que esa transmision
de conocimientos se vea reflejada en los resultados que el alumno obtiene durante

el proceso de ensefianza.

Es interesante observar que en este proceso, la comunicacién fue parte esencial
para la ensefianza de la musica dentro del aula, lo cual permitié obtener resultados
importantes que se iban reflejando en la participacién de los alumnos en la banda

festiva, donde tenian la oportunidad de desarrollarse musicalmente.



1.2 Antecedentes:

La comunicacién, es el acto por excelencia a través del cual el ser humano es
un ser social. Desde sus inicios, cuando el hombre apenas no podia articular
ninguna palabra, se vio en la necesidad de transmitir sus ideas con sus semejantes,
no tuvo mas remedio que comenzar a imitar sonidos, sonidos mismos de la
naturaleza, y asi comenzaron a crear sus propios codigos con los cuales

consiguieron poner en comun lo que deseaban expresar.

Mientras el ser humano evoluciond, fue madurando esos procesos
comunicativos, con los cuales crearon estructuras y lograron llegar a trasmitir
conocimientos por medio de la comunicacion, a travées de todas sus
manifestaciones, ya sea de la escritura, por medio del habla, o por cualquier tipo de
codigo estructurado, para lograr ensefiar de generacion en generacion, todas

aguellas actividades inherentes del ser humano.

Debido a la necesidad de expresar sentimientos y acciones, nuestros
antepasados lo hacian a través de sonidos y ritmos; los cuales tenian cierta
musicalidad, por la cual se lograban comunicar; es por esta accidon que cayeron en
cuenta que la vida con musica es mas facil, debido al nivel de comprensién que
tenian. En ese sentido, se puede ver a la musica como un surgimiento de la
necesidad de comunicarse. Lo anterior, se puede ver reflejado en la actualidad,

pues de la misma manera, por medio de la musica se contindia expresando.

De alli la estrecha relacion entre musica y comunicacion, teniendo como factor
comun la necesidad de expresar. Hoy en dia, teniendo muchas disciplinas
desarrolladas y sistematizadas, podemos decir que la comunicacion es el
componente principal para la transmision de toda cultura o de toda disciplina. La
musica no es la excepcion, es necesario que existan los elementos comunicativos

para la enseflanza-aprendizaje de la actividad musical.



Se debe saber comunicarse, expresarse. Por lo cual podemos concluir que

necesitamos un buen proceso de comunicacion para transmitir la masica.

Existen tesis en la Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad
de San Carlos de Guatemala, que hacen mencion a la relacion de mdusica y
comunicacion, tal es el caso de la tesis del Lic. Mauricio Hernandez Tucubal (2000)
titulada: “Musica como recurso en la publicidad radial”, en donde concluia que la
musica es un recurso muy importante en la publicidad que se hace en radio, ya que
contribuye en la fijacion de los mensajes. Otra tesis consultada, es la de Byron
Emanuel Medina Vainer (2014) que se enfoca en la funcion comunicacional de la
musica en las personas, mostrando que el lenguaje artistico de los sonidos
musicales, los cuales expresan al mismo tiempo, sensaciones, sentimientos,
pensamientos. También se tomo6 en cuenta la tesis de Juan Simon Stancir (2011).
“Estudios de los pardmetros del método de Willems en las canciones mas
solicitadas en las radios juveniles” que tiene como base de estudio el método
psicopedagdgico Willems, el cual expone que toda persona sin importar edad o

condicion puede optar a la instruccion musical.
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1.3 Justificacion:
Plantear un esquema comunicacional para la mdasica, implica de forma

simultanea la perspectiva del emisor y del receptor, ademas de atender a un analisis
completo del mensaje, su produccion y sus efectos. En este contexto, pueden surgir
aplicaciones de conceptos pertenecientes a modelos y teorias propiamente
comunicativos. Con esta intencion, he sugerido las nociones de interaccion o
intencionalidad. Igualmente aplicables son otros conceptos apuntados como la
informacion, la inferencia o las conocidas funciones referencial y conativa,

abordadas desde un enfoque interpersonal.

En esta monografia se exponen experiencias en la ensefianza-aprendizaje de
la musica, en donde se unifica la vibracion sonora como vivencia a modo de tiempo
interior, y en ella el emisor dota de contenido a lo que antes eran meras estructuras
sonoras. De este modo puede el ser “crearse” y “recordarse”, interaccionando con
su entorno y consigo mismo, al colocar sus propias vivencias en el recipiente
estético que el emisor le ha comunicado. Este hecho, el trascendental ejercicio de
escuchar(se), permite percibir el enorme potencial ontolégico y comunicativo que

posee la musica.

Segun la vivencia como alumno y posteriormente profesor de musica, en el aula
se da un proceso de interaccion social, por lo que es necesario tener una buena
comunicacién, para llegar a los alumnos y trasladar los conocimientos que deben
ser comprendidos. Por tal motivo, es importante valerse de los elementos de la

comunicacién y aplicarlos en un proceso educativo musical.

Con base en ello, en esta monografia se explica la experiencia de la aplicaciéon
de los elementos de la comunicacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
muasica, los tipos de comunicacién y estructuras comunicacionales que se utilizaron
en el proceso, con la finalidad que los alumnos aprendieran instrumentos musicales
y conformar una banda festiva, la cual era la encargada de amenizar las distintas

actividades culturales que se realizaban en el colegio.
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1.4 Descripcion y delimitacion del tema:
La musica entendida como mensaje entre un emisor y un receptor, parece

albergar Unicamente un sentido unidireccional, ya que el segundo, no responde
como sucede en una conversacion cotidiana, no interacciona.

Pero no es asi, cuando los emisores son multiples de manera simultanea
caso de la musica grupal u orquestal, la interaccion que se agrega al proceso coloca
a cada uno de ellos como emisor del mensaje y receptor de las demas partes del
mismo. De este modo, el intérprete se coloca en el nivel del receptor como el sujeto
que percibe el objeto sonoro “desde fuera de su creacion”, mientras puede
considerarse también un emisor “desde dentro del mensaje”, que €l mismo

comunica en su ejecucion.

Esta monografia narra la vivencia de seis afios en la transmision de
conocimientos musicales utilizando los elementos de la comunicacién, creando
estructuras comunicacionales adecuadas para el éxito de la formacion de la banda
Festiva, en el Colegio Salesiano Don Bosco de Guatemala, ubicado en la ciudad

capital.

1.5 Objetivos:
1.5.1 Objetivo general:

Describir los elementos de comunicacién en el proceso de ensefianza-aprendizaje
de la musica.

1.5.2 Objetivos especificos:

1. Explicar la importancia de una buena comunicacién para la trasmision de
conocimientos de musica.

2. Detallar los elementos de la comunicacion y su aplicacion en la ensefianza-
aprendizaje de la musica.

3. Especificar los tipos de comunicacion y su aplicaciébn en la ensefanza-
aprendizaje de la musica.

4. Relatar las estructuras comunicacionales para la formacion de la Banda

Festiva del Colegio Salesiano Don Bosco.
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CAPITULO 2

FUNDAMENTOS TEORICOS

2.1 Comunicacion:

2.1.1 Definicioén:

Es importante mencionar antes de conceptualizar el término de la
comunicacién que, “El acto comunicativo empieza con la vida misma y asume
formas diversas y complejas: desde la comunicacién celular y vegetal, pasando por
la comunicacién animal, hasta los sofisticados medios masivos de la comunicacion
humana, que se remontan a nuestros primeros antepasados quienes, en su lucha
por sobrevivir, se vieron en la necesidad de adoptar determinados mecanismos para

expresarse y transmitir sus conocimientos”. (Gonzalez, 1990 p: 11).

En cuanto al término de Comunicacién, se tiene varias acepciones, pero para
Ignacio Mota (1998: p.100) “la comunicacion por si misma, no parece constituir
causa suficiente de efecto alguno, sino que actla entre otros factores y condiciones
que, aun siendo ajenos a la propia comunicacion, orientan su influencia de tal

manera que la convierten en agente de refuerzo mas que de cambio”.

Es un hecho que todos se comunican de cualquier manera, no importando si
esta correcto o incorrecto, si se hace con voluntad o sin voluntad, porque dentro de
esas formas, alli esta la comunicacion. Puede ser que se comunique de una forma
accidental, es decir sin querer decir algo, se termina comunicando. A no ser que se
aisle completamente a todo el entorno del cual se esta rodeado, y muchas veces,
realizando este acto, se esta efectuando un mensaje que comunica. “La
comunicacién constituye, pues, una caracteristica y una necesidad de las personas
y de las sociedades, por primitivas que sean (incluso no racionales), con el objetivo
de poder intercambiarse informaciones y relacionarse entre si.” (Van-der Hofstadt,
2005 p: 9).
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2.1.2 Elementos de la Comunicacion:

La comunicacién tiene varios elementos, que constituyen el acto
comunicativo como tal y hacen que este sea posible. Cada uno de ellos es
indispensable a tal punto, que si no se tiene uno de ellos, simplemente no hay acto
comunicativo. El proceso comunicativo es trasmitir una sefial que va desde la fuente
hasta un destinatario por medio de un canal que es como el trasmisor. (Eco 2000,
p: 25).

2.1.2.1 Emisor:

Es todo aquel que transmite cualquier tipo de informacion puede ser una
persona, o bien una maquina. (Alborés: 2005). Puede llamarse también emisor, pero
eso pertenece mas a la teoria de la informacion, ya que del emisor depende si los
mensajes se mandan correctamente para todo aquel o aquellos que estan
destinados el envio. Si no se realiza ese cuidado mencionado anteriormente, existe
una gran posibilidad que no sea correctamente descifrado lo que se quiso transmitir.
El emisor “es un ente que pertenece a un grupo profesional determinado, en donde
ejerce una influencia decisiva en la concepcion de la realidad. Lo que lo determina
son las relaciones sociales en general y sus relaciones familiares, asi como la

imagen gue tenga de si mismo. (Interiano 2007. p.13).

2.1.2.2 Receptor:

Es todo aquel que recibe la informacién. Siempre y cuando toma esa
informacién de una manera receptiva, esto implica una atencion especial. (Alborés:
2005). Cuando se habla de comunicacién, nos referimos a quien recibe los
mensajes es el receptor, porque es el encargado de captar, almacenar, sintetizar y
con esto se puede formular una respuesta para el mensaje. Eco (2000, p: 25) lo
sefala “como aquél que esta forzado a dar una respuesta interpretada”. Cuando
existen una cantidad insospechables de receptores en numerosos casos, se corre
el riesgo de tergiversacion, esto trae como consecuencia el rumor. El envia un

mensaje de acuerdo a lo captado y mal interpretado. “Siempre que una cosa
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materialmente presente a la percepcion del destinatario. Representa otra cosa a
partir de reglas subyacentes que dan significacion al codigo a establecer una
correspondencia entre lo que representa y lo representado (Eco 2000, p: 25).

2.1.2.3 Cédigo:

Se refiere a los signos y simbolos, que son elegidos de una manera
convencional por el emisor, con la intencién de transmitir un mensaje. Es de vital
importancia que el receptor conozca el codigo utilizado para el mensaje. (Albores
2005, p: 16). Pues este es el encargado de decodificar los mensajes, ya que posee
conocimientos acerca del signo que se estéa utilizando. También no solo se puede
considerar al idioma como tal, ya que por la diversidad de niveles y registros puede
generar que sea un mensaje inteligible, o no tan facil de entender para los
receptores que conozca la misma lengua. Es por ello que se considera también a

aquellos signos que son no verbales. (Sanz 2005, p: 35).

2.1.2.4 Canal:

Es aquel medio fisico por el cual se lleva el mensaje. Estos son percibidos
por los sentidos del perceptor. El canal puede ser Natural o Técnico. El natural se
entiende que es todo lo que nos rodea en el medio, por ejemplo: agua, luz. Y el
Técnico pueden ser aquellos medios artificiales, como la radio, el teléfono, internet.
Etc. (Alborés 2005, p: 17) Por lo mismo, la seleccién del canal tiene que hacerse
cuidadosamente, porque muchas veces no todos tienen acceso a los canales
artificiales por ser de alto costo, o bien inaccesibles y de poco impacto. En el caso
de los medios naturales, se deben de escoger aquellos donde el receptor tenga la
experiencia de oler, tocar, sentir para que tengan mayor impacto. Con lo anterior se
puede decir que el canal es un acoplador entre el emisor y el receptor. Un estudio
encuentra que los canales difieren dependiendo de su capacidad de transmitir
informacion, algunos manejan: Multiples claves de manera simultanea, facilitan una

rapida retroalimentacion y son muy personales. (Robbins, 1999 p: 3).
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2.1.2.5 Mensaje:

Se trata de toda la informaciébn o contenido en si que el emisor esta
transmitiendo. (Alborés 2005 p:18). Daniel Prieto (1981) menciona que el mensaje
es el elemento objetivo del proceso, es decir, Io que el emisor estructura y llega
hasta los sentidos del perceptor, el cual s6lo se produce si responde a un
determinado cddigo. Se dice que los mensajes deben tener en si mismos una carga
de referencialidad que ayuda a que sea muy bien interpretado.

Principalmente cuando estos sean mensajes escritos, dando paso a un
espacio en comun entre comunicador y perceptor, en donde existen dos elementos
esenciales que le dan forma al mismo, como lo es: la innovacién y la redundancia.
En cuanto a la innovacion se debe de tener en cuenta algo de referencia, que esta
sustanciado en el pre-conocimiento, permitiendo asi estructurar algo nuevo.
Contrariamente, la redundancia se da cuando no existen elementos que
proporcionan nada nuevo, pero que son indispensables para aclarar un mensaje.
(Interiano, 2007 p:18) “Pero hay que saber manejar bien esto ya que muchas veces
la homogeneidad del mensaje no impide la heterogeneidad de la recepcién, ya que

un mismo mensaje es dirigido a muchas personas”. (Woltom 2005,p:109).

2.1.2.6 Contexto:

“El contexto es el marco socio-econdmico y cultural donde se difunden los
mensajes en un determinado periodo histérico. Decimos que cada mensaje debe
ser elaborado especialmente para ser trasmitido a perceptores que pertenezcan a
un contexto determinado. Esto significa que, en la elaboracién y transmision de un
mensaje; en otras palabras, debe hacer referencia o refiere a un contexto
determinado. Donde intervienen un conjunto de factores y situaciones que definen
la significacion del mensaje, ya que el significado que adquieren los mensajes
pueden estar dependiendo de la relacion que se hace entre la significacion y otros
signos. También existe lo que se conoce como el contexto situacional que esta
marcado por el tipo de relaciones temporales, espaciales y de diadlogo que

establecen los interlocutores en el momento de la comunicacion. (Leon 2005 p:25)
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2.1.2.7 Retorno:

Dentro de la psicologia de la comunicacion se usa el término “feedback” para
significar todos aquellos mensajes que percibo de otros y que expresan el efecto de
mi conducta en ellos. En realidad, se trata de mensajes que “me devuelven” de mi
yo desconcertante, asi corrigen el curso de mi comunicaciéon haciéndolo mas
certero. En términos técnicos, podriamos definir todas aquellas respuestas,
verbales o no verbales, de otros, a una comunicacion inicial, dadas lo mas proximas
posible a ella, y capaces de ser usadas por mi de modo productivo” (Alborés 2005,
p: 23).

El retorno conocido también con ese nombre, sirve para dar el control al
comunicador sobre los mensajes, con esto también se le da sentido a la conducta
que sigue; también estimula cambios en la conducta, es decir, crea una influencia,
se entiende por esto, que el retorno es un potencial que induce cambios. Todo este

tipo de respuesta tiene que ser medible.

2.1.3 Tipos de Comunicacion:

Los seres humanos emplean diferentes maneras de expresarse al
comunicar. Pues se puede hablar, hacer musica, expresarse con algunos gestos,
ademanes o por medio de las mismas actitudes. Todo lo anterior, constituye un
conjunto de signos y simbolos unidos dentro de una estructura definida.

Dependiendo del codigo particular que se desea utilizar. (Novoa: 1980).

2.1.3.1 Comunicacioén Verbal:

Se puede decir que es lo cotidiano, el dia a dia del ser humano. Ya que la
comunicacion verbal es lo primero que se aprende en los primeros afios de vida.
“Siempre que se habla, la fuente emite sefiales sonoras que provocan ciertos
estimulos en el receptor”. El resultado de la emisidén de dichas sefiales tendran como

resultado una respuesta, un cambio de comportamiento, si el receptor, aquel que
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recibe las sefales, tiene el cumulo de experiencias para interpretar correctamente
los estimulos. Permitiendo las imagenes con un significado en especifico. (Novoa,
1980 p: 10)

A veces la palabra expresada oralmente no tiene el resultado esperado con
exactitud en las ideas. “Ocurre frecuentemente que dos personas estén usando las
mismas palabras y les den una interpretacion completamente diferente, por error en
la emision: ruido, mala pronunciacion, defectos de construccién, por dificultades en
la recepcion, en la interpretacion que hace el decodificador, o lo méas frecuente,
porque los significados son diferentes en la fuente y el receptor. Esto sucede cuando
las personas que se estan tratando de comunicar tienen diferentes experiencias
previas”. (Novoa, 1980 p: 10). La postura que la persona muestra es con riesgo a
criticar y emitir juicios, o bien dar opiniones que nadie ha pedido, debido a que lo
que se dio se recibid, no fue lo que realmente se quiso transmitir. (Gonzéalez 2011,
p: 30).

2.1.3.2 Comunicacién No Verbal:

Este tipo de comunicacién pertenece a los objetos, expresados en la
escultura, la ceramica, el tallar en piedra y en madera, los edificios, los implementos
de cualquier tipo. Esta es usada para expresar acciones usadas como sefiales o
signos. Por ejemplo: los gestos, los semaforos, las luces de trafico, la danza y la
mimica, etc. “En general, todas las acciones no usadas intencionalmente como
sefales o signos, pero que tienen poder comunicativo, como caminar, beber agua,
llegar tarde a una cita, la clase de vestido.

La comunicacion no verbal es de mucha importancia, a tal grado que a veces
nuestra conducta obedece a mensajes que se reciben inconscientemente.” (Nova,
1980 p.11). Los movimientos corporales, los tonos de voz en las palabras, las
expresiones del rostro, y la distancia fisica entre el emisor y el receptor son también
tomados como significados. (Robbins, 1999 p: 320). Estos son estudiados desde un

aspecto cientifico también, clasificadas en lo siguiente: Sefales vocales, cinésicas,
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proxémicas, que son partes de la conducta en el aula, de la conducta no verbal y

también la conducta verbal. (Knap 2009, p: 353).

2.1.3.3 Comunicacién Escrita:

La comunicacion escrita en si, es un codigo que representa una imagen
visual, que conlleva un conjunto de lineas, puntos, rayas, circulos, trazos, etc.,
Todos ellos estan organizados de una manera determinada que permite una
estructura dada, a la cual le llamamos lenguaje escrito. Esto permite el aprendizaje
de los habitantes de una misma regién o bien, para otras culturas y extranjeros
porque existe una organizacion especifica de los signos. Es asi como existen

diferentes idiomas.

Por tal motivo, lo comunicado de manera escrita constituye una dificultad que
corre el riesgo de ser deficiente. “Sin embargo, tomando en cuenta los factores que
influyen en el proceso de la comunicacién y algunos otros elementos psicologicos
de la audiencia, la eficiencia de esta forma de comunicacién se puede mejorar.
Estudios en el campo de la persuasién indican que la comunicacién basada en
mensajes escritos puede ser persuasiva, cuando apela a las necesidades basicas
humanas, tales como la de seguridad, la de reconocimiento o prestigio, la de tener
nuevas experiencias, y cuando demuestra como la idea que se propugna puede

satisfacer algunas, o todas, de dichas necesidades”. (Nova, 1980 p: 12).

Tomando como punto de referencia lo anterior, es recomendable tenerlo en
cuenta para elaborar mensajes escritos, ya que no se cuenta con un intercambio
directo interpersonal, inmediatamente; caso contrario a lo que sucede en una
conversacion cara a cara. Por lo tanto, se deberd sefalar qué recompensas
especificas o ventajas ofrece la idea al lector para que éste la adopte; debe repetir

una misma idea en diversas formas o usando diversos argumentos.
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2.1.3.4 Comunicacién Auditiva:

A pesar que el lenguaje oral es una de las manifestaciones, dentro de este
tipo de comunicacion, se tienen como otras formas que son consideradas, ya que
es otro tipo de codificacion que se necesita para entenderla, como por ejemplo: “los
silbidos de los pastores de La Gomera, o los tambores de Africa Occidental” (Rodicio
y otros, 2011 p: 34).

En cuanto se refiere al arte, no solamente utiliza la comunicacion visual. En
la musicay en la literatura oral como en otras, se recurren a la comunicacion auditiva
para transmitirlas (Zatonyi, 2011 p: 41), alcanzando un modo 6ptimo donde se
conjugan aspectos que involucran a la fisica del sonido, la formacion de la Gestalt,
la expresion empéatica como significado, la gestidon del tiempo y del espacio sonoros,

y la comprension simbolica. (Alcalde, 2003 p:1)

2.1.4 Niveles de Comunicacion:

‘La comunicacion humana, como objeto de estudio, necesita de una
taxonomia continua.” Es decir, todos los lenguajes, los canales, los medios o los
elementos que tienen una clasificacion dentro de la interacciéon humana. Ya que
todas las maneras, los niveles o0 modos en que los seres humanos se relacionan
poseen un orden. Esto lleva a relacionarse con los demas creando grupos y
movimientos sociales. “Las formas de comunicacion tienen que ver mas con el uso
de lenguaje y los niveles con los interlocutores o componentes que, por su nimero,
determinan los alcances de la comunicacién humana.”(De la Mora Medina, 1997 p:
154).

2.1.4.1 Comunicacion Intrapersonal:

Algunos estudiosos consideran que el proceso de la comunicacion
Gnicamente existe cuando hay mas de dos personas. Otros argumentan que la

comunicaciéon también se da en uno mismo, al reflexionar, pensar o preguntarse a
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si mismo. Este proceso interno de comunicacion interna muy inherente al ser
humano contribuye a que el ser humano se organice y desarrolle sus estructuras
para comunicarse con él mismo, tomando como punto de partida el camulo de
referencias, experiencias, actitudes, motivaciones, percepciones, interpretaciones,
que lo ayudan a comunicarse y a sacar una comprension de su realidad. Soélo
teniendo una buena comunicacion intrapersonal se da paso a una buena
comunicacién interpersonal. Pues conociendo como soy interiormente, permite
analizar lo que se desea transmitir, es decir antes de comunicarme con otros, voy a
saber como transmitir un mensaje, porque antes ya paso por el filtro de

comunicacién dentro de la persona en si mismo. (De la Mora Medina, 1997 p: 154)

2.1.4.2 Comunicacién Interpersonal:

Se refiere a que puede ser entre dos personas o muchas personas. Es
basicamente la interrelacion que se da entre varios individuos, influenciandose entre
si, intercambiando vivencias de todo tipo. Gracias a este nivel de comunicacién, el
humano, a lo largo del tiempo, han adquirido cierto grado de socializacion, esto dura
toda la vida, ya que las experiencias van cambiando, y se van mezclando en la
interaccion. Este tipo de comunicacion es la que se hace intrinseca al ser humano,
por que esta se lleva a cabo en sociedad, es alli el campo de accién en donde se

desarrolla este tipo de comunicacion. (De la Mora Medina, 1997 p: 154).

2.1.4.3 Comunicacion Intergrupal:

“Aqui se estudian las organizaciones, los recursos tecnoldgicos que les
sirven de intermediarios y las redes comunicacionales que se presentan. Los
integrantes de los grupos utilizan desde el recurso interpersonal, los sistemas de
comunicacion colectiva (el periédico, radio, cine, television, impresos, etc.), hasta
los contactos internacionales de una cultura a otra, de un grupo a otro.”(De la Mora
Medina, 1990 p. 154). La comunicacion de un grupo se puede clasificar como formal

cuando se realiza en una empresa, una entidad, una administracién, aqui existe
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una especificacion de los limites en que se produce. Es informal cuando se da en la
familia en los grupos de amigos, en los clanes, porque es mas flexible y existen
relaciones dindmicas entre los miembros que permiten lenguajes comunes de

sentido de pertenencia. (Baez ,2000 p: 14).

2.1.5 Barreras en la Comunicacion:

“En el proceso de comunicacion suelen presentarse perturbaciones que
interfieren y afectan total o parcialmente la realizacion del mismo. Los psicélogos lo
llaman barreras de la comunicacién. Otros autores llaman a este fenémeno ruido o
interferencias. Se presentan debido a los problemas o deficiencias originadas en
alguno de los elementos del proceso de comunicacién. Puede ocurrir que el
contenido del mensaje, no llegue a su destino, o bien, llegue distorsionado y no se
cumpla con el objetivo de la comunicacion. Tomando en consideracion el origen y

su incidencia, las barreras se han clasificado en cinco tipos” (Le6n, 2005 p: 36).

2.1.4.1 Barreras psicolégicas:

Son aquellas producidas por deficiencia en la atencion, “los filtros emotivos,
los prejuicios, la nocion de pérdidas y ganancias que se tenga en funcion de los
mensajes recibidos”. (Interiano, 2007 p: 35). Parinas (1978) Las pérdidas y
ganancias hacen referencia al caracter emocional. Por ejemplo cuando no se
consigue interpretar un mensaje por falta de interés del mismo, indica una pérdida
emocional por parte del perceptor. Caso contrario sucede cuando una persona
concentra toda su atencidén en el mensaje porque le interesa realmente.

“Problemas patoldgicos, como la desnutricion, una afeccion pasajera, una
jaqueca, pueden contribuir a crear barreras psicoldgicas en la comunicacién, dado
gue el organismo es un ente armonico y no se puede deslindarse la esfera fisiolégica

de la psicologia”. (Interiano, 2007 p: 36).
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2.1.4.2 Barreras Semanticas:

Son generadas por que existe una carencia de coincidencia entre el emisor
y el receptor en cuanto al significado y sentido que tienen o toman las palabras en
la estructuracién del mensaje. Por parte del emisor puede existir el empleo de
palabras con doble significado que carecen de contexto, o bien puede ser por
anfibologias. Este problema se hace mas critico en la comunicacion escrita, desde
los aspectos de caligrafia, ortografia y la puntuacion utilizada con claridad. También
puede existir que una palabra por ignorancia no se entienda y constituya una
barrera. (Ledn, 2005 p: 36).

2.1.4.3 Barreras Fisicas:

Afectan directamente al canal utilizado para la transmision y recepcion del
mensaje. Pueden ser de tipo técnico, cuando se presenta alguna falla mecanica,
eléctrica, electronica, Optica o acustica en el funcionamiento de los aparatos. Los
problemas ambientales como el exceso de ruido, el exceso de luz cuando se quiere
transmitir algunas imagenes por medio de un aparato electrénico. (Ledn, 2005 p:
37).

2.1.4.4 Barreras Fisioldgicas:

Estan presentes en el emisor y en el receptor cuando hay alguna disfuncién
parcial o total, en los 6rganos que participan en el proceso fisiologico de la
comunicacién. En el caso de la comunicacién oral se consideran los 6rganos de la
fonacion y la audicion. En la fonacibn se puede tomar en consideracion las
malformaciones de la boca, congénitas o adquiridas que afectan la articulacién de
las palabras, también se puede tomar en cuenta las afecciones respiratorias
temporales como gripe, tos, garganta irritada. Con respecto a la audicién se

considera los problemas de sordera parcial o total. (Ledn, 2005 p: 38).
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2.1.4.5 Barreras ideoldgicas:

Estan ligadas al contexto sociocultural de quienes establecen la
comunicacion. Pues cada hablante utiliza un sistema lingiistico de grupo social o
comunidad a la que pertenece, dentro de las cuales las palabras adquieren un
sentido particular. En virtud de que una lengua se utiliza por varios grupos sociales,
la significacion de las palabras es portadora de acentos con distintas orientaciones
ideologicas, propias de cada grupo social. Cada periodo y cada grupo tuvo y tiene
su propio repertorio de formas linglistica para la comunicacion ideolégica en la
conducta humana. “Todas las palabras tienen el aroma de una profesion, de un
género, de una corriente, de un partido, de una cierta persona, de una generacion,
etc. De esta manera, cada palabra tiene una dimension ideolégica social. El
contenido ideoldgico de las palabras no se localiza en la conciencia individual, sino

que es un hecho social y material. (Ledn, 2005 p: 39).

2.2 Mdsica:

2.2.1 Definicion:

Por mucho tiempo a la masica se le ha definido de diversas maneras a través
de la historia y de las diferentes culturas. Porque representa un sistema complejo.
Muchos pensadores han intentado darle una definicion, a lo largo de los tiempos
siendo objeto de estudio de investigadores, objeto de reflexion de los profesionales,
y objeto de uso de las sociedades (Gertrudix 2003, p: 15). Tomemos como punto de
referencia a la Real Academia Espafiola (RAE) “La musica es el arte de combinar
los sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos y otros a la vez, de
suerte que produzcan deleite, conmoviendo la sensibilidad, ya sea alegre, ya

tristemente”
La musica es un fendbmeno que ha estado presente a lo largo de la historia,
y se ha hecho participe de manera universal, por el caracter expresivo y también

comunicativo tiene una dimension de utilidad, planteada histéricamente, (Gertrudix
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2003, p: 17). Cada cultura ha creado y proporcionado a sus integrantes maneras
estructuradas de concebir a la musica, pero en esencia se mantiene esa
combinacion de sonidos, con diferente estructura pero la mezcla de sonidos se
realiza. De Igual manera, la masica siempre ha tenido el trasfondo de expresar algo,
sentimientos de todo tipo, estando presente en distintos ambientes y escenarios que
vivimos en el dia a dia. Se dice que la musica es parte de la sociedad, y existen
diversos tipos de musica para cada parte que conforman las distintas sociedades.

“‘Hoy podemos oir, y en efecto escuchamos musica procedentes de marcos
culturales muy diferentes, cuyas raices se entierran en lugares y épocas distintos, y
aunque por cierto, tiendan en bastantes casos a adquirir rasgos comunes como
resultado de la hibridacion o fusion hablada, especialmente en el marco de
determinadas matrices determinadas. En los escenarios en los que se produce su
audicion esas musicas coinciden con varios elementos de naturaleza simbdlica,
como los imaginarios que cada oyente atesora, y con ello se relacionan y se
mezclan para que se amplie la gama de musica que se oye y se integra en la
vivencia”. (De Aguilera 2008, p: 100).

2.2.2 Elementos de la musica:

En esta gama de opciones musicales dentro de nuestras sociedades, en esa
gama de combinaciones de sonidos, existen factores diferenciales que hacen que
la musica sea diversa, y que por el ordenamiento de esos factores, se pueda
identificar a una cultura, a determinado grupo social, o inclusive determinada
generacion. Y es que el hombre desde sus inicios, al darse cuenta de su entorno,
de los astros, del dia, de la noche, de las estaciones, del clima, cayo en la cuenta
que existe un orden logico del tiempo, al hacer uso del sentido del oido, pudo

diferenciar los diversos sonidos de la naturaleza, al igual que relacionarlo.

A la hora de la ensefianza de la musica es importante tener en cuenta que los
elementos de la musica son captados por nuestro cerebro, debido a las diferencias

morfologicas y funcionales de los hemisferios, por eso hay que tomar en cuenta lo
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que “El sistema de ensefianza de musica a nivel elemental y superior parece haber
sido para desalentar el gusto por la musica y para suscitar profundos sentimientos
de frustracién” Por lo mismo es bueno motivar al aprendiz a conocer sus limitaciones

y virtudes en cuanto al aprendizaje de la masica. (Despin 1994, p: 556).

2.2.2.1 Ritmo:

Se encuentra en la misma naturaleza, en nuestro mismo universo, y responde
a una misma proporcion, a un ordenamiento. Incluso en los seres humanos se
puede ver este ordenamiento, en aspectos cotidianos tales como: el caminar y
balancear sus manos uniformemente, al correr, en la respiracion, en el latir del

corazon.

De esta manera, siguiendo con el orden Idgico de nuestra propia naturaleza,
un elemento de la musica, como lo es el ritmo, responde a esa ordenacion de notas,
de sonidos, de golpes, es decir el ritmo, rige las duraciones de sonidos. Si lo
relacionamos con el cuerpo humano, el ritmo corresponde a la parte fisioldgica. “El
ritmo musical crea la sensacion de abarcar todo lo que tiene que ver con el tiempo
y el movimiento, es decir con la organizacién temporal de los elementos de la masica
sin importar cuan flexible pueda ser en metro y en tiempo, la irregularidad de los

acentos y la variacion de los valores de duracion.” (Latham 2008 p: 1286).

2.2.2.2 Melodia:

Ahora, se presenta otro elemento que va relacionado a la parte afectiva del
ser humano. El ordenamiento de sonidos, de acuerdo a su altura, a la intensidad,
siempre va a ser en funcion de expresar algo, por lo regular, la melodia es lo mas
perceptible y facil de recordar en una cancién o composicion musical. Se dice que
es el tema principal. Esto debido al “resultado de la interaccion entre la altura de los
sonidos y el ritmo. Tanto la articulacion regular del tiempo a través del latir del

corazén y la respiracion, como la capacidad de producir y discriminar variaciones
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en la frecuencia de los sonidos, son caracteristicas fisiolégicas normales del ser
humano. Las funciones que definen a la melodia y el lenguaje hablado se asemejan
tanto que las dos pueden considerarse capacidades fundamentales de la especie
humana” (Latham, 2008 p: 934).

2.2.2.3 Armonia:

Este elemento también se relaciona con la parte afectiva del ser humano,
pero de la misma manera con la parte social que todo ser humano tiene de
relacionarse con los demas, ya que la armonia es la presentacion y ordenacion de
sonidos simultaneos, estos sonidos que suenan a la vez reciben el nombre de
acorde, el cual se entiende y se estudia por los sonidos que lo componen y los
intervalos que lo conforman. Entendiendo como intervalo la distancia entre dos
sonidos. Edgar Willems, citado por (Stancir, 2011 p: 20). “En su metodologia,
propone vivir la musica de forma natural, se apoya en el principio de que la
educacién musical, tiene bases racionales que responden al desarrollo psicologico
de la persona. En ese sentido, centra su aprendizaje en los elementos
fundamentales de la musica (ritmo, melodia, armonia) y los considera en funcién de

la naturaleza del ser humano”.

2.3 Banda Festiva:

“Inicialmente, el término fue utilizado para cualquier grupo, sin embargo, hoy
dia existe una distincién algo presumida entre orquestas y bandas. Las bandas de
metal, sélo usan instrumentos de boquilla circular ademéas de percusiones, las
bandas de vientos o de concierto, también denominados orquesta de vientos,
incluyen todos los alientos y percusiones y se derivan de las bandas militares”
(Latham 2008 p:151) En relacion a los origenes de estas agrupaciones musicales
tenemos como referencia a través de la historia que varias civilizaciones utilizaban
ese formato musical, en Mesopotamia utilizaban estilos de trompetas y algunos

instrumentos de percusion, al igual que los hebreos, hacian musica con liras,
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trompetas, y flautas con varios tubos, estos eran principalmente para dar realce a

SuS ceremonias o en sus actividades militares.

En la antigua Roma fueron instituidas las bandas especificamente en las
legiones romanas y tenian funciones especificas. Y asi muchas otras culturas que
tuvieron el mismo formato de banda. Tiempo después, se mantuvo la misma
agrupacion musical dentro de los ejércitos, en las guerras mundiales, se tiene
entendido que existian musicos militares que iban a animar a los militares en

tiempos que no estaban en guerras.

En Guatemala también se tiene este tipo de Banda ya que cuenta con un
ejército que dispone de los musicos militares. De esta manera, muchos colegios
privados y publicos tuvieron el corte o estilo militar, y fue asi como los colegios

adoptaron el estilo de banda militar.

Con la firma de los Acuerdos de Paz se cambia un poco el formato, y la
mayoria de colegios adopta el formato de Banda Festiva, ya que se desea dar paso
al sentido que los colegios realmente no persiguen los ideales militares, y es asi
como cambia de Banda Marcial a Banda Festiva.

Los objetivos que se persiguen en un colegio con una banda de este tipo son:
Animar todos los eventos culturales, fomentar el arte dentro de los alumnos, crear

habilidades musicales en los alumnos.

Una banda festiva se compone basicamente de instrumentos de viento y de
percusion. Los instrumentos de viento se dividen en instrumentos de viento madera,
clasificados asi por la manera en que emiten su sonido a través de una lengleta
hecha de bambu y también por la construccion en si del instrumento y los
instrumentos de viento metal son aquellos que emiten sus sonidos por medio de
una boquilla echa de metal es de tipo cénica, y el cuerpo del instrumento es todo de
metal. En cuanto a la percusién, esta integrada basicamente con un redoblante, un

bombo y unos platos o en algunos lados llamados cimbalos.
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2.4 Instrumentos Musicales:

Reconocemos como instrumento musical todo aquello que produce un sonido
audible, y se puede utilizar para hacer musica. En sus inicios el hombre utilizé su
cuerpo humano como primer instrumento, que producia multiple sonidos, al batir las
palmas, sobre muslos y rodillas, y generando sonido con la propia voz. Estos son
llamados como instrumentos naturales. De aqui en adelante el hombre fue
elaborando una cantidad de instrumentos fabricados para adaptar las necesidades
segun las culturas. Todos ellos representan los instrumentos artificiales. (Blasco
1994, p: 15).

2.4.1 Clasificacion de instrumentos en una Banda Festiva:

Se puede hacer segun la fabricacion del instrumento pero también ésta
responde a ciertas cualidades y caracteristicas que son utilizadas dentro de una

banda para distintos fines.

2.4.1.1 Los Membrandéfonos:
Resonadores de membrana o parche, como los tambores, redoblantes,
bombos, cajas. (Blasco 1994, p: 47). Su funcion dentro de banda es realizar el que

hacer ritmico en cualquier pieza musical.

2.4.1.2 Los idiofonos:
Son aquellos capaces de producir sonido por su propia oscilacion. Son de
material duro como madera, arcilla, piedra, etc. (Blasco 1994, p: 47). En ésta
clasificacion estan los cimbalos, de uso dentro de las bandas.

2.4.1.3 Los aerofonos:
“Son instrumentos que producen sonido al ser excitada la columna de aire
que contienen” (Blasco 1994, p: 72). Dentro de los aerofonos existe otra
clasificacion, donde se encuentran los instrumentos de viento madera: los cuales

son clasificados por su construccion y el sistema de una o dos lengletas para

29



producir sonido por medio de la comuna de aire, la flauta, el clarinete, el saxofon, el
oboe, el fagote, el corno inglés, son instrumentos de viento madera. También se
encuentran los instrumentos de viento metal, llamados asi por su construccion y su
sistema para generar el sonido, por medio de una boquilla cénica, donde se colocan
los labios y por medio de la vibracién de ellos, se produce el sonido. Entre los
instrumentos de viento metal se encuentran: la trompeta, el trombon, el baritono, la

tuba, entre otros.

2.5 Género Musical:

Dentro de una banda festiva, existen repertorios que responden a distintos
géneros musicales los cuales podemos definir como una categoria o bien una
clasificacion al cual pertenecen distintas obras musicales con determinadas
caracteristicas similares. Ya sea por los instrumentos utilizados para tocarla o bien
los patrones melédicos, ritmicos o armonicos. Estos se pueden dividir en: (Nitsch
2014, p:2)

2.5.1 Mdsica Académica:

“‘Aquella que utiliza estructuras musicales avanzadas y el sistema de
notaciones musical tradicional. Generalmente se pueden escuchar obras
académicas con orquestas sinfonicas y agrupaciones corales. Casi todos los
musicos que tocan en estos ensambles musicales estudian en conservatorios o

universidades especializadas en esta clase de musica”. (Nitsch 2014, p: 2).

2.5.2 Mdusica Tradicional o Folclérica:

“Esta relacionada con las costumbres y la cultura de un pueblo o pais
especifico. Durante muchos afios, ésta musica se ha trasmitido oralmente por
generaciones, aunque en la actualidad ha empezado a estar presente en
conservatorios y escuelas de musica. Se caracteriza por usar melodias, armonias y
una combinacién particular de instrumentos propios de la regidén”. (Nitsch 2014, p:
2).
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2.5.3 Mdsica Popular:

“Conocida como musica pop, se utiliza para referirse a las composiciones
musicales que son del grado de la mayoria de personas y que se difunde
principalmente por medios de comunicacion masivos y redes sociales tales como
television, radio, Facebook, Youtube y Twitter. Junto con la voz, los instrumentos
gue se utilizan son guitarra eléctrica, bajo eléctrico, sintetizador, bateria, tornamesas
de DJ y otros instrumentos acusticos que son procesados y amplificados por
bocinas y otros mecanismos. Dentro de estos subgéneros estan: pop, rock,
electrénica, banda, bachata, salsa, merengue, soul, hip-hop, y algunos géneros del
jazz”. (Nitsch 2014, p: 2).
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CAPITULO 3

ELEMENTOS DE LA COMUNICACION EN EL PROCESO DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE DE LA MUSICA

3.1 Experiencias del autor:

Durante seis afios de docencia en la mdadsica, reuni varias experiencias.
Debido a la oportunidad de realizar la reestructuracion de un proyecto musical en el
Colegio Salesiano Don Bosco de Guatemala, en donde se tuvo como recurso

indispensable a la comunicacién dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje.

La institucion tiene una gran trascendencia a nivel mundial, fundada en Italia
por San Juan Bosco, respondiendo a su mision de trabajar con jévenes,
brindandoles oportunidad de estudio, ensafidndoles la piedad con el fin de formar
buenos cristianos y honrados ciudadanos. Don Bosco afirmaba, que cualquier casa
salesiana sin muasica era como un cuerpo sin alma, de alli la importancia de la

musica en toda institucion salesiana a lo largo de los afios.

El proyecto musical del Colegio Salesiano Don Bosco de Guatemala, cuenta
con una banda festiva como una de las actividades afines al &rea artistico-musical.
Esta estuvo vigente en el colegio por muchos afios, pero por alguna razon se dejo
de realizar. Hace nueve afios surgio la idea de implementar de nuevo la banda, para

lo cual contrataron a un profesor que se hiciera cargo del proyecto.

Con un afio de coordinacion del proyecto de la banda, las autoridades
decidieron no continuar con el profesor, pues los resultados no fueron los deseados.
Es asi como el director de la institucion converso con el autor de esta monografia,
quien en esa época, trabajaba en la institucién en otra area diferente a la musical,
le hizo la propuesta de hacerse cargo de la banda y continuar con la formacion de

la misma.
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Esta noticia le causé mucha emocion y de inmediato acepto la propuesta, ya
que la pasién por la muasica es muy grande, pues desde nifio se estuvo involucrado
en actividades de este tipo y ahora se presentaba la oportunidad de ensefiar musica
en una banda. Solamente que ahora era desde otro rol; por afios fue estudiante de
instrumentos de viento en el colegio donde se gradud y también en el Conservatorio

Nacional de Mdusica.

3.2 Proceso de Ensefianza-Aprendizaje de la Masica en el Colegio Salesiano
Don Bosco de Guatemala:

Es importante mencionar que aparte de la formacion musical, se tiene una
formacién y profesion pedagdgica, debido a los tres afios en el &rea de educacion
primaria urbana, por lo tanto el que hacer pedagdgico no era para nada ajeno para
el profesor que habia aceptado el reto de hacerse cargo del proyecto musical. Es
por ello que hubo que ponerse al tanto de todas las estructuras pedagdgicas que se

realizaban en el colegio.

Para la comprension de esta monografia es importante entender la
estructura que tiene la ensefianza-aprendizaje de la musica actualmente. Esta se
fue elaborando, como el resultado de la experiencia a lo largo de los afios de trabajo
y de acuerdo a las necesidades que se iban presentando en el camino. También
hay que considerar que todo este proceso descansa sobre un itinerario salesiano
formativo, que se da a nivel educativo en toda la institucion y mas alla, a nivel de

congregacion.
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Competencias de Area

Arte y Miusica y sub-area —
—> ;
Banda Festiva
Objeto de la
enseflanza

Guia

Facilitador - Por Unidad
- Por Sesién
Componentes o
contenidos
e Saber conocer Capta
Mediador e  Saber Hacer Elabora
Demuestra Interpreta
e  Saber ser
— 5 —
VER JUZGAR --- ACTUAR

ITINERARIO FORMATIVO SALESIANO

Fuente: Esquema de autoria propia del autor de esta monografia, basado en el itinerario formativo

salesiano.

En la anterior ilustracion, se observa como los elementos pedagdégicos de la
musica se interrelacionan. Es importante resaltar que este es el modelo de
ensefianza-aprendizaje que se tiene actualmente para que la banda festiva tenga

un modelo estructural y sistematico.

El docente de musica es el que guia todo el proceso, también facilita los
conocimientos. Es también un mediador que demuestra con ciertas técnicas y
métodos para llegar al hecho didactico en el alumno, para llevarlo a un aprendizaje

significativo.

En el lado opuesto tenemos al alumno, quien es el destinario y el centro de
la accion pedagodgica, quién también se inspira en él para llegar a la plena
realizacion del ser, tomando en cuenta sus habilidades, su forma de captar la
realidad y su entorno. Después de hacer esta reflexion educativa, ahora es
necesario trazar los caminos por donde se llevara al alumno, los cuales se
conforman por las metodologias y técnicas para transmitir los conocimientos,
llamados en este proceso como componentes o0 contenidos, los cuales estan
diversificados en tres dimensiones del ser humano: El saber conocer, saber hacer

y saber ser.
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En el saber conocer estadn incluidos todos aquellos componentes o
contenidos que se refieren a lo cognitivo. El saber hacer contiene todo aquello que
va relacionado con la parte operativa, es decir, lo procedimental. Como resultado
de la union de los dos anteriores saberes, esta el saber ser, que es lo que queda en

el alumno para actuar en sociedad. Aqui se enfoca en la parte actitudinal.

Pero estos saberes responden a competencias que se busca para la banda
festiva, y estas competencias se derivan de las competencias que se plantea
alcanzar como area de arte y masica. En ese sentido, entendemos una competencia
como la aptitud que se tiene para realizar determinada actividad. Y van de acuerdo

a los ciclos académicos.

Como ya se menciond antes, esta estructura descansa sobre las bases que
plantea el itinerario formativo salesiano, que se apoya en una estructura que realiza
la iglesia catdlica en sus comunidades religiosas. Esta estructura se enmarca en el
ver la realidad de la poblacién bajo cuatro dimensiones: Dimension personal y
vocacional, dimensién evangelizadora-catequética, dimensiébn experiencia
asociativa y dimension educativa-cultural. Cada una de estas dimensiones cuenta
con luces y sombras, en donde la luz es aquello que representa una fortaleza u
oportunidad. Y por el contario la sombra, como aquello que es una debilidad o

representa amenaza.

Como resultado de esa observacion viene el juzgar esta realidad, y se realiza
sobre ocho fundamentos esenciales de acuerdo al andlisis de la comunidad
salesiana, estos son: Fidelidad a Don Bosco, creatividad, trabajo en equipo,
comunicacion, solidaridad, responsabilidad, integridad y liderazgo.

Del ver y el juzgar viene el actuar, y se realiza practicamente en el aspecto

pedagogico, bajo los tres saberes: saber conocer, saber hacer y saber ser.
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3.3 Elementos de la comunicacién y su relacion con los elementos
pedagogicos de la Musica:

En los inicios del proyecto surgian las interrogantes: ¢como estructurar la
ensefianza?; ¢por donde empezar?, ¢,qué camino tomar? y otras cuestiones mas.
También fue necesario integrar otra herramienta como parte de la formacion
profesional del profesor encargado del proyecto. Esta formacion responde a los
afios de estudio en el area de Ciencias de la Comunicacion, es por ello que fue
necesario recurrir a la pedagogia, a la musica y a la comunicacion a través de sus
elementos como conectores para reestructurar el proyecto de la banda festiva y por
consiguiente la ensefianza-aprendizaje de la musica. Es por ello que en la siguiente

tabla se hace la relacion de los elementos de la comunicacién y como se conectaron

con los elementos musico-pedagdgicos.

ELEMENTOS PEDAGOGICOS DE LA
MUSICA

Docente

Alumno

Metodologia de la Ensefianza Técnicas
de Ensefianza-Aprendizaje Técnicas de
Evaluacion Musical

Recursos Didactico-Pedagogicos
TICs
Los componentes o contenidos (SABER
CONOCER, SABER HACER Y SABER
SER) —(VER, JUZGAR Y ACTUAR)
VER
Colegio- Aula

Retroalimentacion del Aprendizaje de la
Sesion

Fuente: Cuadro comparativo sugerido por la Master Aracelly Mérida.
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3.3.1 Detalles de los elementos de la comunicacién y su aplicacién en la
enseflanza-aprendizaje de la Musica:

Una vez hecha la anterior relacion, es necesario detallar cada uno de los
elementos y como funcionan para que este proceso se continde llevando a cabo a

través de los seis afios que tiene el proyecto de haberse retomado.

e El Docente como Emisor y el Alumno como Receptor:

Alumno como
el receptor

Docente como
el Emisor

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J. Rodriguez Guarnido.

La realizacién de un acto comunicativo se da gracias a la interrelacion de dos
elementos. Dentro del aula, gracias a la interaccion social, existe un cambio de
roles entre docente que a su vez se identifica como el emisor y alumno identificado

como el receptor.

El docente es quien contiene todo el acervo, el cual, esta nutrido por todas
las experiencias, teorias y estudios musicales. Pero estos conocimientos no son
suficientes que estén alli almacenados, es necesario transmitirlos y solamente es
posible gracias a la comunicacion que el docente realiza para impartir su materia.
Teniendo como caracteristica de iniciar el acto comunicativo, asi como motivarlo y

darle dinamismo.

La musica es una actividad que necesita de la practica periddica, pero con el
acompafamiento y la guia hecha por el docente, marcando el camino a seguir en

cuanto a la enseflanza para propiciar el aprendizaje.
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Es por eso que en este proceso, se encuentra en primer plano, porque es €l
quien da la instruccion; es él quien formula, clasifica y dosifica la diversidad de
mensajes dentro del aula, estimula procesos de analisis y reflexion, identifica los
intereses de sus alumnos, facilita y orienta el aprendizaje. Esto llevara a la busqueda
de ir respondiendo a las exigencias de su audiencia, con el fin de preservar el arte
musical, procurando innovar su estilo de enseflanza al preparar sus clases y

actualizarse en el ambito pedagogico musical.

En segundo plano, tenemos al alumno como receptor, es decir los
destinatarios de la ensefianza-aprendizaje. Ellos contienen caracteristicas
importantes, pues se encargan de captar, asimilar y reproducir toda la informacion
recibida dentro del aula. Asume una actitud critica y creativa ante los contenidos,
pues tiene el potencial de descubrir, elaborar, reinventar y hacer suyo el

conocimiento.

Otra caracteristica que posee el receptor es la homogeneidad que hace
posible el aprendizaje. Es decir que el docente a través de un sondeo previo realizé
una seleccién de sus receptores para que a la hora de llevarlos al aula, hubiera un
fluir comunicativo alimentada por la motivacion creada en el receptor debido a su
preferencia por la musica y a las caracteristicas homogéneas mencionadas
anteriormente, entendiendo a estas como habilidad ritmica, capacidad auditiva,

gusto musical, interés por aprender un instrumento musical.
Al tener este grupo homogéneo dentro del aula, se tiene la oportunidad que

el aprendizaje musical se logre a través de la experiencia compartida con sus

mismos compafieros.
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e Los Componentes o Contenidos como el Mensaje:

e Los componentes o e .

e Y contenidos como el ~ Alumno como '._I

" elEmisor mensaje - elreceptor

Transmision de mensajes

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J. Rodriguez Guarnido.

En materia pedagdgica se entiende como mensaje a los componentes o
contenidos, a la carga de temas que el alumno debe aprender de acuerdo a los

ciclos de la ensefianza a los cuales se va sometiendo.

Lo anterior da paso a relacionar otro elemento de la comunicacion, en este
caso el mensaje. Teniendo al emisor y al receptor, no sirve de nada dar por hecho
que la comunicacion sera un éxito. Perfectamente podriamos tener a algunas
personas en un aula, encerrarlas alli y observar que pasa. Probablemente no habra
una comunicacion activa y eficaz, ya que ambos (receptor y emisor) no pueden tener

un fin o un interés en comun.

En este proceso si existe una intencionalidad, la cual es transmitir
conocimientos que estan pensados para los receptores, y se busca que el mensaje
sea lo suficientemente favorable para poner a pensar al receptor. Es por eso que en
este proceso es necesario focalizar a los mensajes como parte fundamental del acto

comunicativo.

La estructuracion de los mensajes, responde a las necesidades que el
proceso presentaba en sus diferentes etapas, las cuales fueron surgiendo de lo
elemental a lo complejo. Haciendo énfasis en la parte cognitiva, procedimental y

actitudinal que llevan al alumno a aprender.
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Lo anterior dio paso a crear una clasificacion de mensajes para que fuera
aplicable y funcional en todo momento y para todo aquel que queria aprender
musica y formar parte de la banda festiva, siempre y cuando reunieran las
caracteristicas homogéneas que el docente buscaba para que el proceso mostrara

avances y resultados a corto y mediano plazo.

El contenido de los mensajes estaba acondicionado de acuerdo a niveles de

aprendizaje y a las competencias que se buscaba en la banda.

o Tipos de mensajes:

Estos se dieron de acuerdo a cuatro aspectos que se utilizaron en este
proyecto musical, los cuales se manifiestan en todos los niveles, pero van de
lo simple a lo complejo. Esto indica que los mensajes tuvieron una relacion
uno con otro; pues por medio del aprendizaje el receptor fue asimilando
experiencias, las cuales sirvieron de base para que el emisor transmitiera
nuevos mensajes para que se avanzara en el aprendizaje. Los tipos de
mensaje son:

A. Mensajes de Técnica instrumental:

Son aquellos que tenian la intencion de transmitir el conjunto de ideas
acerca de la funcién del instrumento; entendiendo su construccion,
capacidad sonora, asi como la manera de producir el sonido.
Utilizando como recurso principal, la respiracion y emision del aire por

medio de los érganos responsables de ello.

B. Mensajes de Solfeo Ritmico:

Fueron los que se transmitieron para ensefar la lectura de la musica,

estos se enfocan en ensefiar los tiempos musicales.
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C. Mensajes de Solfeo Melddico:

Son aquellos que el emisor daba para la lectura musical con una
orientacion a desarrollar el sistema auditivo, especificamente en el

reconocimiento y clasificacién de diversos sonidos.

D. Mensajes de Ejecucion:

Todos los parametros y seguimientos que se dan de manera grupal
para producir masica en conjunto. “En toda musica coinciden al mismo
tiempo elementos (melodia, esquema ritmico, acordes, timbre,
dinamica...) que la percepcion reduce a imagenes auditivas
coherentes” (Alcalde, 2003. p:2) es por ello que estos mensajes son
para identificar todo este tipo de informacién para tenerlo siempre

presentes en todo momento de ejecucion de una pieza musical.

E. Mensajes de Expresion Musical:

Se distinguen como aquellos que llevaban al alumno a expresar por
medio de la musica los sentimientos y las emociones, a través de
acontecimientos sonoros que se suceden y son organizados en la
memoria desde estereotipos musicales aprendidos en los pasajes y
estilos musicales, o bien desde la simplicidad estructural de que se
vale la percepcién englobando aspectos de intensidad y caracter del
sonido. (Alcalde, 2003. p: 2).

o Clasificacion de los mensajes:

Este proceso de ensefanza-aprendizaje presenta tres niveles de
aprendizaje. Los cuales se dividen de la siguiente manera:

= Nivel inicial

= Nivel intermedio

= Nivel avanzado
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Cada uno de ellos tiene una cantidad especifica de dosificacion de mensajes

de acuerdo al nivel de comprension y habilidad del receptor.

La ensefianza de la musica en el colegio se establecio para niveles de
edades, por lo cual se recurri6 a la estructura que tienen los grados

académicos, clasificandolos de la siguiente manera:

—— (Cuarto primaria — Inicial A
Nivel inicial
—— (uinto primaria —> Inicial B

—> Sexto primaria —— Intermedio A
Nivel intermedio

— Primero Basico n —— IntermedioB

: — Segundo Bisico —> AvanzadoA
Nivel avanzado

—>  Tercero Basico n—> AvanzadoB

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

o Dosificacion de los mensajes:

Esta dosificacion se llevo a cabo tomando en cuenta la cantidad de sesiones
o clases que se tenian durante todo el afio, asi como el tiempo que duraba

cada sesion.

En el colegio se estudia diez meses, de enero a octubre, por lo que se dividen
los meses en cuatro unidades donde el alumno tiene la oportunidad de
avanzar en el aprendizaje. A continuacién, una breve explicacion de la

dosificacion de los mensajes por nivel y unidades:

= |nicial A:

Debido a que este nivel es el primer contacto que se tiene con
instrumento musical, los mensajes son muy elementales para que
sean de rapida asimilacion.
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* Primeray Segunda Unidad:
En estas unidades prevalecen los mensajes de técnica

instrumental.

* Terceray Cuarta Unidad:
Los mensajes para estas dos unidades fueron de técnica

instrumental, solfeo ritmico y solfeo melddico.

CONTENIDOS DE LOS MENSAJES DOSIFICADOS EN LAS UNIDADES DEL
CICLO ACADEMICO

SEGUNDA TERCERA
NIVEL | PRIMERA UNIDAD CUARTA UNIDAD
UNIDAD UNIDAD
- Organos que intervienen en la - Conocimiento del instrumento de su
respiracion. eleccion.
- La adecuada respiracion. - Historia y Evolucién del instrumento.

- Ensamble del instrumento.
- Ejercicios de respiracion.
- Riesgos y dafios de un inadecuado

- Funcionamiento de la boquilla para ensamble.

producir sonido en los instrumentos de

viento. - Postura correcta para tocar.
- Adecuacién muscular facial parala - Digitacién.

utilizacion de la boquilla.
- Primeras notas musicales.
-Posicion relajada del cuerpo.

- Escala de do. (do, re, mi, fa, sol, la, si,
INICIAL do).

A
- Introduccién al solfeo.

- Pentagrama.
- Funcién de la clave de Sol y de Fa.

- Ubicacién e identificacion de notas en
el pentagrama y su timbre.

- Compas cuatro cuartos.
- La figura redonda y su duracién.

-Escritura musical en su cuaderno.

- Ejercicios ritmicos.

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.
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= Inicial B:

Se tenia la experiencia por lo menos de un afio, pero aun se
consideran como nivel inicial. Estos estaban distribuidos de acuerdo a
la técnica instrumental, solfeo ritmico y melddico en todas las

unidades.

CONTENIDOS DE LOS MENSAJES DOSIFICADOS EN LAS UNIDADES DEL
CICLO ACADEMICO
TERCERA CUARTA
NIVEL PRIMERA UNIDAD SEGUNDA UNIDAD
UNIDAD UNIDAD
- La correcta - Colocacion de notas en | - Escala cromatica de do.
respiracion. el pentagramay su
ubicacidén segun su - Memorizacion de las
- Emision de sonido sonido. posiciones con sus respectivos
con la boquilla. nombres y sonidos.
INICIAL - Lecciones de redondas
c - Conocimiento del (solfeadas y tocadas). - Extension sonora del
B pentagrama. instrumento.
- Aprestamiento del oido
- Reconocimiento de | para la discriminacion de | - Escala cromatica.
los sonidos. otros sonidos.
- Figuras redondas y blancas
- Ubicacién de notas con sus respectivos silencios.
en el pentagrama.

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

= |ntermedio A:

Debido al cambio del nivel se observa en la mayoria de los alumnos
a tener un dominio de la materia, asistiendo a sus otros
comparferos. Los mensajes tenian la caracteristica de manejar un
nivel mayor de comprension, los cuales eran orientados hacia la

técnica instrumental, solfeo melédico, solfeo ritmico.

* Primera Unidad:
Esta primera unidad se daba después de un periodo de

vacaciones, en donde los alumnos no tenian contacto con

los instrumentos y ninguna actividad musical.
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* Segunda, Tercer y Cuarta Unidad:
En esta unidad, habia un incremento en los mensajes para

comenzar a preparar a los receptores a interpretar pequefias

melodias. El encuentro emisor-receptor era importante

debido a la tarea de llevar a cada alumno por el mismo

camino y al mismo nivel. Si algunos no captaban de igual

manera la informacion, se buscaban formas para transmitir

el mismo mensaje, pero de diferente manera. Es por eso que

era necesario el trabajo individual.

CONTENIDOS DE LOS MENSAJES DOSIFICADOS EN LAS UNIDADES

DEL CICLO ACADEMICO

SEGUNDA CUARTA
NIVEL PRIMERA UNIDAD TERCERA UNIDAD
UNIDAD UNIDAD
-La - Articulacion de notas musicales.
retroalimentacion del
nivel anterior. - Columna de aire.
- Notas largas con - Lecciones ritmicas solfeadas y escritas.
figuras redondas y
INTERMEDIO | blancas utilizando la | - Ejercicios melédicos en base a las lecciones
escala cromatica. o
A ritmicas.

-También se
agregaban las
figuras negras. Esto
se hacia de manera
ascendente y
descendente.

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

Intermedio B:

En esta etapa los receptores demostraban un dominio considerable

de algunos contenidos. Los mensajes estaban distribuidos en

técnica instrumental, solfeo ritmico, solfeo melddico, de la siguiente

manera:
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Primera y Segunda Unidad:
Debido al comienzo de otra fase en la enseflanza, era

necesario volver a retomar todo lo anterior para aclarar
algunos mensajes y quitar toda duda o recordar lo aprendido
pues los alumnos regresaban del periodo vacacional que

tenian en los Gltimos meses del afo.

Tercera Unidad:
Aqui existe una reduccion de mensajes de técnica

instrumental, y aumentan los mensajes de solfeo ritmico y
melddico, sin embargo los tres tipos de mensajes se

continuando dando durante la unidad.

Cuarta Unidad:
Esta etapa por su corta duracion debido a que era la Gltima

del afio se tenia pocas sesiones con los alumnos.

CONTENIDOS DE LOS MENSAJES DOSIFICADOS EN LAS UNIDADES DEL CICLO

ACADEMICO
PRIMERA CUARTA
NIVEL SEGUNDA UNIDAD TERCERA UNIDAD

UNIDAD UNIDAD
- Ejercicios - Escala cromética en - Estudio de las siete | - Lecciones
cromaticos con negras y con escalas mayores con | individuales de
notas tenidas, articulacion. sostenido en la técnicay
ascendentes 'y armadura. ejecucion.
descendentes. - Extension completa

de la escala cromética | - Ejercitacion -
- Ejercicios con ascendente y instrumental con las Calentamiento
intervalos de descendente. primeras tres escalas, | a nivel grupal
INTERMEDIO | tercera en la do mayor, sol mayor, respiratorios,
B escala de do - Intervalos de terceras | y re mayor, escalas en

mayor, ascendente | a mayor ascendente y redondas,
y descendentemente. blancas,
descendentemente | - Lecciones melddicas | Con redondas y negrasy
. con pequefias blancas. corcheas.
- Ejercicios melodias.
ritmicos de negras -Aprestamiento
y corcheas. auditivo con el

estudio de las
escalas.

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.
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Avanzado A:

Los avances en esta etapa fueron alun mas evidentes.
Demostraban dominio de contenido y habilidad musical. Los
mensajes transmitidos iban orientados hacia la técnica
instrumental, solfeo ritmico y melddico, y la expresion musical a
nivel grupal. Estos mensajes fueron transmitidos repetitivamente
en las cuatro unidades sin embargo existian algunas variantes para

hacer dindmico el proceso.

CONTENIDOS DE LOS MENSAJES DOSIFICADOS EN LAS UNIDADES
DEL CICLO ACADEMICO

PRIMERA CUARTA
NIVEL SEGUNDA UNIDAD TERCERA UNIDAD
UNIDAD UNIDAD
- Escalas mayores con figuras blancas, en orden ascendente y
descendente.
- Asociacion de sonido con postura y colocacion de las notas en el
pentagrama.
- Lecciones con ejercicios de las escalas mayores.
AVANZADO
A - Articulacién con la lengua de manera fluida.

- Ejercicios de articulacion tocando escalas mayores.
- Depuracion en el sonido.

- Pianos y fortes.

- Reconocimiento de afinacién e interpretacion.

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

Avanzado B:

Esta etapa era la Gltima del proceso ya que dejaba de ser parte del
pensum de estudios. Los mensajes en este nivel se caracterizaban
por ser orientados para la técnica instrumental, solfeo ritmico y

melddico, y la expresion musical se diera eminentemente a nivel

47




grupal. Estos mensajes fueron transmitidos en las siguientes

unidades:

DEL CICLO ACADEMICO

CONTENIDOS DE LOS MENSAJES DOSIFICADOS EN LAS UNIDADES

- Expresiéon musical

- Matices

- Ensamble de piezas musicales.

CUARTA
NIVEL PRIMERA UNIDAD SEGUNDA UNIDAD TERCERA UNIDAD
UNIDAD
- Escalas cromaticas por toda la extension del instrumento, es decir de lo
mas grave hasta lo mas agudo.
- Staccato.
AVANZADO | _ Tresillos de corcheas y semicorcheas.
B

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

e Los Recursos Didactico-Pedagogicos y Tecnologias de la informacion
y comunicacion (TIC's) como el Canal:

Docente como b

Recursos didacticos -

pedagogicos y TIC's
como el canal.

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

Al darse la eleccion y dosificacion de mensajes, es necesario
seleccionar el medio idoneo para que los contenidos lleguen a los alumnos,

por lo que en este ambito educativo, el medio para transmitir los

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J. Rodriguez Guarnido.
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conocimientos lo representan todos los recursos didacticos-pedagdégicos y
las TIC's.

Dentro de nuestro proceso de comunicacion, es el canal quien se
encarga de llevar el mensaje. Con la particularidad de reforzar la accion
docente, optimizando asi el proceso de ensefianza. La utilizacion de los
canales selectos fue determinante para que hubiera almacenamiento,

comprension y practica del conocimiento.

Por tal motivo, es importante sefialar los canales que se utilizan en

este proceso. Los cuales se clasifican como grafico-visual y el oral-auditivo.

Método de instrumento

Gréfico-visual TICs

Pizarron

Oral- auditivo Instrumento Musical

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

Dentro del recurso didactico gréafico-visual estan:
o Los métodos de instrumento:

Estos son medios impresos dentro de los cuales estan: libros, folletos y hojas
didacticas. Son utilizados segun la dosificacion del mensaje en los distintos
niveles. En ellos se detalla de un modo general la técnica instrumental, de
solfeo, y de expresion musical a través de ejercicios con escalas musicales
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e intervalos que son presentados al alumno de manera gradual, es decir,

desde los mas faciles de tocar hasta los mas dificiles de tocar.

La ventaja de estos canales es que se convierten en una extension del
docente a nivel extra-aula, por lo que el alumno tiene la oportunidad de

estudiar las lecciones para entregarlas en las proximas sesiones de clase.

o Las Tecnologias de lainformacién y comunicacion (TIC's):

Las siglas significan tecnologia de la informacién y comunicacién. Son
producto de la era digital en la que vive la humanidad actualmente. El impacto

a nivel ensefianza-aprendizaje constituye un medio muy eficaz.

En las ocasiones que se utilizé este recurso se logré ampliar la explicacion
dada en clase sobre una técnica o sobre un género musical; mostrando
algunos videos de otras bandas con mayor nivel musical, también peliculas
referentes al tema de banda y videos de artistas reconocidos sobresalientes
del medio musical. Algo muy motivador, era la presentacion de videos de
nifios con grandes talentos musicales, ya que despertaba el interés por la

practica constante para alcanzar mayor habilidad.

Los medios para reproducir musica, también son utilizados para mostrar las
piezas musicales. Por lo general, semanas antes a las presentaciones, en los
ensayos se escuchaba los audios y simultaneamente, los alumnos junto con

el profesor iban leyendo las partituras.

Los softwares que sirven para escribir partituras, también son utilizados, pues
estos programas tienen la ventaja de que se puede reproducir un audio y por
medio de un cursor que va sefalando la partitura se puede ir leyendo al
mismo tiempo que se escucha. Los sonidos son generados por un sistema

llamado MIDI (en inglés Musical Instrument Digital Interfaz).

Los programas mas frecuentados fueron “Finale” y “Sibelius”, para elaborar

las partituras y hojas didacticas para los alumnos.
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o Lapizarra:

Otro canal utilizado muy frecuente es el pizarron. El acceso a este canal es
rapido y resulta util para analizar detalladamente aspectos que requieren
mayor atencion, como por ejemplo: determinados ejercicios ritmicos y/o
melddicos. Este recurso se complementa con la utilizacién de un cuaderno,

donde el alumno anota la explicacion dada.

Dentro del recurso didactico oral-auditivo estan:
o Los instrumentos musicales:

Son indispensables en el aprendizaje musical, estos tienen la capacidad de
reproducir sonidos y con ellos crear musica. Pero para eso fue necesario
hacerles comprender el funcionamiento y mecanismo del mismo; las
cualidades que permiten tener una funcion especifica dentro de la banda

festiva.

Por ser algo externo al cuerpo, los instrumentos requieren de una etapa de
adaptacion y adecuacion corporal, de acuerdo a su tamafio y complejidad de

ejecucion.

Los instrumentos de viento tienen la peculiaridad que se deben de practicar
constantemente para dominar su funcionamiento, pues la produccién de
sonidos se da por medio del soplo y digitacion que la persona realiza, lo que
llevara a desarrollar una buena técnica instrumental. Estos producen sonidos

clasificados desde los mas graves hasta los sonidos més agudos.

La seleccién de los instrumentos lo realizaban los mismos alumnos de

acuerdo a sus gustos particulares.

En lo que se refiera a la calidad sonora, dependera si hay fallas en el
instrumento, esto repercute en un mal aprendizaje de técnica, doble esfuerzo
al soplar y generar sonido, tension muscular, dafo en los labios debido a la

tension, desafinacion de algunas notas de la escala.
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El sello caracteristico de todo instrumentista es tener un buen sonido, es decir
no solamente soplar y hacer vibrar el instrumento, mas bien, crear agrado a
quién escucha los sonidos producidos por el mismo. Algo que requiere de
mucha practica, horas de estudio, ejercicios de técnica y un analisis racional
de los resultados que se ven el desarrollo musical. El profesor, quién es la
mejor referencia musical, es quién conducird al alumno a través de la
ejecuciéon de su instrumento, a que el alumno tenga la primera referencia
sonoray la primera base para construir a partir de ello un propio sonido, que

es lo que va a dar un distintivo caracteristico.

e Las Metodologias y Técnicas de Ensefianza-Aprendizaje y las
Técnicas de Evaluacion como el Cadigo:

Docente como ' Meto?ologlas y tecyic?s d(? ; ~ Alumne como
L | Emi y ensefianza-aprendizaje. Técnicas 5 el re J
- el Emisor de evaluacion, como el codigo. ceptor

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J. Rodriguez Guarnido.

Como resultado de la elecciéon del canal, se tiene la seleccién del cédigo que
el receptor debe conocer, pero dentro del aprendizaje musical existe una
serie de codigos universales, que son necesarios aprenderlos para hablar un

mismo lenguaje.

Los cadigos pertenecientes a este lenguaje se pueden clasificar dentro de los

tipos comunicacion verbal, no verbal y escrita.
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Metodologias y técnicas de ensefianza-aprendizaje.
Técnicas de evaluacion, como el cédigo.

> Postura
Comunicacion
No Verbal —> Expresiones y Movimientos
—) Contacto
Comunicacion
Escrita —> Notacion Musical
Comunicacion
Oral o Verbal —> La vozy las seiiales
Comunicacion
Auditiva —> El sonido

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

= Comunicacién No verbal:

La postura:

Una postura adecuada del cuerpo, facilita la buena
ejecucion. Los musculos deben de estar relajados; la
columna permanece con buena inclinacién en relacién a
todo el tronco. Esto permite que haya un buen flujo de aire,
gue posteriormente sera introducido dentro del instrumento
para producir una vibracién del mismo, mientras éste es
sujetado con firmeza, guardando la distancia idénea al
introducirlo en la boca. Todo esto con la intencion de llegar

al producto final, el sonido.

El mismo concepto se da para los instrumentos de

percusion, solamente que como el sonido no se produce por
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aire, hay variaciones en la adecuacion de las extremidades,
ya que debe existir un constante movimiento para percutir

los parches o hacer vibrar los cimbalos.

La ejecucion instrumental depende de una adecuada
postura, la cual se puede ver afectada por el nerviosismo,
inseguridad, inquietud o ansiedad antes de interpretar las

distintas piezas musicales.

La mala postura, contribuye a la desafinacion en los
instrumentistas, esto afecta directamente a los registros de
la banda, lo que ocasiona que no haya acoplamiento sonoro.
Esta situacion sucedia mucho en los calentamientos previos

a las actividades importantes.

Para lograr quitar toda esa tencion se realizaban ejercicios
de relajacion. Por ejemplo: se movia el cuello hacia los lados
junto con las extremidades. También se realizaba con la
cabeza, movimientos circulares de lado a lado y dejando a

los labios vibrar suavemente para la relajacion del rostro.

Ejemplos de posturas al interpretar los instrumentos:

Fuente: Esquema creado por el autor
de esta monografia.
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+ Las expresiones y movimientos corporales:

Son todos los movimientos hechos por algunas partes del
cuerpo, los cuales tienen la finalidad de marcar indicaciones
musicales. El uso de las manos y brazos es esencial, ya que
con ellas se lleva el tiempo o cambia el compas de las obras
musicales, se pide las repeticiones de algun trozo musical,
se sefala el inicio o fin de la ejecucion, o bien, para
aumentar o disminuir la intensidad en el sonido para
expresar determinadas emociones segun el autor de lo que

esta interpretando en ese momento.

* El contacto:

Este aspecto es utilizado frecuentemente en la ensefianza
instrumental, razén por la cual se recurrio a ello, pues en
algunos momentos debido al nerviosismo o inseguridad una
simple palmada en el hombro, un ajuste de la postura o en
la digitacién representaba una ayuda al receptor, o bien un
esclarecimiento que ayudaba a depurar la técnica. Pues ese
contacto lo interpretaba como un gesto que no estaba

haciendo la postura adecuada.

= Comunicacién escrita:
 Notacién musical:

Para desarrollar habilidad ritmica, es decir apropiacion de
los tiempos musicales y la relacion con los sonidos en sus
diversos timbres y variaciones, fue necesario recurrir la
comunicacion escrita. Ya que la parte tedrica también es
parte de la musica. Se le hizo ver al alumno, que todas
aquellas rayas, trazos y puntos tienen una significacion y un
orden ldgico. Las cuales estan organizadas de la siguiente
manera:
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Las cinco lineas trazadas paralelamente a nivel horizontal
forman lo que se conoce como pentagrama, en donde se
escriben una cantidad de trazos, que dependiendo del
grosor o del ancho, representa un valor, un tiempo musical,
estos mismos son sustituidos por otros signos que indican
guardar silencio con los mismos valores de tiempo de los
anteriores. Al inicio de cada pentagrama se encuentran unos
trazos especiales que constituyen una clave o llave que
ordena de una manera de secuencia o patrén todos aquellos
signos escritos a partir de alli. Estos signos a su vez, aparte
de sefalar tiempos, también indican sonidos especificos que
responde a posiciones especificas en los instrumentos.
Existen otros signos los cuales indican repeticion de
fragmentos, aumento o disminucion de intensidad,
interpretar de determinado estilo, acortar notas o

simplemente el fin de la pieza musical.

= Comunicacion oral o verbal:

Lavozy las sefales:

Practicamente ésta comunicacion es llevada a cabo por el
educador, y representa una serie de sefales verbales o no
verbales. Estan tienen la caracteristica que son hechas
intencionalmente para obtener determinada reaccién en el
receptor, cuando se estd practicando musica individual o
colectivamente, o cuando se interpreta musica con la banda
en una actividad. Por lo regular son dadas para que se

obedezcan colectivamente.

Estas series de instrucciones son utilizadas para captar la

atencion, para enfatizar una instrucciéon dada, para hacer
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énfasis en un pasaje musical, para despertar emociones,
para causar reacciones, suelen ser con tono energético o
sutil, dependiendo de lo que se esté trabajando en ese

momento.

Un aspecto importante a recalcar es que en la ejecucién
instrumental se da una relacion constante de los codigos

dentro de un tiempo y espacio.

= Comunicacion auditiva:

 El sonido:

El sello caracteristico de todo instrumentista es tener un buen
sonido, es decir no solamente soplar y hacer vibrar el
instrumento, mas bien, crear una sensacion agradable a quién
escucha los sonidos producidos por el mismo. Algo que
requiere de mucha practica, horas de estudio, ejercicios de

técnica y un andlisis de los resultados en la practica musical.

La musica es antes que nada, un discurso sonoro, pues se
parece al lenguaje en donde existen los fonemas, los sonidos
son limitados y son los fonemas de la mdusica, los cuales
también tienen un ordenamiento I6gico y necesitan tener ciertas
caracteristicas: Esto en referencia al timbre, tono e intensidad
de los mismos. Todo esto en conjunto da una significacion.
(Alacalde, 2003. p:1)

El profesor es quién conducira al alumno a un andlisis

sistematizado del sonido, donde se encuentran:
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1.

El principio de imitacion: El alumno escucha el sonido del
profesor, procura igualarlo y lo hace a través de la repeticién
es decir una practica constante.

Simultaneidad: ElI alumno aprende a escuchar varios
sonidos al mismo tiempo, aprende la relacidbn que existe
entre ellos, y en el ambito de una banda festiva, se le ensefia
como acoplarse a los demas instrumentos, también entran
aspectos como la melodia, esquema ritmico, acordes, de
aqui se deriva el siguiente.

El régimen tonal: es decir la caracteristica sonora que tienen
los instrumentos y como se mezclan para producir un
resultado final que se presenta en conjunto. Aqui entran
aspectos como la tensién del sonido, la intensidad con la

cual se debe de tocar.

En fin la ejecucién instrumental lleva al alumno a buscar un

propio sonido, es decir el sello caracteristico de un

instrumentista. El buen sonido de un instrumentista forma parte

de su vida mental, y evoca en el oyente distintas emociones.
(Alacalde, 2003. p:1).

La evaluacion en el aula, los ensayos y las presentaciones con la
banda como retorno:

T Los componentes o s T
Docentecomo contenidos como el 7 Alumno como

Retorno

T
e
| | |

el Emisor mensaie " elreceptor

Transmision de mensajes

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J.Rodriguez Guarnido.
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Se identifican tres momentos en donde el docente recibia el retorno:

1. Las constantes evaluaciones que se realizaban en el aula tenian la
caracteristica de ser totalmente practica, el alumno pasaba con su
instrumento enfrente del profesor y daba alguna leccion elaborada
especificamente para ese momento y una serie de ejercicios dados.

2. Otro momento importante para este retorno era la observacion y escucha
gue se hacian en los ensayos previos a las actividades. Alli se podia
apreciar la calidad del sonido y la calidad ritmica e interpretativa que el
alumno iba teniendo. Es en este momento donde se podian arreglar
ciertas dificultades musicales para que la presentacion fuera de calidad.

3. Por udltimo estan las constantes participaciones de la banda en las
actividades del colegio, se evaluaba de manera grupal, ya que la
ensefianza del instrumento musical, tiene como objetivo que el alumno

sea parte de la banda y sepa como acoplarse en grupo.

Algo muy importante de los dos elementos anteriores, como lo son el retorno
y el mensaje, constituyen una base que marcan el camino para el aprendizaje y el
desarrollo musical. Después de cada retorno recibido era un momento de auto-
evaluacion que llevaba a la toma de decisiones por parte del emisor para que el acto

comunicativo continuara siendo dinamico y cumpliera su misién con sus receptores.
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e El colegio y aula como el contexto:

El colegio y aula como

Docente comao > b el ConteXtO Ir"'--( ;\Iumnu Don.-;;"\__l
Shemiser > b _ el receptor :

L |

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J. Rodriguez Guarnido.

Este responde al lugar donde se realiza el sistema de educacién, en este
caso donde se realiza el proyecto musical de la banda, como lo es el Colegio

Salesiano Don Bosco de Guatemala.

En el colegio, la educacion se centra en la persona humana, en la
singularidad de su existencia, queriéndola ayudar a realizar su propio proyecto de
vida segun la llamada de Dios, entendiendo a esta llamada como vocacion. Todo

esto inspirado en el carisma de San Juan Bosco y en su sistema preventivo.

A través de la pastoral juvenil salesiana se busca que el nifio y el joven
coloquen frente a su propio futuro con actitud de responsabilidad y generosidad,
escuchando la voz de Dios y acompafando en la formulacién de su propio proyecto

de vida, por medio de la evangelizaciéon y formacion espiritual.
Toda la formacion académica tiene solamente la intension de crear buenas

personas, buenos cristianos y honrados ciudadanos, pues el conocimiento lo lleva

al descubrimiento de la verdad, una verdad en Dios.
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Ese es el clima que se vive en una casa salesiana, los alumnos crecen en un
ambiente en donde todos se relacionan como una familia. La formacién salesiana
consiste en: una casa que acoge, una escuela que educa y donde existe ludica
docente para que los jovenes y nifios abran su corazon y muestran realmente

quienes son, sus ilusiones, suefos y metas.

El profesor siempre seréa un referente de guia, de animacion, de asistencia
no sélo en el aula, sino que en los momentos de oracién y en los momentos de
recreacion en el patio, lugar favorito del alumno donde se muestra quién realmente
es y también se siente acompafiado. Escuchando palabras al oido, que demuestran
el interés que se tiene por el cambio del corazén y por alcanzar la felicidad de vida
a través del camino que en un futuro el alumno escoja. Por medio del cimulo de
herramientas que aprendié en la casa salesiana siendo el propio forjador de su

historia, caminando siempre con Dios.

e Diagrama completo del proceso de comunicacién en la ensefianza-
aprendizaje de la musica:

Evaluaciones, Ensayos y
actividades como
retorno

Recursos didacticos-pedagogicos
Docente como y TIC’s como el canal. Alumno como

el Emisor el receptor

Los componentes o

Transmisiéon de mensajes

Colegio/aula como contexto

Fuente: Adaptacion de esquemas utilizados en “la comunicacion: un prerrequisito para el proceso de

ensefianza-aprendizaje” por Dr. J. Rodriguez Guarnido.
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Cada elemento es un factor determinante dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje, ya que la calidad del mismo, viene determinada por la interaccion de
cada elemento entre si, cualquiera de ellos influye en el otro, es por esta secuencia

gue se da el progreso de la ensefanza.

e Barreras que interfieren en el proceso:

Estas son las que en determinado momento impiden la funcionalidad del
proceso, ya que esos obstaculos, dificultan la comprension de informacién y no

promueven una interaccion dentro del aula.

De manera general podemos mencionarlos de la siguiente manera:

o En el docente:

A. Se evidenciaba barreras de tipo psicolégico reflejado en el
inadecuado manejo de la disciplina grupal debido a la conducta
de ciertos alumnos. Algunas veces se era demasiado severo e
injusto o bien, muy permisivo. La falta de empatia también
interfiere en el mensaje.

B. Las barreras semanticas que se evidenciaron en este proceso,
fueron las instrucciones ambiguas que daban lugar a
inferencias. Los receptores, en algunas ocasiones terminaban
haciendo lo contrario al mensaje dado.

C. Algunas veces se utlizaba un cédigo elevado al nivel de
comprensién o asimilacion; no se entendia y se asumia que los
ejercicios ya estaban comprendidos. No habia una claridad en
los mensajes del emisor, por lo tanto, el receptor no podia
codificarlos.

D. Dentro de las barreras fisiol6gicas se puede sefalar cuando no
habia una entonacion adecuada de la voz para dirigirse al

receptor. Esto causaba que los alumnos solo entendieran parte
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del mensaje, debido a que el sonido dentro del salon era alto,
debido a que algunos alumnos se encontraban practicando.

E. Elcansancio por la carga de periodos o bien el estar indispuesto
por alguna enfermedad, también forman parte de estas

barreras.

o En elalumno:

A. Las barreras psicoldgicas que se ven reflejadas en el proceso
son: la inconstancia que algunos alumnos tienen en cuanto a su
auto-aprendizaje, era necesario animarlos o reprenderlos varias
veces para causar reaccion y disposicion.

B. En algunos casos, mostraba indiferencia a la clase de musica.

C. La falta de atencién suele ser algo caracteristico de las etapas
del desarrollo en el nifio y adolecente. Esto representaba
dificultad en la recepcion de los mensajes.

Algunos demostraban tener una memoria a corto plazo.

E. Los problemas de conducta también daba paso a obstaculizar
los canales de comunicacion.

F. Dentro de la barrera fisiolégica que habia se encontraban
aquellos alumnos que por problemas de salud, faltaban
frecuentemente a clases, esto repercutia en atrasarse en los
contenidos.

G. En cuanto a las barreras ideoldgicas, se pueden mencionar las
rivalidades que existian entre los alumnos, pues cuando habian
actividades grupales, era dificil trabajar juntos con aquellos que

no eran afines o bien simplemente existia una competencia.
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3.3.2 Alcances de la comunicacion en el aula de musica:

Luego de identificar los elementos de la comunicacién en este proceso, es
importante distinguir la forma en que la comunicacion se hace presente en cada

sesion de clase:

Aula de Musica

Comunicacion Comunicacion Comunicacion grupal
interpersonal intrapersonal
Docente (, O 13
I \O Alumnos Q
%0000 Q — )
Alumno Docente
Docente O — O Alumno Alumnos Alumnos

Fuente: Esquema creado por el autor de esta monografia.

e Docente/alumnos:

Basado en los niveles de comunicacién, se puede inferir que dentro del aula,

se da una comunicacion interpersonal de dos momentos:

o Transmision de conocimientos:

El profesor necesita estar con todos los alumnos, es necesario que todos
escuchen lo que tiene que decir. Este es el momento de dar nuevos
conocimientos, por lo mismo deben de ser expuestos en pleno. Y velar
por que sea comprendido los temas. También en este momento, los
alumnos tienen la oportunidad de hacer sus preguntas acerca de lo
expuesto. Algunas de las actividades para reforzar el tema dado, se
hacian en conjunto como por ejemplo: los ejercicios de respiracion, las
escalas para lograr unificar el sonido de los instrumentos, las piezas

musicales.
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o Las evaluaciones:

Es necesario tener constantemente encuentros de alumno-profesor, para
poder evaluar a nivel individual la comprensién de los mensajes y con esto
ver el avance, por lo mismo la comunicacion en este nivel es importante
realizarla. Aqui el profesor aprovecha para tratar la manera de llevar a

todos los alumnos al mismo nivel.

Por lo general, a lo largo de todo el proceso, existié una gran disposicion
y motivacion por aprender, la mayoria demostraban el gusto por la
musica, que mas alla de obtener una buena calificacion, llegaban al aula
con voluntad de aprender algo nuevo. Como resultado de estas
constantes evaluaciones, se pueden identificar diferentes alumnos en el
aula. A continuacion, se presenta una tabla con una clasificacion de
alumnos, la cual es tomada del autor Julio H. Pimienta Prieto para la
evaluacion de competencias, ésta tabla contiene diversas caracteristicas

en cuanto a la apropiacion que hacen los alumnos al contenido del curso.

NIVELES DE " ; GESTION DEL ALUMNO Y EL DOCENTE PARA
APROPIACION CARACTERISTICAS NIVELES DE APROPIACION ALCANZAR LOS NIVELES DE APROPIACION
. Recepcion de mensajes. Recibe y procesa mensajes.
e  Desempefio muy bésico y operativo de Tiene algunas nociones del contenido.
Inicial — las directrices dadas en el aula. Requiere supervision y asesoria de forma
Receptivo: e  Baja autonomia en el aprendizaje. continua.
e  Setienen nociones sobre la realidad. Hace labores muy operativas
. Se resuelven problemas sencillos del Planea, ejecuta y evalGa abordando un problema
contexto. sencillo de la realidad, con los elementos mas
e  Hay labores de asistencia a otras bésicos y con asesoria.
BASiCO: personas. ' Tiene gl cc_mcept_o del contenido.
e  Setienen algunos elementos técnicos de Le motiva investigar a través de la lectura.
los procesos implicados en la
competencia.
e Se poseen algunos conceptos basicos.
. Hay autonomia en el desempefio (no se Realiza actividades con autonomia.
requiere asesorfa de otras personas) Gestiona recursos para realizar la actividad.
) . Se gestionan proyectos y recursos. Argumenta  cientificamente los  resultados
Autonomo: e  Hay argumentacion cientifica. obtenidos.

Se desenvuelven problemas de diversa
indole con los elementos necesarios.

Muestra perseverancia por lograr resultados
importantes.

Estratégico

Se plantean estrategias de cambio en la
realidad.

Hay creatividad e innovacion

Hay Altos niveles de impacto en la
realidad

Se resuelven problemas con andlisis
prospectivos y/o histérico

Demuestra un alto
componente visto.

Es capaz de elaborar un ensayo

Evidencia creatividad e innovacion en el contenido
visto.

compromiso con el

Fuente: Esquema planteado por Julio Pimienta en su libro Aprendizaje y Evaluacién de Competencias.
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Es aqui donde la comunicacion de docente-alumno es importante

constantemente, pues permite identificar el avance del cual se menciona

anteriormente. Aquellos alumnos que estaban en el nivel estratégico eran los

llamados a formar a integrar la banda festiva, mientras que los alumnos de nivel

inicial-receptivo y basico, eran llevados por el docente a alcanzar el Gltimo nivel.

Trabajo individual:

Otro nivel de la comunicacion identificado en el aula, es la comunicacion
intrapersonal, involucrado en este proceso en los momentos donde el
profesor daba la instruccion para que el alumno practicara, de manera
individual, determinados ejercicios. De hecho, al alumno se le transmitia la
idea de que el 70% del que aprendiera musica era responsabilidad de él

mismo.

Al tomar su instrumento y practicarlo solo el alumno internamente realiza
una conexion de lo transmitido por el docente y lo pone en préactica. Al ponerlo
en practica entra en un proceso de descubrimiento por él mismo, tomando
una postura critica para afianzar los conceptos y los apropia esforzandose
para alcanzar el dominio de la técnica instrumental para el aprendizaje de la

musica.

Asi mismo ocurre con el profesor, como resultado de las evaluaciones
a los alumnos, el profesor debe de realizar una autoevaluacion, que llevara a
ese proceso interno de reflexion constante para reformular mensajes, buscar

nuevos canales y seleccionar codigos con el fin de mejorar la ensefianza.

Trabajo grupal:
Otro momento a identificar es cuando los alumnos realizan trabajos grupales,

en ese sentido la comunicacion grupal se da gracias a la interaccion que

hacen los alumnos al momento de trabajar en conjunto. Este momento es

una oportunidad en donde los alumnos tienen la experiencia para
66



intercambiar mensajes para ampliar sus conocimientos, o bien, si en algun
momento no entendieron la explicacion del docente, los alumnos podian
aclararse las dudas debido al cédigo que ellos utilizaban para comprenderse
mejor. Recordando que dentro del aula se encuentran alumnos con
diferentes niveles de apropiacion, son ellos quienes lideran el trabajo grupal.
Por lo general, los alumnos trabajaban por registros ya sea del mismo tipo de
instrumento, o bien por registros (viento madera, viento metal o percusion).

El trabajo consistia en practicar los pasajes dificiles de las piezas musicales.

3.3.3 Importancia de una buena comunicacion para ensefiar musica:

Es necesario sefialar que una buena comunicacion es la principal
herramienta que el docente debe de utilizar perfectamente. No solo para tener la
habilidad de transmitir mensajes idéneos para que los alumnos los entiendan, sino
para crear una interaccion en el aula. Al crear esa interaccion existe un
acercamiento al alumno que permitira conocer sus necesidades, comprender su
entorno, identificar sus habilidades y sobre todo escuchar los mensajes que ellos

también emiten.

Es de esta manera puede haber una comprension mutua que propicia la
motivacion para aprender musica, y de esta manera trazar los objetivos para que
exista un progreso que propicie la realizacion de acciones conjuntas que llevaran a
alcanzar las competencias que en cada nivel de aprendizaje se traza la ensefanza
musical. Que por lo contrario, de no alcanzarse esas competencias, seria un buen

indicador para identificar que no existe una buena comunicacion.

Por tal motivo, al haber una interaccion en el aula, el profesor debe de
enfocarse en que fluya la comunicacion. Siendo claro en sus mensajes,
simplificando el lenguaje a sus destinatarios, llegando hacia ellos de forma directa,
estimulando el desarrollo de potencialidades cognitivas, psicomotrices vy

actitudinales, procurando constantemente neutralizar los ruidos o barreras que
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surjan para no entorpecer el proceso. Es asi como se considera la habilidad de un

profesor para comunicarse.

Otro aspecto de la importancia de una buena comunicacion es que al alumno
se le esta desarrollando integralmente, desde el ambito musical, se esta
desarrollando toda la parte creativa, artistica y expresiva que generan estimulos
emotivos en el alumno para llegar al desarrollo del ser en sociedad en donde tendra
la oportunidad de expresarse por medio de la musica y explotar sus habilidades

artisticas con un instrumento musical.

3.3.4 Estructuras de comunicacién para la formacion de una Banda

Festiva:

e Comunicacion docente-autoridades de la comunidad educativa:

Existi6 una buena comunicacion con las autoridades escolares, junto con
ellos se plantearon las bases y los objetivos del proceso de ensefanza-

aprendizaje con el fin de formar integrantes para la banda festiva.

Las reuniones con las autoridades eran constantes para informar sobre el
trabajo realizado constantemente, por lo regular se presentaban los planes al
inicio de cada afio, de acuerdo con la programacion general de actividades ya
establecidas para cada época del afio; también se informaba cual iban a ser los
métodos de trabajo en el aula, los dias ensayos para las diversas actividades;
se tomaba la decision para la participacion de la banda en actividades que eran
fuera del colegio; se presentaba un inventario de los instrumentos en donde se
detallaba el estado en cual estaban debido al constante uso. Dependiendo del
deterioro se programaba la reparacion de los instrumentos, para no interferir en

las clases y en las actividades.

El docente pedia el acompafiamiento en las actividades, para mostrar el

avance del aprendizaje reflejado en los resultados. Los comentarios que las
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autoridades hacian siempre fueron positivos, ya que se sobrepasaban las

expectativas debido al nivel de ejecucion instrumental de los alumnos.

También se les invitaba a presenciar las clases y los ensayos, para que
observaran el rendimiento. Asi mismo se contaba con el apoyo en caso el
rendimiento de un alumno estuviera bajando debido a su comportamiento
conductual, era conjuntamente con las autoridades que se trabajaba para lograr

gue los alumnos rindieran optimamente.
e Comunicacion docente-padres de familia:

Constantemente se tenia comunicacién con los padres quienes daban
seguimiento permanente y apoyo a sus hijos dando animos e invirtiendo en ellos
para comprarles sus materiales. Algunos padres de familia compraban el

instrumento propio para un avance mas rapido.

Un medio para conversar con el padre de familia eran las reuniones con el
alumno alli presente, esto se hacia mas para aquellos que no mostraban un buen
comportamiento dentro del aula, era recurrente en no llevar sus materiales para
la practica instrumental, o bien por alguna razén el alumno habia perdido la
motivacion para continuar en el proyecto. Esta era el momento donde el docente
acompafaba a estos alumnos para la continuacién de su aprendizaje. Muchos
en este proceso decidian abandonar la practica musical, ya que argumentaban
que no era lo mejor para sus hijos, o creian que era una pérdida de tiempo, y
gue a la vez constituia un obstaculo para concentrarse en sus demas materias
académicas, muy por lo contrario algunos papas se sentian motivados que sus
hijos tuvieran resultados positivos ya que argumentaban que la disciplina creada
en el aprendizaje de la musica les ayudaba y les estimulaba para estudiar sus
otras materias, veian a la banda como un medio de expresion, como de
recreacion, el espacio donde les gustaba estar y hacer lo que mas les gustaba,

tocar musica.

Otro medio utilizado eran los correos electrénicos, estos eran utilizados para

tratar asuntos como por ejemplo: aclarar alguna ponderacion de la clase de
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musica, presentar alguna excusa por no haberse ausentado a la clase o alguna

actividad de la banda.

Las notas en la agenda escolar y las notas eran utilizadas de la misma
manera. Estas eran mas utilizadas del docente hacia el padre para indicar
asuntos como por ejemplo: Un mal comportamiento el dia de clase,
incumplimiento de sus materiales para trabajar musica, solicitar llevar a los

alumnos para una actividad que iba a tener la banda.

Los padres asistian a todas las presentaciones, y al final nunca faltaban los
buenos comentarios percibiendo la evolucion de sus hijos al interpretar melodias

cada vez mas complejas.

e Comunicacion docente de musica-docente de otras materias:

Aparte de la clase de musica, los alumnos debian rendir en las otras materias.
Algunos integrantes de la banda eran brillantes como alumnos de musica, pero
presentaban algunas dificultades en la conducta con otros profesores, o el
rendimiento académico en esas materias no era muy bueno. Por lo que los
docentes de otras materias se acercaban con el docente de musica para ver la
manera de cesar la actividad del alumno en la banda, a manera de quitarle el
meérito o privilegio de pertenecer a la agrupacion, hasta que no tomara conciencia
y responsabilidad para rendir en las otras materias. De esta manera se les daba
un seguimiento con los otros profesores motivandolo y viendo si la medida de no

incluirlo en la banda habia funcionado, o si la razon del problema era otra.

Por las actividades que tenia la banda, por ensayos o participacion en
actividades, se tenian que ausentar de sus clases normales, por lo que se
utilizaba un permiso especial avalado por las autoridades y con la firma del
docente de musica, el cual se presentaba al otro profesor, por lo que cualquier
actividad hecha en su periodo fuera repuesta en otra ocasion para que el alumno

no perdiera sus puntos. Cualquier inquietud que los otros docentes tenian al
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respecto se aclaraba por medio de correo electronico, algin memorandum o bien

una pequefia conversacion en los momentos de receso.

3.3.5 Avances del proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica:

Como se indicé anteriormente, uno de los momentos para evaluar si
los mensajes estaban siendo aprendidos por los alumnos, son las actividades
en las cuales participaba la banda, ya que en musica, la mejor forma de
comprobar si se estan cumpliendo los objetivos, es observar y escuchar al
alumno tocar el instrumento, y de su participacion a nivel grupal u orquestal.

Por tal motivo es importante incluir de manera descriptiva los
momentos que la banda tuvo su participacion en las distintas actividades, las
cuales fueron mostrando un avance cada vez mejor en las distintas
presentaciones que realizaban. Cada uno de ellos fueron evolucionando de
acuerdo al grado de complejidad de interpretacion, mientras los alumnos iban
avanzando, era posible ir tocando diferentes géneros musicales, ya que cada

contiene diferentes esquemas o estructuras ritmicas y melodicas.

Afo - 2008:

Concierto navidefio como actividad final de un curso de vacaciones que se

realiz6 para promover la inclusion de integrantes a la banda. Solamente se llevo

a cabo con cinco integrantes, los cuales interpretaron como repertorio solamente

tres piezas musicales: El nifio del tambor, Blanca Navidad, Adeste Fidelis. Se

inicié a las nueve de la mafiana; como invitados estuvieron los papas de los

alumnos participantes y las autoridades del colegio (Padre director, el Padre

encargado de Pastoral, el administrador) quienes eran los que velaban por el

buen rendimiento del proyecto.

El resultado fue satisfactorio, ya que los alumnos interpretaron pequefas

melodias en un mes.
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Concierto navideiio 2008 12. presentacion

e Afo - 2009:

En marzo de ese afio se presentaron nuevos resultados con la nueva
integracion de la banda. Todo esto producto de las clases de musica y de varios
ensayos. En esa ocasion solamente se presenté una pieza llamada “Water-

melon man”.
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En el mes de mayo, se tuvo la oportunidad para realizar otra presentacion,
en conmemoracion a Maria Auxiliadora hecha cada afo en la institucion. En esa
ocasion se interpretaron dos melodias: “New York, New York de Frank Sinatra”,

de nuevo “Water-Melon Man” de Harbie Hancok.

Una tercera participacion se hizo durante la inauguracién del movimiento
juventud, interpretando una pieza musical de la pelicula animada de Disney, “El
rey Leon”. Esta actividad fue de mayor alcance ya que no solo se tenia como
publico al alumnado del colegio, sino que habia otras instituciones educativas
invitadas. Quienes aprobaron la interpretacion de la banda. Por dltimo, en el mes
de octubre la banda participd en el evento del dia del nifio en donde ejecutaron

la famosa pieza musical “Los Picapiedras”.

Concierto en Conmemoracion a Maria Auxiliadora 22. Presentacion
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e Afo - 2010:

Los logros que obtuvieron durante este proceso, fueron varios, comenzando
con la primera participacion de la banda acompafando a la procesion que sale
el 31 de enero para conmemorar la fiesta de Don Bosco. En esta ocasion
unicamente se interpretd un canto llamado “Un Corazon tan Grande”, este fue
un arreglo adaptado a banda hecho por parte de los profesores. En ese afio,
incluyeron a la banda festiva en todas las actividades del colegio: Maria

Auxiliadora, Juventud, Dia de la Madre. Inauguracion de actividades.

Las autoridades de la Municipalidad de Guatemala, querian una intervencion
musical en una actividad con motivo de los 200 afios de aniversario de

independencia de México.

Al finalizar ese afio, se llevé a cabo un seminario en el periodo vacacional,
gue termind con la culminacion de un concierto navidefio. Para esa oportunidad
se invité al maestro Sergio Tzic integrante de la Orquesta Sinfénica Nacional, el
cual aport6 mucho a los alumnos de sus conocimientos en los aspectos de
direccion, sonidos y ritmo, con el fin de que los alumnos tuvieran un

acercamiento con un musico reconocido del medio.

La duracion de ese curso fue de un mes, con la clausura de un concierto
navidefio donde se interpretaron las siguientes piezas musicales:

e 20th, Century Fox una fanfarrea de Alfred Newmann

e New York, New York en arreglo de Fred Ebb

¢ Rudolph en arreglo de Johnny Marks

e Adeste Fidelis arreglista desconocido

e Blanca Navidad por Irvin Berlin

e Christmas Greetings por Harold Walter

e Water-melon Man por HerbieHancok
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Ensayo concierto navidefio
con el maestro Sergio Tzic
2010

Ensayo concierto navideiio 2010
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e Afos - 2011y 2012:

La banda tuvo la oportunidad de ir nuevamente a la Municipalidad. Asi
también se particip6 de una actividad del Ministerio de Educacion, y del
Ministerio de Cultura y Deportes.

Por primera vez se toca en el Viacrucis viviente del colegio, declarado en el
2,012 Patrimonio Cultural de la Nacion. También interpretaron piezas
musicales en las tres procesiones que el colegio realiza durante el afio, en

conmemoracién a Don Bosco, Maria Auxiliadora y Domingo Savio.

Como actividad especial, la banda particip6 en un desfile organizado en
honor a la visita de las Reliquias de Don Bosco a Guatemala, hubo varias
actividades para dicho acontecimiento. Tocaban melodias en los actos
civicos, se inaugurd el movimiento juventud tocando con otras bandas entre
las cuales estaban: la banda del colegio San Sebastian, La de la escuela de
Musicos militares, el colegio San Francisco de Asis. También tuvieron la
actuaciéon en la noche de talentos, presentando de manera especial piezas
musicales, en esta ocasion los alumnos hicieron coreografias, la musica se
tocd de memoria, y se presenté un excelente show. Junto con las distintas

propuestas artisticas (coro, marimba, banda electroacustica) se hizo un

ensamble para el cierre del evento

Momentos de clase y ensayos del 2011y 2012
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e Afos - 2013y 2014:

En estos dos afos, las actividades fueron: participacion en las procesiones
de Don Bosco, Maria Auxiliadora, Domingo Savio. Ensamble en un evento
llamado Mafana de Talentos, inauguracion del movimiento Juventud, Festival
de Bandas, Actos civicos, Participacion en la Municipalidad de Guatemala. Una
actividad innovadora en el 2014 fue la creacion del Festival de bandas de
concierto dentro de la semana de juventud, realizada en julio de ese afio, las
piezas que se interpretd con los integrantes fue “Luz, Camara Accién”, es un
popurri que contiene “soundtracks” de peliculas reconocidas: 20th Century Fox,

Supeman, Indiana Jones, La Pantera Rosa.

Entre otras piezas nuevas que se tenian como repertorio en este periodo
fueron: Scream & Shot, It's my life, Tequila, Louie-Louie, La conquista del

paraiso interpretadas en la mafiana de talentos.

Marchas Funebres interpretadas en el Via Crusis y una Procesion
Penitencial: La Granadera, Tinieblas, El cuervo, La Marcha Funebre de Chopin,

Caridad de Guadalquivir.

Actividad en
Ministerio
De Educacién




CONCLUSIONES

La buena comunicacién y sus elementos son parte esencial en todo &mbito,

principalmente en el aprendizaje y ensefianza de la musica

La implementacion de los tipos de comunicacion dentro ensefianza-
aprendizaje de la musica son de vital importancia para la interaccion entre
el emisor y el receptor, la cual va marcando las pautas del desarrollo del

receptor dentro del proceso.

La aplicacion de los elementos de la comunicacion en el aprendizaje de la

musica son determinantes para que sea posible el proceso educativo.

Las estructuras comunicacionales fueron determinantes en la formacion de
la Banda Festiva del Colegio Salesiano Don Bosco de Guatemala, ya que
contribuyeron a la busqueda de nuevas metas para el desarrollo musical de

los integrantes.
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RECOMENDACIONES

Con base a las conclusiones, se plantean las siguientes recomendaciones para la

ensefianza- aprendizaje de la musica:

1. Efectivizar los canales comunicativos entre la comunidad educativa a fin de
retroalimentar constantemente los procesos educativos y evaluativos en la

ensefanza de la musica.

2. El continuo apoyo de las instituciones educativas, en cuanto a la integracion
de programas musicales al pensum de estudios, debera ser una constante

en cada institucion para el desarrollo integral del educando.

3. Crear una politica educativa a nivel ministerial, a fin de que todos los alumnos
guatemaltecos tengan otras opciones de vida, a través de la musica, siendo
ésta una alternativa que permita que su salud escolar, mental, econémica y

social mejore.

4. Dar seguimiento sistematico al Proyecto de la Banda Festiva del Colegio
Salesiano Don Bosco de Guatemala, con miras a preservarla y que los
alumnos encuentren un espacio donde expresarse y canalizar sus

potencialidades musicales.

79



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alborés Cabifa, Pablo. 2005. Comunicaciones interpersonales. Como
obtener éptimos resultados profesionales gracias a una comunicacion
eficaz. Espafa: Vigo. 96 p.

Alcalde, Jesus. 2003. Sobre la ensefianza de la mdsica en
comunicacion audiovisual. Revistas Cientificas Computenses. Area abierta
(5): 1-7.

Béaez Evertsz, Carlos. 2000 12 Edicion. La comunicacion efectiva.
Santo Domingo: Buho. 272 p.

Blasco Vercher, Francisco. 1994. Los instrumentos musicales.
Espafia: Els Autors. 251 p.

De Aguilera, Miguel; Adelly, Joan E. y Sedefio, Ana.2008.
Comunicacion y musica |. Espafia: Advisoryboard. 189 p.

De la Mora Medina José. 1997 Explicacion y andlisis Taller de
Comunicacion |. México: Colegio de Ciencias y Humanidades UNAM. 178
p.

De la Mota Ignacio. 1988. Funcion Social de la Informacién, Madrid:
Paraninfo. 385 p.

Despins, Jean Paul. 1994. La musica y el cerebro. Espafia: Gedisa.
146 p.

Eco, Umberto. 2000 52 edicion. Tratado de Semiotica General.
Espafia: Lumen 259 p.

Gertrudix Barrio Manuel. 2003. Edicion Musica y narracion en los
medios audiovisuales. Espafa: Laberinto. 224 p.

Gonzalez Alonso, Carlos. 1990. Principios Basicos de Ila
Comunicacion. México: Trillas. 270 p.

Gonzalez Sonia. 2011. Habilidades de Comunicacion y Escucha.
Graciela Estados Unidos: Grupo Nelson. 171 p.

Herndndez Tucubal, Mauricio. 2000. Mdsica como recurso en la

publicidad radial. Tesis previa a optar al titulo de Licenciado en Ciencias de

80



la Comunicacion. Universidad de San Carlos de Guatemala. Facultad de
Humanidades. Escuela de Ciencias de la Comunicacion. 58 p.

Interiano, Carlos. 82 Edicibn 2007. Semiologia y Comunicacion.
Guatemala: Estudiantil Fenix. 186 p.

Knap, Mark L. 1982. La comunicacion no verbal: El cuerpo y el entorno.
Espafa: Paidés. 373 p.

Latham, Alison. 2008. Diccionario enciclopédico de la Musica. México:
Fondo de Cultura Econdmica. 1636 p.

Ledn, Alma Bertha. 2005. Estrategias para el desarrollo de la
comunicacion profesional. México: Limusa. 252 p.

Medina Vaines, Byron Emanuel 2014. La Funcion comunicacional de
la musica en las personas. Tesis previa a optar al titulo de Licenciado en
Ciencias de la Comunicacion. Universidad de San Carlos de Guatemala.
Facultad de Humanidades. Escuela de Ciencias de la Comunicacion. 63 p.

Mérida Aracely. 2011 Manual de busqueda, descripcidn bibliografica, citas
dentro del texto y criterios para evaluar la calidad de las fuentes de
informacion, Guatemala. 45 p.

2010 Guia para elaborar y presentar tesis. Guatemala 66

Nitsch, Jacobo Facultad de Educacion, Universidad del Valle de
Guatemala, Articulo en el Suplemento semanal de Prensa Libre “La prensa
en el Aula” No.26 pag. 2, 08/08/2014.

Novoa, Andrés Ricardo. 1980. Conceptos Basicos sobre
Comunicacion. Costa Rica: Serie Materiales de Ensefianza no.2. 27p.

Parinas, Felipe. 1978. Manual de Comunicacion Social. México:
Edicol. 115 p.

Pimienta Prieto, Julio. 2010. Secuencias didacticas: Aprendizaje y
evaluacion de competencias. México: Pearson. 216 p.

Prieto Castillo, Daniel. 1981. Discurso Autoritario y Comunicacion

Alternativa. México: Edicol. 103 p.

81



Robbins, Stephen P. 1999 82 Edicion. Comportamiento
Organizacional. México: Pearson Educacion. 816 p.

Rodicio, Ana Maria y otros. 2011. Lengua Castellana y Literatura.
Espafia: Editex. 336 p.

Rodriguez Guarnido J. 2005. “La comunicacién: un prerrequisito para el
proceso de ensefianza-aprendizaje” fecha de consulta 19 de mayo de 2015
en
http://www.uclm.es/cr/fquimicas/molecula/La_comunicacion_en_la_ensef
anza_aprendizaje.pps

Sanz Pynol, Gloria. 2005. Comunicacion efectiva en el aula, técnica de
expresion oral para docentes. Coleccion Desarrollo Personal del
Profesorado. Espafia: Gra6. 185 p.

Stancir, Juan Simén. 2011. Estudio de los parametros del método
Willems en las canciones mas solicitadas en las radios juveniles. Tesis
previa a optar al titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion.
Universidad de San Carlos de Guatemala. Facultad de Humanidades.
Escuela de Ciencias de la Comunicacion. 58 p.

Van-der Hofstadt, Roman. 22. Edicion. 2005. El libro de las habilidades
de comunicacion, como mejorar la comunicacion personal. Espafia: Diaz
de Santos.S.A. 233 p.

Wolton Dominique. 2005. Pensar la Comunicacién. Argentina:
Prometeo Libros. Docencia 404 p.

Zatonyi, Marta. 2011. Arquitectura y disefio: andlisis y teoria.
Argentina: Nobuko 354 p.

82



