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D ’
PRESENTACION.

En la presente propuesta de proyecto de graduacion,
se desarrolla material educativo de apoyo al proceso
de ensenanza-aprendizaje en el curso de Dibujo Na-
tural, perteneciente al sequndo ciclo de la carrera de
Arquitectura de la Universidad de San Carlos de Gua-
temala. La justificaciéon del desarrollo de este material
responde a la necesidad de contar con un texto cuyo
contenido programatico sea ordenado, de calidad,
con una diagramacién que motive la lectura y prac-
tica de los diferentes temas de la expresion grafica
mediante los bocetos del Dibujo Natural, facilitando
con ello el aprendizaje significativo en el estudiante.

Para el uso adecuado del material educativo propues-
to, se incluyen las secuencias del contenido del pro-
grama mediante fases bien definidas que conforman
un libro como material de apoyo, el cual estd enfoca-
do prioritariamente al su uso por parte del estudiante.
De esa forma se reforzard el aprendizaje mediante el
estudio tanto en aula como fuera de ella.

Este libro de apoyo es el resultado de un proceso que
inicio con el planteamiento del problema, el desarrollo
de un concepto creativo y diferentes niveles de visuali-
zacion, los cuales llevaron a encontrar las respuestas
mas adecuadas a las necesidades de la institucion y
del grupo objetivo.
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INTRODUCCION.

En la Escuela de Arquitectura, de la Facultad de Arquitectura de la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, la formacion del estudiante se da
en un alto porcentaje mediante la ejercitacion de la expresion gréfica vy,
en esto, el curso de Dibujo Natural es uno de las materias que tiene mu-
chainfluencia en el aprendizaje significativo del lenguaije arquitecténico.

Sin embargo, a pesar de la importancia del curso en la formacion de los
estudiantes de arquitectura en la expresion grafica, durante el diagnos-
tico y aplicacion de instrumentos como entrevistas a profesores titulares
de la materia en el Area de Medios de Expresion, se establecié que al
estudiante no le es facil, a manera de autoaprendizaie, darle seguimiento
al proceso de elaboracion de los distintos bocetos de dibujo ya que no
hay una guia donde estén los pasos, uno a uno para realizar los ejerci-
cios propios del contenido del programa del curso.

De acuerdo con estadisticas de rendimiento académico del Gltimo ano
completo en la Escuela de Arquitectura, tanto en semestre como en sus
respectivos Programas de Asignaturas de Interciclos -PAI-, existe una
cifra del 32% de estudiantes que reprobaron el curso de Dibujo Natural
(Reporte Anual. Control Académico, 2013), lo cual podria tener relacion
con esta poca efectividad que tiene la forma tedrica y practica con que
se imparte el curso.

PROBLEMA.

En el curso de Dibujo natural de la
carrera de Arquitectura, de acuerdo
al diagnéstico desarrollado como
parte inicial del Protocolo del Pro-
yecto de Graduacion, se cuenta ac-
tualmente con material de apoyo,
conformado por textos correspon-
dientes a cada fase del programa'y
compilacion de ejercicios de mues-
tras, pero no reGnen las caracteris-
ticas adecuadas que permitan el
desarrollo eficiente y eficaz de los
contenidos por parte del profesor ni
el acompanamiento a manera de
autoaprendizaije y reforzamiento de
la practica por parte del estudiante.

Como efecto de esta situacion,
aunque existe el programa unifi-
cado y aprobado por las instancias
administrativas correspondientes,
cada profesor de este curso des-
empena su funcién con base en la
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experiencia acumuladay recurre a
realizar los ejercicios de bocetaje
de cada tema del dibujo directa-
mente en pizarra y exposicion en
multimedia de ejercicios ya ela-
borados, explicando los detalles y
la forma de aplicacion, pero el im-
pacto no es del nivel adecuado ya
que no queda registrado el proceso
para consultas posteriores por par-
te de los estudiantes.

Estos hechos afectan a la forma-
cion de los alumnos y a la mision,
vision y perfiles de salida en la fa-
cultad de arquitectura y la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala,
por serla casa de estudios superio-
res que forma al estudiante y pre-
para al futuro profesional y por 0I-
timo a la sociedad Guatemalteca
por ser el dmbito en que desarro-
llardn su labor arquitectdnica.
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JUSTIFICACION.

TRASCENDENCIA.

El proyecto de disefo de material
didactico para la ensenfanza del
curso Dibujo Natura, se llevaré a
cabo para los aproximadamen-
te 260 estudiantes que cursan, al
ano, esta materia en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de
San Carlos de Guatemala, lo que
permitird que la asimilaciéon de la
teoria y practica del dibujo enfo-
cado a la arquitectura sea con un
nivel mayor de eficiencia y se al-
cance el aprendizaje significativo
establecido en el perfil de salida
del area de Medios de Expresion
ad la cual pertenece el curso. Asi-
mismo se considerard su reproduc-
cion y disponibilidad para docen-
tes y estudiantes de otras unidades
académicas de contenidos progra-
maticos afines, como la Escuela de
Arte por ejemplo, para reforzar sus
conocimientos sobre el proceso
de la expresion grafica a mano li-
bre. Se planteard, como parte de
su trascendencia, la accesibilidad
del material para todas aquellas
personas fuera de la USAC inte-
resadas en el tema por motivo de
estudio, trabajo o cultura general.



INCIDENCIA.

De acuerdo al Coordinador del Area de Medios de
Expresion, el hecho de solo contar en el desarrollo
del curso, con elementos de ensefanza basados en
textos y ejemplos ya elaborados, no permite al estu-
diante la asimilacion continua de los contenidos del
programa a como se describe en el perfil de salida
del area de Medios de Expresién, puesto que aunque
se logra manejar un nivel aceptable de rendimiento,
no es el éptimo en el aprendizaje de la materia (Diaz,
A. Coordinador Area Medios de Expresion. Entrevista
personal. 10 de julio 2014).

Se requiere desarrollar material gréfico que apoye, re-
fuerce y complemente eficazmente y a corto plazo, el
aprendizaje del estudiante permitiéndole cumplir los
requisitos académicos para llegar al siguiente nivel
con la asimilacion de conocimientos que le permi-
ta expresarse graficamente con soltura, es decir que
llegue a completar el conocimiento necesario que los
proximos cursos y la experiencia profesional exigen.

FACTIBILIDAD
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El personal docente y la Coordinacion del Area de Me-
dios de Expresion han sido receptivos en cuanto a la
idea del Proyecto que refuerce el nivel de aprendizaje
del dibujo arquitectdnico a mano libre como conteni-
do del curso de Dibujo Natural, mediante la elabora-
cion del material grafico disenado para ello y dirigido
al estudiante. Por lo que han puesto a disposicion el
material que actualmente se utiliza para impartir las
clases, expedientes de desempefno académico, el es-
pacio necesario para trabajo en el Area y el acompa-
Aamiento vivencial en el aula cuando se impartan las
clases. Esto permite establecer la factibilidad politi-
ca para el proyecto y en relacién al apoyo financiero
se analizaré el procedimiento para contar con la im-
presion del material en las instancias de la editorial
universitaria mediante gestion administrativa de las
autoridades facultativas, a través de la Coordinacion
del Area de Medios de Expresion.
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DBJETIVOS.

GENERAL

Disefnar material grafico editorial que contribuya a me-
jorar la formacion en el dmbito del dibujo natural de
la carrera de Arquitectura de la Universidad de San
Carlos de Guatemala.

Especifico de comunicacion:

Facilitar la comprension del proceso de la expresion
gréfica arquitecténica a mano alzada mediante el uso
de una comunicacién visual disefiada especificamen-
te para ello.

Especifico de produccién grdfica:

Desarrollar un material didactico para el uso de cate-
draticos y estudiantes del curso Dibujo Natural, el cual
se complementard con im@genes e ilustraciones para
su ensefnanza-aprendizaje.

-10 -
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PERFIL ,
DE LA ORGANIZACION.

INFORMACION GENERAL

Facultad de Arquitectura,
Universidad de San Carlos de Guatemala.

La Facultad de Arquitectura de la Universidad de San
Carlos, es la primera que se funda en Centro América
en el ano 1958. Se imparten dos carreras a nivel de
grado: “Arquitectura y Disefo Gréfico. Cuenta con un
centro de investigaciones. —CIFA-, y un programa de
extension, a través del Ejercicio Profesional Supervi-
sado —EPS-, el cual brinda soporte a las comunida-
des del interior del pais, en materia de arquitectura,
urbanismo, construccion y disefio visual. Se impar-
ten seis maestrias y diversos cursos de especializa-
cion y de actualizacion de postgrados. Las maestrias
que se imparten son: Maestria en Planificacion de los
Asentamientos Humanos; Maestria en Restauracion
de Monumentos, especialidad en Bienes Inmuebles y
Centros Historicos; Maestria en Disefo, Planificacion y
Manejo Ambiental; Maestria en DiseAo Arquitectoni-
co; Maestria en Gestion para la Reduccion del Riesgo;
Maestria en Desarrollo Urbano y Territorio. Actualmen-
te estdn en proceso de creacion las Maestrias en Di-
sefno del Paisaje, la Maestria en Arquitectura para la
Salud y la Maestria en Mercadeo del Disefo. Se im-
parten dos Doctorados: en Arquitectura y en Urbanis-
mo” (http://www.usac.edu.gt/catalogo/arquitectural.

El desarrollo de las actividades académicas de la Es-
cuela de Arquitectura en la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de San Carlos de Guatemala, son
especialmente enfocadas a la planificacion, desarrollo
y presentacion grafica de disenos propios del manejo
de espacios y tareas afines al mismo.
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Entre los cursos que apoyan la expresion grafica y la
creatividad en representar soluciones arquitectonicas,
estan los cursos del Area de Medios de Expresion,
donde se ubican dos lineas bien definidas como lo
es la de expresion libre con las materias: Medios de
Expresion, Dibujo Natural, Presentaciéon Arquitecto-
nica 1y Modelos Arquitectdnicos; asi como la linea
técnica: Dibujo Geométrico, Dibujo Técnico, Geome-
tria, Dibujo Proyectual y Herramientas Digitales. Estas
materias han estado bajo un trabajo de actualizacion
permanente y se ha detectado, por parte del sector
de catedrdticos, que los mismos deben mejorar en lo
que corresponde a la didactica de tal forma que se
desarrollen con la base pedagégica auxiliada o asis-
tida por un atractivo visual que garantice en un alto
porcentaje resultados positivos en los estudiantes y se
cumplan los objetivos propios de cada una de ellas.

Su mision:

La Facultad de Arquitectura “es la Unidad Aca-
démica de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, responsable de ordenary produ-
cir conocimientos, formar profesionales creati-
vos en el campo de la Arquitecturay el disefo
visual y especialidades, con principios éticos,
comprometidos y competentes, para proponer
soluciones a los problemas de la sociedad
en su dmbito, desempendndose en el campo
laboral con excelencia y disciplina por el bien
de la cultura el mejoramiento de las necesida-
des de planificacién, organizacién, desarrollo
espacial y comunicacion visual” (Direccion de
Planificacion de Arquitectura —~DPA-).

Su vision:

“La Facultad de Arquitectura seré una insti-
tucion lider en la formacion de profesionales
creativos y éticos en los campos de la arqui-
tectura, disefo visual, especialidades y otros
que demanda la sociedad guatemalteca. Con
programas académicos acreditados interna-
cionalmente por su actualizacion, calidad y
excelencia. Con capacidad de proponer solu-
ciones a los problemas nacionales dentro de
su dmbito y brindar respuesta a los requeri-
mientos del mercado laboral. Con un gobier-
no democrdtico, una administracion efectivay
con capacidad de gestion. Con 3 condiciones
adecuadas de infraestructura, financiamiento
y recursos tecnolégicos” (Direccion de Planifi-
cacion de Arquitectura —DPA-).

“16 -
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Sus obijetivos:

- Contribuir con el desarrollo cientifico y social-hu-
manistico del pais en el drea de la arquitectura y
diseno grafico, por medio de sus programas de
docencia, investigacion y extension, en funcion
de las caracteristicas del medio y oportunidades
y necesidades sociales.

- Contribuir en la solucién de los problemas y nece-
sidades de la sociedad guatemalteca en el @mbito
de la arquitectura y el disefo grdfico.

Perfil del Arquitecto en el grado de Licenciado:

El arquitecto egresado de la Facultad de Arquitectura USAC,
en el grado de licenciado, estaré en la capacidad de Disenar
y producir espacios habitables que sustenten las necesidades
que demanda el sistema social; con capacidad de andlisis para
una adecuada insercion de dichos espacios, dentro del entor-
no ambiental y urbano; con creatividad para enfrentar, ética-
mente e integrando conocimientos y variables del contexto y
de la sociedad, actual y futura, para contribuir asi al desarrollo
urbano y rural del pais. Altamente calificados y competitivos en
el mercado laboral, con liderazgo para ser agentes de cambio
comprometidos con el proceso de desarrollo sostenible del pais,
aportando soluciones a los problemas nacionales en el cam-
po del habitat, preservando los recursos culturales y naturales.

Perfil de salida del area de Medios de Expresion Grdfica
y Volumétrica:

Al completar los cursos del Area de Medios de Expresion, los
estudiantes estaran capacitados para comprender, comunicar
y proyectar sus ideas con el uso de técnicas y medios de repre-
sentacion biy tridimensionales, de anteproyectos y proyectos de
objetos arquitectdnicos, integrando conocimientos y variables
del contexto con creatividad, ética y valores (Coordinacion Area
Medios de Expresion, Facultad de Arquitectura, USAC).
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Ubicacion del curso Dibujo Natural:

El curso Dibujo Natural se ubica en el segundo ciclo,
con cardcter fundamental y es prerrequisito de Presen-
tacién 1 en la misma Area (ver red curricular, anexo 1).
Parte de la actualizacién que se hace de los progra-
mas de las materias en el Area de Medios de Expre-
sion, es el traslado del concepto de objetivos hacia el
de competencias, pero esto se encuentra en proceso
adn y no se han aprobado las que corresponden al
curso de Dibujo Natural, por lo que estratégicamente
se avanzard en el diagnéstico, tomando en cuenta los
objetivos actuales y posteriormente, en el desarrollo
del Proyecto d Graduacion, se enfocard el andlisis y
propuesta a las competencias definidas, pero esto no
perjudica el conocer cudl es la situacion o caracteristi-
cas con que actualmente se desarrolla este curso en
el Pensum de la Escuela de Arquitectura.

Obijetivos del curso:
Objetivo General.

Al terminar de cursar la asignatura el estu-
diante estard en capacidad de:

Comunicar gréficamente con soltura y sequ-
ridad el dibujo a mano alzada de objetos ar-
quitectonicos, detalles de los mismos y los
fundamentos teéricos de esta disciplina, ad-
quiriendo habilidades y destrezas para ge-
nerar hdbitos de comunicacién gréfica como
medio para la expresion de sus ideas.

Obijetivos Especificos.

Al terminar de cursar la asignatura el estu-
diante podra:

1. Percibiry expresar graficamente, formas, vo-
lomenes, texturas mediante la observacion.

2 Dibujar y proporcionar, la figura humana
como escala para representar modelos y es-
pacios arquitectonicos.

3. Representar graficamente texturas, som-
bras, vegetacion y color

4 Representar el mundo exterior de objetosy
espacios en perspectiva.

5. Expresar graficamente anteproyectos ar-
quitecténicos como plantas, elevaciones y
secciones a través de materiales de dibujo
y pintura con distintas técnicas de aplicacion
de los mismos.

-18-



Area de cobertura:

Estudiantes del sequndo semestre de la facultad de
arquitectura de la Universidad de San Carlos de Gua-
temala, pensum 2002.

Poblacion meta:

Los estudiantes del seqgundo semestre de la licen-
ciatura en Arquitectura, asi como los estudiantes de
semestres avanzados que, habiendo ya aprobado el
curso de Dibujo Natural, consideren oportuno refor-
zar sus conocimientos en la expresion gréfica a mano
libre de sus anteproyectos arquitectonicos, profesio-
nales graduados de la facultad de arquitectura y, fi-
nalmente, la poblacién estudiantil de nivel medio y
la sociedad guatemalteca en general.

Area de Disefio/comunicacion:

La Facultad de Arquitectura cuenta con un drea de
diseno y divulgacion, ubicada en el drea administra-
tiva de la facultad, la cual brinda sus servicios sola-
mente a esa drea, por lo que Arquitectura no cuenta
con un drea de diseno especializada en brindar ma-
terial didactico y de apoyo al docente o al estudiante
en general.

Capitulo 2 - Perfiles.
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PERFIL

DEL GRUPO OBJETIVO.

INFORMACION GENERAL

Region: Cenfroamérica

Pais: Guatemala

Ciudad: Guatemala, zona 12

Nacionalidad: Guatemalteca

Edad: 18 a 20 anos

Género: Femenino y Masculino

Etnia: Todas

Religion: Todas

Educacion: Estudiantes cursando el segqundo semestre

de la carrera de Arquitectura en la Universidad de San
Carlos de Guatemala.

CARACTERISTICAS SOCIOECONOMICAS

Ocupacion: Estudiantes universitarios.
Ingresos: Q.1,000 a Q.1,500
Clase social: media, media baja.

-20 -



CARACTERISTICAS PSICOGRAFICAS

Personalidad: son personas extrovertidas, dindmicas y alegres, ser co-
municativos les es de mucha facilidad.

Estilo de vida: en un porcentaje del 85% adn viven con sus padres y no
poseen frabajo, por lo tanto sus padres pagan sus estudios universita-
rios. (Lopez, Edgar. Docente fitular curso Dibujo Natural. Entrevista marzo
2014). La mayoria de estudiantes se dedica solamente a sus estudios de
la carrera de Arquitectura y a cursos de idioma extranjero en CALUSAC,
ya que es requisito para cerrar pensum. Entre sus pasatiempos favoritos
estan el realizar diferentes deportes, ir al gimnasio y la lectura. Los fines
de semana realizan tareas y proyectos de la universidad, también les
gusta salir con sus amigos o familia. Utilizan la mayoria de las redes so-
ciales, ya sea para objetivos de estudios o sociales.

En cuanto a cultura visual, los estudiantes muestran mayor interés por fo-
das las tipografias palo seco, simples y faciles de comprender, en titulos
se inclinan mas por tipografias mas dindmicas. Al hablar del curso Dibu-
jo Natural, los estudiantes se identifican con los colores representativos
de la naturaleza (verde, amairillo, etc), ya que al llevar a cabo cualquier
tipo de formato, son éstos colores quienes le dan vida. Los materiales
educativos con los que se sienten identificados en su mayoria son libros
y folletos, que contengan mds imagen que texto. Los tamafos de libros
con los que muestran mayor interés son tamano carta, aunque algunos
también prefieren formatos media carta.

Valores: personas entusiastas, en su mayoria responsables, respetuosos
y disciplinados.

(Informacion obtenida en encuestas realizadas a docentes y estudiantes,
ver anexos 2,3,4y 5)

PERFIL PSICOPEDAGOGICO

Capitulo 2 - Perfiles.

El estudiante universitario, no tiene escucha activa, intencional, escucha
como recurso para aprender de la palabra oral o de un audiovisual.
Habla... pero no siempre logra comunicar efectivamente lo que desea
explicar, tiene la idea en la punta de la lengua, y mientras tanto recurre
al cliché “no sé como se dice” Lee.. pero de forma mecanica, llegd a
la pagina 73 del texto y no sabe de qué se trataba la informacion en
el mismo; decodifica, es su lengua, pero no sabe cudl es el mensaje,
el tema, las ideas principales; no sabe sila intencién comunicativa del
autor era describir sobre el tema, narrarlo, compararlo o argumentar-
lo; menos adn puede emitir un juicio critico sobre lo leido, puede que
uno de valor, pero ya sea que redacte una carta formal con una soli-
citud o queja, una hoja de vida, un resumen, un informe; al tener que
escribir un ensayo no recurre al proceso de escritura, sino que espera
que espontaneamente surjan las ideas y que éstas de alguna mane-
ra conserven cohesion y coherencia, la escritura académica es casi un

tab0. (Guerrero, S. s/f)
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Tres maneras en que el estudiante aprende mejor:

1. Aprendizaje significativo (basado en la compren-
sion y en la generaciéon de redes conceptuales

listas para la ampliacion).

2. Inteligente integracion de recursos tecnolégicos
validados directa y personalmente por cada pro-
fesor en concreto.

3. Al estilo anglosajon, muchos mas trabajos com-
plejos (individuales y colectivos) y creativos que
examenes. No propugna la desaparicion de los
exdmenes, que son casi imprescindibles: solo su
equilibrio con los trabajos.

Esto es fundamental para que los estudiantes cami-
nen con mucha mayor soltura por el camino de un au-
toaprendizaje solido, versatil y auto motivado.

Es evidente que debemos facilitar y acelerar el apren-
dizaje de los alumnos, pero no tiene sentido plantearlo
en férminos que supongan la erradicacion de esa crea-
tividad intelectual que tanto necesitamos en el mundo
moderno. (Arroyo, C. 2013)

Relacion del grupo obijetivo con la institucion:

Se relacionan directamente con la Facultad de Ar-
quitectura de la universidad de San Carlos de Gua-
temala, ya que son estudiantes de la misma vy la
mayoria del tiempo se encuentran dentro de la ins-
titucion o realizando actividades y proyectos relacio-
nados con los cursos.
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¢C El disefio debe seducir, educar y, quizas lo mas

importante, provocar una respuesta emocional. 79
April Greiman.

DEFINICION
CREATIVA

- ESTRATEGIA DE APLICACION DE LA PIEZA A DISENAR.
- CONCEPTO CREATIVO DE DISENO.
- PROPUESTA DE CODIGOS VISUALES.
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ESTRATEGIA |
DE APLICACION

El curso Dibujo Natural esté dividi-
do entres fases, las cuales compo-
nen diferentes etapas de bocetaje.
Como material a realizar se decidié
hacer un libro, el cual contendré no
solo el contenido en si, sino tam-
bién series de ejercicios y ejemplos
PAso a paso junto con la descrip-
cion que el estudiante podrd con-
sultar cuando desee.

El objetivo de hacer un libro es el fa-
cil manejo para los estudiantes, ya
que el medio es adecuado para su
movilizacién y asi también se pue-
den presentar los ejemplos a un ta-
mano adecuado para observarse
con claridad.
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SONCEPTO
GREATIVO
JE DISENO

A continuacioén se presentan las tres diferentes
estrategias creativas que se llevaron a cabo
para encontrar el concepto creativo de diseno
para la elaboracion del material.

RELACIONES FORZADAS

Palabra al azar: Pastel
Caracteristicas de pastel:
Dulce

Pan

Combinacion

Redondo

Pisos

Colorido

Tematico

Centro de jalea
Porciones

Cantar

Felicidad

Cumpleanos
Celebracion

Happy birthday fo you

- 28 -

Empalagoso
sabores
Suave
Turrdn
Mieloso
Regalo
Festejo
Union
Calorias
Engordar
Blando
Alimento
Postre
Harina
Acompanante

Alegria
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Forzar conexiones:
- El dibujo es felicidad
- Aprender nos da alegria
- Que el dibujo sea tu acompanante
- El postre de la Arquitectura
- Una forma natural de endulzar la arquitectura
- Endulza la arquitectura
- Endulza lo natural
- Una forma de endulzar tu carrera
- Un mundo de aprendizaje colorido
- Encuentra el sabor de aprender lo natural
- El sabor de lo natural
- El sabor de aprender
- Colorea tu aprendizaje
- Alimenta tu aprendizaje
- Aliméntate de forma natural
- Alimenta tu aprendizaje de forma natural
- Aliméntate con el Dibujo Natural

- Combina experiencias

Posibles conceptos creativos:

Un mundo de aprendizaje colorido, Colorea tu aprendizaie,
El postre de la Arquitectura.

Concepto 1: El postre de la Arquitectura.

Al decir “el postre de la arquitectura”, hablamos del curso Dibujo
Natural como dicho postre, haciendo énfasis en como el alumno lo
ve durante su formacién universitaria, ya que un postre se anhela,
disfruta y saborea, normalmente es lo que se espera con ansias
en cualquier actividad o celebracion; lo mismo pasa cuando los
estudiantes estan por recibir o ya estdn en el proceso de apren-
dizaje de la materia.
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THINK PO

Descripcién de la realidad: Frases creadas con la provocacion:
* Po, se dibuja con la mano - Enchufa fu mano a la expresion.
- Po, los dibujos son formas de expresarse * Las [ineas que hablan
+ Po, las personas dibujan - Las lineas que gritan
+ Po, un maestro ensena a dibujar * Dibuja como marciano
+ Po, se dibuja sin instrumento *Un marciano también dibuja

- Aprende con las manos

Provocaciones: - Dibuja y aprende

- El dibujo NO se hace con la mano *Manos a'la obra

- £l dibujo NO expresa - Manos a la expresion

- Las personas NO dibujan ] )

Posibles conceptos creativos:
- Un maestro NO ensena a dibujar

Enchufa tu mano a la expresion, las lineas que hablan,
- NO se DIbU|(] sin instrumento manos a la expresi()n.

Concepto 2: Manos a la expresion.

Manos a la expresion, se tomo de la frase “Manos a la
Obra”, la cual es muy escuchada cuando se va a realizar
una actividad. También se da énfasis a la conexion que
hace la mano como manera de expresarte por medio
de dibujos.
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FRACCIONAR

Problema en dos palabras: Aprendizaje materia.

Divisién del problema:

/ Entretenido

Significativo

/ \ Divertido

Aprendizaje

Aburrido
\ pd

No significativo

N

Mala ensenanza

/ Novedad

Conocimientos nuevos

/ y de inferés. \
Necesidad

Materia

\ / Desmotivacion

Mala preparacién
\ Pasividad

del profesor
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Union de los atributos:

Aprendizaje significativo — novedad
Conocimientos nuevos — mala ensefanza
Enfretenido - necesidad

Divertido — desmotivacion

Posibles conceptos creativos:

Una nueva forma de aprender, Que la diversion
sea tu motivacion.

Concepto 3: Una nueva forma de aprender:

Con este concepto se hace énfasis en lo nuevo, lo diferen-
te. Normalmente lo nuevo se vuelve interesante y atrac-
tivo para los jovenes, lo mismo sucede cuando cursan
Dibujo Natural.

CONCEPTO ELEGIDO: EL POSTRE DE LA ARQUITECTURA.

Para la eleccion del concepto creativo, se tomaron en cuenta varios
aspectos, entre ellos el dinamismo, alegria y creatividad que todo
estudiante de la carrera de Arquitectura posee al ingresar al curso,
lo cual podria reflejarse mediante éste concepto.
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Propuesta de codigos visuales:

Al decir “el postre de la arquitectu-
ra“, hablamos del curso Dibujo Na-
tural como dicho postre, haciendo
énfasis en cémo el alumno lo ve
durante su formacién universitaria,
ya que un postre se anhela, disfruta
y saborea, normalmente es lo que
se espera con ansias en cualquier
actividad o celebracion; lo mismo
pasa cuando los estudiantes estén
por recibir o ya estdn en el proceso
de aprendizaje de la materia.

Para definir el tamano del material,
se unirdn los materiales a realizar
como proyecto tipo B (una serie de
folletos y un rotafolio) en el proce-
so del Ejercicio Profesional Supervi-
sado, siendo estos las “porciones”
con las que se divide el curso vy el
“centro del pastel” serd el libro a
desarrollar como proyecto tipo A,
al colocar todas las piezas en su
lugar, éste serd uno solo.

La fipografia que se aplicard serd
simple pero que al mismo tiempo
marque seriedad, buscando que
no sea la tipografia el punto de
atencion en las paginas, sino mas
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bien las imagenes e ilustraciones
de su contenido ya que por serun
curso muy préctico es indispensa-
ble que las imagenes sean llama-
tivas y claras), serd agradable a la
vista y de fécil lectura, como por
ejemplo la Folks Light 6 la FUTURA.

Para los colores, se escogerdn to-
nos llamativos (anaranjado, verde,
celeste, rojo) que representan lo co-
lorido y llamativo que es un postre,
al mismo tiempo da representa-
cion a lo alegre y divertido que es
el curso. Cada fase de la materia
tendrda un color en especifico para
identificacion.

Se utilizard una reticula modular,
para jugar con las columnas vy la
posicion de los elementos, con
esto se busca hacer el documen-
to dindmico y entretenido para el
grupo objetivo. La diagramacion
serd un diseno FLAT, ya que con
éste podrén resaltar mas los ele-
mentos graficos que son de suma
importancia para el contenido.
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¢C El tiempo es inelastico e inflexible. El tiempo
es indispensable. No puede haber ningtn logro

significante si no manejas adecuadamente tu tiempo. 99
Brian Tracy.

PLANEACION
OPERATIVA

- FLUJOGRAMA DEL PROCESQ.
- CRONOGRAMA DE TRABAJO.
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FLIOGRANA s @
DFL PROCESD.

Concepto '

Creativo
o

Primera fase
de bocetaje

[

' Autoevaluacion

L

Segunda fase
de bocetaje

\%

' Validacion
con expertos

B

Boceto
final

B

Validacion '

con G.O. A)

Correcciones

L

' Fundamentacion

Implementacion

J
o ¥

-39-




Capitulo 4 - Planeacién operativa.

CRONOGRAMA
DE TRABAJO.

PRIMER SEMESTRE 204

SEMANA T A SEMANA 3: Determinacion del tema y elaboracion de diagnéstico
para conocer su situacion actual y real.

v

SEMANA 4: Andlisis de la informacion y establecimiento de la necesidad a
satisfacer.
v

SEMANA 5: Elaboracion de asesorias para su evaluacion y correccion del avance
de la primera fase.
v

SEMANA 6: Elaboracion de justificacion y objetivos del proyecto.
v

SEMANA 7: Entrega asesorias para su evaluacion y correccion del avance de la
segunda fase.
v

SEMANA 8: Elaboracion de fase 3, que constituye la primera entrega de protocolo.

v

SEMANA 9: Exposicion pUblica del protocolo de proyecto de graduacion.
v

SEMANA 10: Segunda entrega de protocolo.
v

SEMANA 11y 12: Entrega final del protocolo de proyecto de graduacion.
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SEGUNDO SEMESTRE 204

SEMANA 13 A SEMANA 15: Establecimiento concepto creativo y de los instrumentos
de andlisis para aplicar en el aula, durante las clases vivenciales de dibujo natural.

v

SEMANA 16: Andlisis de resultados de acompanamiento en el aula.
v

SEMANA 17: Primer proceso de bocetaje del material diddctico.

v

SEMANA 18: Autoevaluacién del primer proceso de bocetaje, primer acercamiento
con el grupo obijetivo.
v

SEMANA 19: Seqgundo proceso de bocetaje del material didéctico.

v
SEMANA 20: Validacion con Profesionales y expertos en el tema.

v
SEMANA 21: Tercer proceso de bocetaje del material didéctico.

v
SEMANA 22: Validacién con el grupo obijetivo.
v
SEMANA 23 A SEMANA 25: Elaboracion final del material didéctico.

v

SEMANA 26 A SEMANA 28: Diagramacion, redacciéon y preparacion de entrega final
del proyecto de Graduacion.
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CC Es arte si no puede explicarse. Es moda si nadie pide
que se lo expliquen. Es disefio si no necesita explicacion. 99
Wauoter Stokkel.

MARCO
TEORICO

- APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO EN MATERIAS PRACTICAS
A NIVEL UNIVERSITARIO.

- DISENO EDITORIAL Y SU ROL EN EL APRENDIZAJE.






MARCO
TEORICO.

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Capitulo 5 - Marco Tebrico.

EN MATERIAS PRACTICAS A NIVEL UNIVERSITARIO.

€€ Una ensenanza para la com-
prension que promueva un apren-
dizaje profundo y relevante en los
alumnos, demanda que los profe-
sores tengan que reciclar sus co-
nocimientos y habilidades, pero
también es preciso que dispongan
de oportunidades para reunirse, a
titulo individual o de manera co-
lectiva, para dar y recibir ayuda
o, simplemente, para conversary
compartir sobre el sentido de su
frabajo 99 (Moreno, T. 2009).

Y es que para lograr un aprendi-
zaje significativo en el alumno se
necesita contar con profesores muy
bien preparados que construyan
nuevas metodologias, técnicas y
material didactico que le hagan
mas facil a los estudiantes adqui-
rir los conocimientos y las habili-
dades que necesitan para desa-
rrollarse en su vida personal, en la
universidad y posteriormente en la
préctica profesional.

Pero para comprender hasta don-
de llega el impacto positivo del
aprendizaje significativo y la pla-
nificacion educativa apoydndose
en él, conviene hacer las pregun-
tas SQué es aprendizaje? SQué es
aprendizaje significativo? $Qué es
didactica? 5Qué papel juega el
material en el proceso educativo?

Con este cuestionamiento, si se
desea entender en forma elemen-
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tal lo que es aprendizaje, podria to-
marse en cuenta lo expresado por
Coll, C. (2010) "Desde el punto de
vista psicoldgico, el fendmeno del
aprendizaje remite, en primera ins-
tancia, a un fipo de cambios que
se producen en las personas como
resultado de las experiencias que
vivimos, en las que participamos
y en las que nos involucramos de
una u otra manera. La especifici-
dad de estos cambios reside en
que tienen necesdariamente un
referente experiencial —sin expe-
riencia, no hay aprendizaje—, no
estan prefijados o predetermina-
dos, muestran una cierta perma-
nencia en el tiempo...Estas caracte-
risticas permiten entender por qué
hablamos del aprendizaje como
algo que se adquiere, que se con-
serva de una u ofra manera —gra-
cias los distintos tipos de memoria:
declarativa, procedimental, emo-
cional, lingUistica, visual, auditiva,
tactil, etc”.

En resumen, se puede decir el
aprendizaje, en general, es el pro-
ceso interno del individuo por me-
dio del cual asimila y construye los
conocimientos.

El aprendizaje significativo va mas
alla de esa simple asimilacion y
construccion de conocimientos ya
que toma en cuenta los conoci-
mientos previos del alumno para
construir un nuevo vy, sobre fodo,
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Otil aprendizaje que cumple su
funcion maxima cuando este pue-
de aplicar en la vida, y para toda
la vida, en su realidad préxima, los
contenidos que le ensenan.

Aqui, el profesor tiene la funcion
sélo de facilitador de ese apren-
dizaje significativo al permitir que
los estudiantes participen en lo
que aprenden. Esa participaciéon
es lo que muchas veces requiere
de estrategias didacticas que mo-
tiven a quien aprende a almacenar
y darle importancia al conocimien-
to adquirido de acuerdo al signifi-
cado que tenga para aplicarlo en
su vida diaria.

De acuerdo a Ballester, A (2002), el
aprendizaje significativo es grati-
ficante, no arbitrario, los aprendi-
zajes por repeticion son entidades
aisladas, desconectadas y disper-
sasen la mente del alumnado...
estos aprendizajes son de rapido
olvido y, aunque permiten una re-
peticion inmediata o proxima en el
tiempo, no son un aprendizaje real
ni significativo.

“Con el aprendizaje significativo, el
alumnado da sentido a todo aque-
llo que puede tener sentido, a lo
que puede comprender, a lo que
estd dentro de su campo préximo
de aprendizaje...el aprendizaije es
por tanfo un proceso de construc-
cion individual y personal donde
se infegran los conceptos nue-
vos con los que ya se saben” (Au-
subel, D, 2000)

La diddctica como parte de la pe-
dagogia, posee técnicas y méto-
dos para que el aprendizaje se
pueda obtener durante el desa-
rrollo de los momentos educativos
en las aulas y fuera de ellas. Es la
estrategia que incentiva y motiva al
estudiante para el uso de los recur-
sos prdcticos a los cuales recurre
el profesor para hacer realidad las
teorias y conceptosy con ello hacer
posible su el aprendizaje.

En base a esta descripcion, pue-
de determinarse la importancia
de contar con recurso educativos
varios, que ayuden a obtener los
conceptos, actitudes y destrezas,
sin lo cual el nivel de aprendizaje
seria poco significativo.

Como menciona Fonseca, G. (2006)
“En cuanto, a los recursos diddcti-
cos, su concepto y uso, han evo-
lucionado a lo largo de la historia
sobre fodo como consecuencia de
la aparicion de las nuevas tecno-
logias. Creo que desde hace mu-
chos anos, la pizarra ha sido uno
de los recursos diddcticos mas uti-
lizados porlos docentes y creo que
asilo sequird siendo, ya que pien-
so constituye un excelente recurso
diddctico y siempre habrd alguien
dispuesto a utilizarla. Pero no crea-
mos que ella no ha sufrido evo-
lucion alguna, ya que en muchos
centfros ya no se utilizan aquella
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sobre la que pintas o escribes con
tizas sino aquellas pizarras en las
que se utilizan rotuladores. Junto
d la misma, han aparecido mul-
titud de recursos diddcticos, que
van desde las nuevas tecnolo-
gias, ala prensay los recursos au-
diovisuales.”

Aqui es importante analizar la di-
ferencia conceptual entre recursos
y materiales diddcticos.

Recurso podria decirse que es
cualquier material, no disenado
de forma exclusiva para el apren-
dizaje de un concepto o procedi-
miento y que el profesor usa para
impartir sus clases. Son recursos
habituales, por ejemplo, los mar-
cadores de pizarra, la misma pi-
zarra, los cuadernos de los alum-
nos, la calculadora, los lapices de
colores, etc.

En cambio, los materiales diddcti-
cos si se disefan con fines educati-
vos como por ejemplo las hojas de
trabajo preparadas por el profesor
para un tema del curso, los pro-
gramas de las computadoras di-
sefnados especificamente para de-
sarrollar contenidos especificos, los
diferentes materiales que se pue-
den manipular especialmente por
el alumno y otfros similares.

En la actualidad, la educacion uni-
versitaria se basa en el conjunto de
cursos disenados de tal forma que
refuercen el aprendizaje de las di-
ferentes ramas profesionales. En
aquellos casos en que la formacion
profesional esté planificada hacia
el desarrollo préctico mas que el
tedrico, como la Arquitectura por
ejemplo, el material diddctico es
de suma importancia para tener la
base metodolégica de la expresion
gréfica, la cual es su parte principal.



Si se hace una clasificacion gene-
ral de los tipos de material diddc-
tico, se podria listar, por ejemplo,
aquellos que son impresos como
el libro, que es el medio tradicio-
nalmente utilizado en el sistema
educativo, considerado auxiliar
de la ensefanza y promotor del
aprendizaje, la revista cuya carac-
teristica principal es la creatividad
en su disefo y el uso de colores
en los diferentes articulos que la
componen, periédicos, las guias
diddcticas que motivan, orientan
y conducen al estudiante, a través
de diversos recursos y estrategias,
hacia el aprendizaje auténomo;
gréficos entre los cuales estén la
pizarra, los carteles, el comic y el
rotafolio que es un tablero com-
puesto de hojas en las cuales se
grafica para exponer un tema; au-
ditivos y mixtos como la grabadora
y el equipo audiovisual.

En cada uno de ellos se pueden
colocar las ideas basicas, los pro-
cesos pard realizar las distintas ac-
tividades educativas, las ilustracio-
nes que refuercen la asimilacion
conceptual y préctica necesaria,
asi como los recursos y técnicas
propias de cada uno de ellos.

Aparte de que motiven, el empleo
de materiales diddcticos en su pro-
ceso de aprendizaje, se debe te-
ner clara conciencia de que éstos
medios deben ser protagonistas
siempre de las prdcticas docentes
y enfocadas mds que nada a la
comprension por parte de los es-
tudiantes, que son la razon de la
existencia de la educacién univer-
sitaria, en este caso. Son estrate-
gias diddcticas flexibles y modifi-
cables dentro de una clase o del
curso completo, para enriquecer
la practica educativa al apoyar la
maxima concentraciéon del alum-
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no, dirigiendo su atencién y organizando el fiempo y
las actividades para que sea menor la ansiedad du-
rante el aprendizaje y especialmente los momentos
de evaluacion.

El rapido desarrollo de las tecnologias que apoyan la
educacion han abierto puertas de innovacion estra-
tégica que han facilitado y aportado una variedad de
materiales didécticos audiovisuales que han permiti-
do obtener el aprendizaije significativo tanto de forma
presencial como mediante el estudio independiente
o fuera del aula.

Siendo esta caracteristica de estudio independien-
te necesaria en la educacién universitaria, conviene
pensar que igualmente necesario es que se cuente
con esos elementos de apoyo que acompanen esta
modalidad educativa, considerando que “Uno de los
criterios para promover ese aprendizaje es que para
que los alumnos puedan recorrer con éxito el cami-
no que lleva de un aprendizaje totalmente asistidos
a uno autbnomo, es necesario prever momentos y
material en los que se les permita trabajar de forma
independiente con un seguimiento y supervision ade-
cuados” (Coll, C. 2010).

De acuerdo a Ogalde C. y Bardavid N.,( 2007) “las ven-
tajas que aportan los materiales diddcticos los hacen
instrumentos indispensables en la formacion acadé-
mica: Proporcionan informacion y guian el aprendiza-
je, es decir, aportan una base concreta para el pen-
samiento conceptual y contribuye en el aumento de
los significados desarrollan la continuidad de pensa-
miento, hace que el aprendizaje sea mas duradero
y brindan una experiencia real que estimula, la acti-
vidad de los alumnos; proporcionan, ademds, expe-
riencias que se obtienen fécilmente mediante diversos
materiales y medios y ello ofrece un alto grado de in-
terés para los alumnos; evalian conocimientos y habi-
lidades, asi como proveen entornos para la expresion
y la creacion”. Aqui es importante tomar en cuenta
que desde este punto de vista, el material diddctico
también ayuda a que el alumno esté en contacto con
su realidad, ademas de transmitir informacion.

Y reforzado esto con la opinion de Marqués G. (2001)
sobre saber seleccionar el material diddctico de acuer-
do alas circunstancias, vivencias y el medio en que los
estudiantes se desenvuelven, para poder aprovechar
al méximo su potencial: “Cuando seleccionamos re-
cursos educativos para utilizar en nuestra labor do-
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cente, ademds de su calidad objetiva hemos de con-
siderar en qué medida sus caracteristicas especificas
estdn en consonancia con determinados aspectos
curriculares de nuestro contexto educativo”. Cabe la
afirmacién de que se necesita una buena bdsqueda
de los posibles materiales diddacticos y las mas ade-
cuadas formas de utilizarlos para disenar actividades
eficientes que aseguren un aprendizaje significativo.

Por esta razén, y de acuerdo al mismo autor, para lo-
grar el aprendizaje, al momento de elegir y disefar
los materiales diddcticos se debe tomar en cuenta
los objetivos o competencias establecidas, los conte-
nidos de la asignatura, las caracteristicas del contexto
donde se realiza la practica educativa, las estrategias
didécticas que se puedan disenar para minimizar la
falta de motivacion y comprension, los fracasos y de-
serciones de los estudiantes a mitad del desarrollo de
las asignaturas universitarias y muy especialmente las
capacidades de los estudiantes (estilo de aprender,
sus intereses, habilidades, sus conocimientos previos).

Como conclusion puede decirse que en la educacion
universitaria, cuando se da el proceso educativo, lo
que mas interesa en el momento de la interaccién de
profesores y estudiantes es el aprendizaje significativo
de estos Ultimos y alli el material didéctico cumple una
funcién de alto impacto positivo, permitiendo cum-
plir con los objetivos o competencias de cada uno de
los cursos que componen la estructura curricular de
cada unidad académica, ya sean mayoritariamente
tedricas o précticas. Los diferentes tipos de material
didactico permiten tener una variedad de recursos
aplicables a cualquier profesion. En el caso de las ca-
rreras précticas, como la Arquitectura, no puede desa-
rrollarse la educacion sin la planificacion y disefo de
estos materiales si se quiere cumplir con los perfiles
de salida tanto facultativos como a nivel de la Uni-
versidad estatal.

Los materiales diddcticos tienen impacto positivo en
la formacién continua de los estudiantes, reforzando
su aprendizaje en forma independiente mas alla del
propio momento en las aulas, por la bésica razén de
que se apoyan en lo visual ya que “Una de las prin-
cipales dificultades de la educacion es la transmision
de conocimientos por medio de la palabra escrita o
hablada, sin un buen apoyo visual, que le permita al
estudiante entender la temdtica tratada de una mane-
ra precisa y sencilla... Los materiales educativos cons-
tituyen una mediacion entre el objeto de conocimien-

to y las estrategias que emplean
los docentes; estos materiales fa-
cilitan la expresion de los estilos
de aprendizaje pues, sobre todo,
liberan en los estudiantes la crea-
tividad, la capacidad de observar,
clasificar..descubrir o complemen-
tar un conocimiento ya adquirido
dentro de su formacion”. (Duarte,
J. y otros, 2008)

En todo caso, debe tenerse presen-
te el proceso de actualizacion en
los medios a utilizar en el queha-
cer educativo, como menciona Ji-
ménez R. Roberto (2009) “En estos
tiempos cambiantes postmoder-
nos la necesidad de adecuarse
a nuevas metodologias pedagod-
gicas que buscan una educacion
que brinde al alumno un aprendi-
zaje significativo, requiere inexora-
blemente también, de nuevas for-
mas de abordar la ensefanza; es
por lo tanto de igual importancia
disenar y emplear estrategias fa-
cilitadoras para el aprendizaje, es
por ello que los materiales didécti-
cos que estimulan la funcién de los
sentidos para acceder de manera
facil a la adquisicion de conceptos
habilidades, actitudes o destrezas,
se convierten en recursos indispen-
sables para favorecer estos proce-
sos de ensefanza-aprendizaje”.
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DISENO EDITORIAL
Y SU ROL EN EL APRENDIZAJE

El diseno editorial, desarrollado
a partir del aparecimiento de la
imprenta de tipos moéviles en el
siglo XV, durante el Renacimien-
to, es la rama del disefio grafico
que se especializa en la compo-
sicion de diferentes publicacio-
nes como revistas, libros, etc.,, en
la cual se realiza la gréfica inte-
riory exterior combinando profe-
sionalmente la estética y los con-
ceptos que permita una armonia
o unidad entre texto, imagen vy
diagramacion, que expresen el
mensaje del contenido” (Almirén,
Alejandra, 2010).

Complementando, la misma auto-
ra afirma que los elementos bdsi-
cos para un diseno editorial exito-
S0, que cumpla con sus objetivos,
lo son el formato, las imagenes, la
grilla, la informacién o soporte tex-
tual y la calidad tipografica.

La propuesta novedosa del uso de
la reticula fuera de la simetria que
se habia utilizado hasta entonces,
es uno de los aportes de la escue-
la de disefno, arte y arquitectura
Bauhaus, ya en el siglo XX, lo cual
vino a renovary darle enfoques no-
vedosos en el diseno editorial. Esto
a pesar del costo que involucraba
lo asimétrico de la grilla, pero poco
a poco fue de uso generalizado
de los disefiadores orientados por
esta escuela, por el potencial no-
vedoso y de posibilidades nuevas
en el horizonte del disefo edito-
rial al crear composiciones ya no
sujetas a lo tradicional y rigido de
las imprentas, sino con pautas de
disefio personalizadas de acuerdo
ailimitadas necesidades creativas.
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A partir de los anos ochenta, se abrieron ain mads las
posibilidades mediante la creacion de programas di-
gitales dedicados al disefo editorial, cuya novedad
extra era la posibilidad de fotocomposiciones en los
textos, enriqueciendo la presentaciéon y formatos de
las publicaciones.

El Grea editorial es una de las ramas del diseno grafico
que requiere no solamente de mucha creatividad, sino
también conocery dominar la técnica en la que se va
a producir, saber aplicar el idiomay, para su uso, que
sea lo mas amigable posible para produccién. Sea
un folleto o un libro de arte, resulta bdsico conocery
dominar esa técnica que muchas veces se pasa in-
advertida o se le pone poco empeno pensando que
con solo la realizacion de la diagramacion del texto
y las imdgenes es suficiente, provocando efectos de
poca efectividad.

Como sugiere Balcazar, M. (2013) “El area editorial es
una de las ramas mdas completas y complejas en el
diseno gréafico. Requiere no solamente de una buena
dosis de creatividad, sino conocer y dominar la téc-
nica en la que se va a producir, saber aplicar nuestro
idiomay como generar un archivo original que sea lo
mds amigable posible para produccion. Sea desde un
folleto hasta un libro de arte, resulta bdsico conocer
las reglas, dominarlas y aplicarlas”. Esto se completa
con la opinién generalizada de varios autores sobre la
funcion estructural del disefio editorial, convirtiéndose
précticamente en la arquitectura de los textos, por su
especializacion en la estética, composicion e identi-
ficacion de necesidades de comunicacion tanto del
exterior como del interior de libros, revistas, periodi-
cos, catdlogos, caratulas, volantes, afiches, entre otros.

En el caso de la aplicacion del diseno editorial de ma-
terial educativo impreso, como menciona Almirdn A.
(2010), hay que prestar especial atencion sobre todo
al disefo exterior de la publicacion, asi se tfrate de un
libro, una revista o un periddico, ya que la tapa, con-
tratapa, solapas, faja, sobrecubierta, lomo y titulo son
determinantes para que una persona se decida o no
por una publicacion. Si bien el contenido es funda-
mental, el éxito en el mercado editorial depende en
gran medida del disefio externo de una publicacion,
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ya que éste puede hacerla sobresalir por sobre otros
textos. No estd demads asegurar que la gréfica exte-
rior compuesta por la portada, contraportada y lomo
del material es lo primero que al interesado atraerd
y hard que se convierta en parte de su material o re-
curso de estudio o lectura.

Oftra caracteristica del diseno editorial es la importan-
cia que ha adquirido en el area educativa donde se
ha desarrollado velozmente por considerarse que su
uso permite el logro de la planificacion de la ense-
Aanza aprendizaje, siendo de mucho impacto tanto
para el estudiante como para el maestro.

En el aspecto educativo, la armonia mencionada entre
el texto, imagenes y diagramacion, es la que permite
un alto nivel de logro en el aprendizaje significativo,
ya que motiva a buscar cumplir con las competencias
establecidas y es aqui donde el disenador debe pre-
guntarse cudl es el lugar adecuado para la imagen,
el colory la tipografia con el fin principal de apoyar a
la comprensién de ideas y conceptos.

La cuestion visual en los roles pedagégicos son de
suma importancia, como se sabe comUnmente el
impacto que genera una imagen puede valer mu-
cho mas que lo escrito o en todo caso reforzar la asi-
milacién del mensaje y ser muy representativa para
la ensenanza, esto puede ser posible si se pretende
generar también nuevas proyecciones de aprendiza-
ie, esto permite comprender que la relacion cada vez
mas profunda entre la educacion y el disefo grafico,
permite abrir més y nuevas técnicas que favorezcan o
ayuden a varios sectores sociales, econémicos vy cul-
turales entre los cuales estd la educacién, en tfodos
sus niveles, incluyendo el universitario.
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En el diseno de materiales educativos,
ya sean digitales o impresos, como
menciona Leiva, V. (2013) “el conoci-
miento del disenador juega un papel
sumamente importante que requiere
de experiencia. Dentro de los equi-
pos interdisciplinarios conformados
por docentes y asesores pedagogi-
cos, el aporte del disenador es cla-
ve para el logro de los objetivos. Su
participacion proponiendo la armonia
entre las partes de los contenidos di-
dacticos es fundamental para poner
en lenguaje grafico las necesidades
de aprendizaje en las distintas dreas
del conocimiento”.

Para trabajar en el diseno de estos
materiales educativos es necesario
profundizar en elementos cognitivos,
es decir, comprender como un am-
biente puede promover ciertos apren-
dizajes en los estudiantes a partir del
uso de colores, tipografia e imagenes
especificas, al igual que lo hace un
claro y especifico aporte de la teoria
y lo conceptual. Se debe analizar el
tema de clase, definir objetivos de
aprendizaje, estructuras temadaticas, y
lo mads importante, producir ideas so-
bre qué quiere comunicar el docente
a sus estudiantes y que estos le pue-
dan dar seguimiento adn fuera de los
horarios y lugares normales de clase.

Es necesario saber ante todo qué
tipo de contenido presenta la publi-
cacion para la que se realizaré el di-
seno, asi como también hay que tener
en cuenta el medio -revista, periodi-
co o libro, y sus géneros especificos-
ya que cada uno de ellos tienen sus
caracteristicas en cuanto a formato,
composicién, informacién y jerarquia
de los elementos. Asi, el diseno busca
expresar el mensaje de la publicacién
estableciendo una unidad coherente
entre texto y grafica.



Esto indica que la préactica del di-
seno editorial debe enfocarse al
aspecto cultural y social del grupo
objetivo a quien va dirigido, ana-
lizando los aspectos educativos,
econdémicos, de edad y género
pues esto llevard a lograr que sea
aceptado y asimilado el conteni-
do. La composicion depende del
perfil de los lectores destinatarios.
Debe adecuarse a las caracteris-
ticas socioculturales, nivel o ciclo
educativo, edady género.

Al usuario de materiales educa-
tivos se le debe de enfrentar de
acuerdo a sus caracteristicas. Se
debe pensar en los llamados es-
tilos de aprendizaje para apoyar la
labor docente y la experiencia del
alumno; conocer cémo aprenden
las personas segUn su edad y ni-
vel de conocimiento. El disefo gré-
fico editorial puede ayudar a que,
quienes se les facilite el aprendi-
zaje visual y auditivo, encuentren
alternativas de aprendizaje en los
recursos de multimedia, asi como
a aquellos que lo hacen con ayu-
da de composiciones de imdage-
nes y texto, lo logren mediante
una diagramacion efectiva.

En este sentido y reconociendo su
importancia actual, debe decir-
se que la integracion de la mul-
timedia como una herramienta
diddctica es fundamental ya que
juega un papel primordial al per-
mite presentar la informacion de
manera mas atractiva, dindmica
y enriquecedora al integrar dife-
rentes medios como el sonido, au-
dio, imagen, texto y video, lo que
permite al estudiante acceder a
la lectura y a la construccion de
aprendizajes significativos. Esto
proporciona elementos importan-
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tes para la formacioén integral del estudiante
convirtiéndole en un sujeto mas activo, partici-
pativo y responsable de sus propios procesos
de aprendizaje haciéndole consciente de que
puede ser capaz de tener autonomia de cono-
cimiento con mucha posibilidad de recrearse,
transformarse y modificar su entorno.

Se puede concluir en la innegable importan-
cia que ha adquirido en la actualidad el dise-
no editorial, motivado en gran medida por la
competencia positiva entre los diferentes tipos
de medios graficos y audiovisuales, a tal pun-
to que la creatividad manifiesta en las diferen-
tes publicaciones busca destacar mediante
el impacto de su diagramacion, en el dmbito
general, pero especial y particularmente, en
el educativo.

Como dice Frascara, J. (2000): “Hoy en diq,
gran parte del trabajo de los disenadores gra-
ficos es asistido por herramientas digitales. El
diseno grafico se ha transformado enorme-
mente por causa de los ordenadores. A partir
de 1984, con la apariciéon de los primeros sis-
temas de autoedicion, los ordenadores per-
sonales sustituyeron de forma paulatina to-
dos los procedimientos técnicos de naturaleza
analdgica por sistemas digitales. Con la apa-
ricion del hipertexto y la web, sus funciones
se han extendido como medio de comunica-
cion... Este cambio ha incrementado la necesi-
dad de reflexionar sobre tiempo, movimiento e
interactividad. Aun asi, la préctica profesional
de diseno no ha tenido cambios esenciales.
Mientras que las formas de producciéon han
cambiado y los canales de comunicacién se
han extendido, los conceptos fundamentales
que nos permiten entender la comunicacion
humana continban siendo los mismos”.

Y alli, como parte esencial, destaca el disefo
editorial enfocado a apoyar la transmision de
conocimientos mediante la curiosidad, el inte-
résy el llamarla atencion con la ayuda de los
recursos visuales, escritos y mixtos, dandole
importancia a la participacion del estudian-
te de tal forma que se sienta parte de lo que
sucede y sea mds receptivo.

-53-






CAPITULD






€€ Ningtn disefo funciona a no ser que incorporen
las ideas que tienen en comdn las personas a

las que se dirige el objeto que se quiere disefar. 77
Adrian Forty.

P

ROCESO DE PRODUCCION GRAFICA
Y VALIDACION

- NIVEL UNO DE VISUALIZACION.

- NIVEL DOS DE VISUALIZACION.

- NIVEL TRES DE VISUALIZACION.

- DESCRIPCION Y FUNDAMENTACION
DE LA PROPUESTA GRAFICA FINAL.
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NVELUNO
DE VISUALIZACION.

Se llevaron a cabo tres herra-
mientas para buscar el concep-
to creativo adecudo para realizar
el material.

De los tres conceptos sacados, se
eligio el mejor para ampliar la in-
formacién acerca de los elemen-
tos, colores, tipografias y reficula a
utilizar adaptandola a éste.

El concepto elegido es: El postre
de la Arquitectura, en la cual se
determinaron tipografias simples
y que al mismo tiempo marquen
seriedad, buscando que no sea
la tipografia el punto de atencion
en las pdginas, sino mas bien las
imdgenes e ilustraciones de su
contenido [ya que por ser un cur-
so muy prdctico es indispensable
que las imdgenes sean llamativas
y claras), seré agradable a la vista
y de fdcil lectura.

Para los colores, se escogieron to-
nos llamativos (anaranjado, ver-
de, celeste, rojo) que representan
lo colorido y llamativo que es un
postre, al mismo tiempo da repre-

sentacion a lo alegre y divertido
que es el curso. Cada fase de la
materia tendra un color en espe-
cifico para identificacion.

Se utilizara una reticula modular,
para jugar con las columnas vy la
posicion de los elementos, con
esto se busca hacer el documen-
to dindmico y entretenido para el
grupo objetivo. La diagramacion
serd FLAT, ya que con éste podrén
resaltar mas los elementos grafi-
cos que son de suma importancia
para el contenido.

Al haber establecido cada uno
de los codigos visuales, se lleva-
ron a cabo los primeros bocetos a
mano, de portada, portadilla, pd-
ginas internas, indice y contrapor-
tada; con esto se busco tener la
mayor variedad de bocetos para
proceder a la autoevaluacion (ver
anexo No. 6). En ésta, se eligieron
los mejores tres bocetos de cada
uno para autoevalua y finalmen-
te se establecié la diagramacion
final a digitalizar.
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PROPUESTA NO. |
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SEGUNDO SEMESTRE

PROPUESTA NO. 3
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NVELDOS
DE VISUALIZACION.

Elegido el boceto final para la diagramacion, se rea-
lizaron los arreglos correspondientes y se ampli6 el
contenido diagramado para posteriormente llevar a
cabo la validacion con los profesionales en Diseno

Grafico y expertos en el fema.

DBUK)I"IIlll

NATURAL

ONVELIAL

AL DBLIO CE DEE

1 DELIO NATURAL ENFROVECTOS AREUS

Educacion
visual

FASE ’
UNO

LA

Existen dos clases de luzt Ia natural y | artificial.
Ls natursl es s luz del Sal y de la Luns, mientras
que le artificiel s la luz sléctrice, ls de gss. la da
12 velor, arfin, woda iz qus no sea Ia del Sel y de

Iz Luna,

La difarancia més importants entre sstss dos cla-
283 de luz, aparts de su intensidad o tono, &5 qua
producen sombras distintas.

Ls Dirsccién de la luz

Existen & diferentes dirsccio-
nes, =n las cusles la luz sxpre-
sard el volumen de uns mane-
ra particular, sstas son:

da |

—

’

3. Luz lateral: El modelo >
recibe |uz desde une de los la-
dos. quedando le otre mited
an sombra. El volumen y pro-

fundided quedan  reslzados
principslments por |z som-

2. Luz frontal latsral: La luz
incide dezds un dngulo apro-
ximado ds 45 grados, craan-
do una ssnzacidn idsal da vo-
lumen y profundidad. Es ls
dirsccidn ds la luz més uzada
para explicar las formas del
madelo, zu parscido y aspsc-
to fisonémice,

1. Luz Frontal: La luz llega

i madals s e, quatas: | TE Poysciader:
bras précti 4. Semi contral - Lé e artificial prodiies

detrés del mitmo. El volumen iz En ambos cesos fa 1uz lle- pevtrelmans Ly
¥ In amerancid i g ol modelo desde atrés, en-
Quedan poco acentuados, Los  sombreciendo los planos que
Cusrpos destacan principal  ve s arfists, Les farmas ofre- e
mante por su color Zen en wus consornos 8l ca L

ractarictico halo ds luz pro-
ducida por |a iluminacién =
«contraluz. Ests forma da ilumi-
nacién perjudica el volumen, g
maz na la profundidad qus ss
acentlia con sl sfacto de st
mésfara interpuesta, més visi-
ble en ésta qus en otra forma
ds iluminacién. 5

La luz natural produce
sombras paralelas.

LU/

alalz
-Factores bisicos de 1a luz

Direccion dela luz

Y SOMBRA » e

2 Lasombra
-Recomendaciones para sombrear
“Téenicas de sombreado.

3 Elvolumen

- 62 -




Capitulo 6 - Proceso de produccidon grafica y validacion.

Se hicieron dos encuestas como instrumento para poder hacer la sequnda
fase de validacion, la cual consta de ocho preguntas en la encuesta de pro-
fesionales y siete en la encuesta de expertos. [ver encuestas en anexos 6y 7)

Se llevo a cabo la validacion, presentdndo el 50% del material a 3 expertos
en el tema (catedraticos del curso dibujo natural) y 6 profesionales (Dise-
Radores gréficos de diferentes énfasis), ésto con el fin de fomar en cuenta
diferentes puntos de vista. (ver anexo 8)

Los resultados obtenidos en las encuestas con los profesionales fueron po-
sitivos, con algunas sugerencias en cuanto a la aplicacién del colory la ti-
pografia a la hora de impresion.

Con los expertos en el tema los resultados en su mayoria tambien fueron
positivos, pero con algunas observaciones en cuanto a la estructura, la
cantidad de ejercicios portema y el contenido en general. (ver anexo 9)

Material presentado:

P
PASO

A PASO

PERSPECTIVA

PERSPECTIVA P sy i
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Para la siguiente fase, se tomara en cuenta la adap-
tacion de los cambios respectivos, para ello se arre-
glaraén las imagenes y fotografias elevando los brillos
y contrastes como ha sido sugerido por los disenado-
res y tambien la implementacién de los ejercicios y la
estructura en el contenido.
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NIVEL TRES

DE VISUALIZACION.

Para realizar la tercera fase de visualizacion se hicie-
ron los cambios sugeridos por los expertos en el tema
y profesionales del Disefio Grdafico en cuanto a las
imagenes y fotografias, también se hicieron ajustes

en la estructura del contenido.
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Se realizd una encuesta (ver anexo 10), la cual contiene 8 preguntas
adaptadas para el grupo objetivo, las cuales tienen como objetivo ayu-
dar a la toma de desiciones en cuanto a la diagramacion del material
para su comprension con los estudiantes.

Se llevo a cabo la validacion con 23 estudiantes, los cuales pertenecen
al curso Dibujo Natural de la jornada matutina. (ver anexo 11)

Los resultados obtenidos en las encuestas fueron en su mayoria positi-
vos, con algunas sugerencias en la estructura del contenido, asi como
algunas imagenes que les fueron dificiles de comprender. ver anexo 12)

Finalizada la tercera fase de visualizacion se sacaron los resultados de
las encuestas (ver anexos) y en base a ellas se realizaron los cambios
respectivos, los cuales son: Cambio de imdagenes por su dificultad de
comprension, cambio en la estructura del contenido y cambio de algu-
nos elementos que hacen dificil la lectura.
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Se llevé a cabo una reticula de seis columnas para la diagramacion del
material, esta toma de desicidn se realizé tomando en cuenta que con
ésta cantidad de columnas, se pueden realizar contenidos dindmicos y
entretenidos, basé@ndose en el concepto ya establecido, también se de-
finio el estilo FLAT como la tendencia a utilizar.

Tipografia:

Se utilizé para titulos la DOLCE VITA LIGHT, ya que ésta contiene cierta si-
militud con la letra de un arquitecto, tambien por ser limpia y elegante
para un contenido que llame la atencién. Para el cuerpo de texto se eli-
gi6 el Avenir, ésta es ideal ya que facilita la comprension para el grupo
objetivo por ser un tipo de letra bastante simple.

Color:

La combinacion de colores, fue-
ron basados en fonalidades lla-
mativas. Se eligieron tres colores
como los principales (verde, rosa-
do y amarillo) para cada una de
las fases que tiene el contenido
del curso Dibujo Natural, eligien-
do por 0ltimo el color celeste para
contenido que no perteneciera a
ninguna de estas tres fases (indice,
referencias, etc))

Elementos:

Para enriquecer la diagramacion,
se eligieron diferentes tipos de
triangulos, éstos basdndose en
que dentro del contenido del libro
hay pequenas "porciones del pos-
tre de la Arquitectura’”.

‘
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aquello que va pasando
por su mente cuando se
enfrenta a un determina-
do problema arquitecténi-
co”. (Sainz, J. 2005)
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- Técnica de dibujo.
G EN ERA LES - Elementos gréficos basicos para el Dibujo Natural.
- Formas simples del dibujo.
- Formas geométricas basicas.
- Formas Espaciales Basicas.

CONCEPTOS > 1.Dibujo Natural

- Materiales para dibujar.
- Los lapices de grafito.
- Léapices de color.

INDICE
DE CONTENIDO

- Lapices de color acuarelable.
- Superficie para pintar con lapiz de color.

DIBUJO

Dibujo natural, aplicado a la ar-
quitectura, ha sido y seré siem-
pre la base del arte visual y el
auxiliar perfecto en la expresién

gréfica de las ideas mediante Ii-
neas, planos, luz, sombra, tex-
turas y color, tanto al copiar

modelos reales como al plas-
mar aquellas figuras que se van
creando en la mente mientras

PAGINAS

se adentra en el proceso de la
creatividad y abstraccién bus-
cando el estilo propio.

Para esa expresién gréfica, se requiere conocer
y practicar el uso y aplicacién de medios y ma-
teriales como lapices de grafito, crayones, tintas
de color, marcadores, papeles especiales de di-

bujo, aunque en la creatividad no hay limites y se
puede recurrir a otros que puedan transmitir la
idea y el carécter deseado. “La capacidad crea-
dora e imaginativa del arquitecto desarrolla una
alta relacién entre el ojo, el cerebro y la mano;

para poder plasmar las imdgenes que concibe la
mente... Entonces, dibujar es observar, analizary
representar una realidad o idea...En tal sentido,
dibujar, no solo es mover la mano; al igual que
toda disciplina artistica, el dibujo exige mucha
préctica, es un ejercicio constante, se aprende
con paciencia; se requiere determinacion, apli-
cacién de la mente y educacién de lavisiény de
la mano.” (Vasquez M. 2014)
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TECNICA DEL DIBUIO

Realmente no importa con que
medio o técnica se trabaja el
dibujo natural, los principios
no cambian. Y es que debe
tenerse claro que hay un pro-
ceso para iniciarlo: observar
(que es mucho més que sim-
plemente mirar), trazar las |i-
neas gufas iniciales, las formas
bésicas como el cuadrado, el
circulo, el tridngulo y el rectén-
gulo, los volumenes represen-
tados por la esfera, el cubo, la
piramide y la combinacién en-
tre ellos hasta lograr al aca-
bado y armonia visual final del
conjunto con rasgos mas preci-
sos de acuerdo al nivel de de-
talle deseado, mediante textu-
ras, luz-sombray color.

Para cada paso mencionado se
requiere facilidad de trazo, se-
guridad en las figuras bésicas
iniciando con la linea. Por ello,
el dibujo natural aplicado a la
arquitectura en forma general
y por lo mismo en la materia
del mismo nombre del pensum
de la Escuela de Arquitectura,
USAC, es sélo a nivel de boce-
tos que den a entender lo que
el artista o dibujante tiene en
mente. No se trata de llegar a
la complejidad de una presen-
tacién arquitectdnica. Sélo tra-
zo répidoy a mano libre, sin lle-
gar a ser preciso y exacto en
todos los rasgos, partiendo de
lo sencillo a lo complejo. Tan
simple como eso.

Las técnicas de dibujo se refieren a cémoy con
qué se aplicaran los materiales para la expre-
sién grafica. Estas técnicas pueden dividirse
principalmente en dos tipos: técnicas secas y

Scnicas himedas, aunque también existe lo

que se conoce como técnica mixta.

v

Las técnicas secas son aque-
llas en las que el material no
requiere de ser mezclado con
ningun otro material himedo
(agua o disolvente, por ejem-
plo), como lépiz de grafito, |a-
pices de color o marcadores.
Se puede aplicar el material
de forma directa al papel o
cualquier otro material base
que se utilice como superficie.

v

Las técnicas himedas son
aquellas cuyos materiales ne-
cesitan mezclarse con un me-
dio liquido para su aplicacién.
Entre estas estan las tintas Ii-
quidas como acuarela, acrili-
cos, 6leo, témperas, etc.
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ELEMENTOS GRAFICOS BASICOS PARA EL DIBUJO NATURA

Formas simples del dibujo:
El punto ylalinea. }

Formas geométricas basicas: E'

Cuadrado, circulo, triangulo, etc. }

Formas espaciales basicas: @
Cubo, cilindro, pirdamide, esfera, etc. ' i

La linea como elemento
expresivo y compositivo:

El concepto basico de linea  grosorycombinacién con otras.
mas conocido y aceptado: Esel  En las composiciones pueden
trazo de un punto que se mue-  determinar por si mismas la ar-
ve sobre una superficie. Si ese  monfa, el peso visual y el sig-
movimiento se mantieneenuna  nificado psicolégico implicito
misma direccién desarrollalali-  de acuerdo a su posicién en
nea recta, sivarfa continuamen- | dibujo: las horizontales ex-
te originalalinea curva, quebra- presan tranquilidad o reposo,
da o combinada. las oblicuas inestabilidades,
Sufuncién principal en el boce-  las verticales seguridad o in-
to es expresar la delimitacién de  tencién ascendente, las curvas
las formas de los objetos y del  sensualidad y ritmo, movimien-
espacio y para efectos del di-  to las quebradas, hasta el des-
bujo, lalinea puede adquirir di-  orden que expresan las lineas
ferentes expresiones segin su  en sentidos irregulares.

- G-
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El plano como
elemento compositivo:

Se requiere un minimo de tres
lineas para formar un plano con-
virtiéndose en una superficie
caracterizada por tener ancho
y largo. Con mayores posibili-
dades que la linea, puede ayu-
dar alograr composiciones me-
diante recursos de ubicacién,
superposicién y cambio de ta-
mafios para dar sensaciones de
alejarse, acercarse o crear volu-
menesy espacios.

MATERIALES PARA DIBUJAR

Los lapices de grafito:

Uno de los utensilios més di-
fundidos para escritura y di-
bujo es el lapiz de grafito. Sus
trazos, a diferencia de los rea-
lizados con algun tipo de liqui-
do, se pueden borrar con faci-
lidad. Su interior est4 formada
por una mezcla de grafito (una
variedad del carbono)y arcilla.
Estan clasificados de acuerdo a
su consistencia, asi: Duros, re-
presentados como las minas H
(hard) y suaves representados
como las minas B (bold). De tal
forma que el mas duro es el 6H
y el més blando o suave el 6B,
quedando intermedios las mi-
nas Fy HB. En dibujo natural se
recomienda utilizar del B hacia
los suaves, de acuerdo a las ne-
cesidades de representaciony
al tipo de composicién gréfica
artistica que se requiere.

Para el dibujo artistico se sue-
len utilizar lapices blandos ya
que proporcionan mayor ex-
presividad y flexibilidad. Los
lapices duros son mas utiliza-
dos para el dibujo lineal, de

mas precision, ya que ademas
no manchan el papel y se con-
siguen resultados mas limpios.

El lapiz de grafito es el tipico
recurso por ser de fécil alcan-
cey sus posibilidades de uso
son bastas y variadas, especial-
mente para el dibujo de boce-
tos. Esto es posible debido ala
variedad de tonalidades duras
y blandas mencionadas ante-
riormente.
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Entre las caracteristicas principales del lapiz de
grafito que le hace ser utilizado ya sea para com-
pletar obras artisticas sélo con su aplicacién o
para ser el elemento que inicia cualquier dibujo
libre independientemente de que se complete
alfinal con medios que incluyan otros acabados
finales como el color, son: su brillo y tonalida-
des obscuras o grises posibles de acuerdo a la
presién que se le aplique y a la variedad de to-
nalidades de sus minas, es econémico y sencillo
de usar, facil de corregir detalles que no satis-
fagan, entre otras.

Los trazos, para un efecto visual atractivo y claro,
deben ser firmes y evitando formar lineas me-
diante pedazos o segmentos unidos ya que esto
ocasiona dibujos temblorosos y poco atractivos.

De acuerdo a las necesidades, también existe el
carboncillo, que es un elemento elaborado de
carbén vegetal en forma de barra, el cual por
no ser un pigmento graso no tiene mucha suje-
cién al papel u otra superficie, lo que permite
difuminarlo con mayor facilidad. Para efectos de
dibujos relacionados con la practica arquitecté-
nica, su uso queda sujeto al bocetaje répido y
sin mayores detalles. Se complementan con la
goma de borrary los difuminos para lograr los
grados de luzy sombras.

Lapices de color:

Se les da también el nombre
de crayonesy consisten en ba-
rras de madera en cuyo inte-
rior hay minas coloreadas que
se desgastan sobre papel u
otra superficie. Son fabricadas
en forma similar a los lapices
de grafito pero, a diferencia de
estos, no han sido expuestas a
altas temperaturas durante su
proceso.

Los hay de diversos grados de
dureza, de acuerdo a la casa
fabricante, pero esto no se in-
dica en el envoltorio de made-
ra, sino se reconoce al realizar
la prueba sobre papel, resal-
tando aquellos que estan des-

tinados, de acuerdo a las especificaciones, a tra-
bajos profesionales y los de estudio a nivel
técnico o universitario en arte, arquitectura
o disefio grafico.

Actualmente hay variedad de marcas y tipos de
lapices de color, por lo que se debe elegir de
acuerdo al tipo de dibujo que se realizara o, en
todo caso, con los que se sienta mas cémodo
al pintar.

Entre las caracteristicas principales de los lapi-
ces de color y que los hacen muy dtiles en la
expresion grafica, estan la facilidad de uso, la
versatilidad en su aplicacién tomando en cuen-
ta que se pueden mezclar infinidad de colores
para obtener efectos especiales a los dibujos,
la capacidad de combinarse con otras técnicas
como complemento del color necesario.
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Claro que también tienen sus desventajas y una
de ellas es que los trazos hechos con los lapi-
ces de color son superficiales, es decir que no
penetran en el material, por lo que al necesitar
colores sélidos debe realizarse varios trazos en
diferentes direcciones y aun asi no se logra lle-
nar totalmente la superficie.

T

Técnicas para el uso del lapiz de color:

No hay unatécnica tnica de cémo usar el l4piz
de color o el lapiz de grafito para realizar dibu-
jos. Pero si existen recomendaciones o sugeren-
cias Utiles para lograr mejores resultados. Una
de estas es que el craydn debe estar con un
angulo menor a 45° respecto a la superficie en
que se pinta, cuando los trazos o 4reas a llenar
son lo suficientemente largas o extensas que
requiere que el lapiz se desgaste en una parte
amplia de la punta de color.

De acuerdo a experiencias en el dibujo y pin-
tura, incluso se habla de colocar el lapiz bajo la
palma de la mano para lograr ese efecto. No
conviene pintar con la punta directamente.
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v

La otra sugerencia es colocarlo
similar a como se usa el lapiz de
grafito cuando se escribe, para
los trazos pequefios o a deta-
lle para lo cual no afecta que se
use la punta del crayén.

v

Al momento de pintar con los
crayones (al igual que con el
resto de materiales de dibujo)
para evitar pérdida de tiempo
y material, se deben completar
las etapas previas como lo son:
el boceto a lapiz y lineas quias
de los objetos y espacios a pin-
tar, con la correcta aplicacién
de los conceptos de perspec-
tiva si fuera el caso, bien defi-
nida la ubicacién de la luzy las
areas de proyeccién de som-
bras, asi como los colores a
usary las combinaciones nece-
sarias aplicables en el dibujo.

Las técnicas mas utilizadas en el dibujo natural
para lograr el saturado, degradacion o difumi-
nado mediante los lapices de color, son:

-Lineal:  Sele llamatambién ashurado. Se
usa un rayado con lineas que dejan espa-
cio entre ellas y haciendo superposicion
de lineas cruzadas que forman tramas para
conseguir valores, matices y contrastes,
trazando mas lineas donde se quiera ma-
yor intensidad del color.

Se puede incluso utilizar trazos dirigidos
siguiendo las formas del dibujo para darle
mayor realismo.

- Tonal: Se aplica el color de menos a més,

dando formay volumen en el dibujo. Se va-
lora y matiza con efectos de manchas con
el lapiz de color colocado con dngulo me-
nor a 45° (como se toma un cuchillo, bajo
la palma de la mano) cuya intensidad de-
pende de la presién que se aplique sobre
el papel. Esta técnica es la mds comin y
recomendada.

- Grattage (raspado): Se requieren crayones

acerados para esta técnica. Se aplica una
base de color y sobrepuesta una capa de
otro color obscuro. Con un instrumento
de metal tipo espéatula o similar se hace el
dibujo raspando el color obscuro dejando
las tonalidades del primero a descubierto.
Aunque no es muy utilizado, existe como
una opcién de expresién gréfica mediante
el uso de crayones acerados.

Desde luego, no puede dejar de anotarse la su-
gerencia de buscar, experimentar y crear tex-
turas de aplicacién propias.
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Lapices de color acuarelables:

Con ellos se usan las mismas técnicas de apli-
cacién, solo que tienen la particularidad de que
al finalizar, se puede recurrir a un pincel hume-
decido con agua para degradarlo tipo acuare-
la ya sea para éreas extensas o para efectos en
detalles, como un procesamiento mas répido,
sencillo y seguro. La aplicacion de los lapices
acuarelables sobre el papel debe serensecoy
con una presién moderada (para evitar que al
humedecer no se disuelva completamente el
colory queden éreas con residuos no disueltos)
o bien aplicando con lija suave a la punta del
crayén o crayones si se quiere combinar colo-
res y pasar después el pincel himedo sobre el

polvo que esté en el papel.

-18-

Superficies para pintar con lépiz de color:

Las superficies ideales para
aplicar color con crayones
son los papeles lisos no bri-
llantes 0 como méaximo pape-
les de grano fino, ya que en
ellos se logran excelente ma-
tices, como los que ofrecen
las marcas ingres, canson, Ar-
ches, Guarro (del cual el Gua-
rro “GELER mate” de 190 gr.
es el ideal para crayones), Fa-
briano, basic, sketch u otro
similar. Se debe evitar traba-
jar tanto en papel con mucha
textura o grano ya que es di-
ficil que se cubran los poros o

agujerosy el resultado es muy
pobre o el papel de textura
muy lisa, brillante o satinada
pues aqui no se logra que la
mina del crayén se adhiera a
la superficie y el resultado son
colores muy pélidos.

Si se usan crayones acuare-
lables, el papel debe ser con
mayor textura (grano medio
0 grueso) para absorber ade-
cuadamente la humedad pro-
vocada, de lo contrario este
puede ondularse al contacto
con el agua.

Papel con grano fino para lapices
de colores (crayones).

Papel con grano mediano o grueso para
lapices de colores acuarelables.
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X~

Realiza cada uno de los siguientes gjercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-

do como materiales papel texturizado fino para

NERALI lépiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

EJERACIO |
BERAICIO 2 vide un formato doble oficio
imadamen-
EJERACIO 3 8 E R | E

ENCUADRE .
Y PROPORCON p 2 rommce

- Composicién
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-NCUADRE

g

Es elegiry ubicar las partes que se quiere dibu-
jar y que quedara representada dentro de los
margenes de la superficie del papel. Como ob-
servar desde el interior y por medio de la venta-
na, parte del paisaje del exterior. Encuadrar, en
definitiva, es determinar qué elementos apare-
ceran en la imagen final y cuéles no.

Es muy til, en la préctica del encuadre de mo-
delos reales, contar con un visor hecho espe-
cialmente para el efecto. Este elemento recibe
el nombre de marco visor y su funcién es ayu-
dar al dibujante a elegir el mejor encuadre. Este
puede ser de cartén, madera u otro material ri-
gido y aunque no hay dimensiones especificas,
éste debe ser manejable con una mano. Pue-
de ser un rectangulo hecho directamente en el
material o dos escuadras iguales e indepen-
dientes que se puedan colocar de la forma que
se desee.

PE]

PROPORCION

v

Es la relacién entre las medidas de un objeto con
respecto a él mismo, a su altura, a su anchuraya
su profundidad o fondo, ademas de su relacion
con lo que le rodea.

Complementariamente, se establece que el
encaje es la reduccién de la imagen a formas
geométricas sencillas, y que se dibujara de
acuerdo a las medidas de proporcién que ha-
yamos tomado; y composicién es la forma cémo
se distribuyen los diferentes elementos del dibu-
jo, como se le da el peso equilibrado o adecua-
do alo que sera la representacién gréfica final.

-Y-
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PASO |

Elegir el encuadre indicado

Se elige el encuadre que mejor de adap-
te al objeto que se quiese dibujar,en este
caso se ha elegido el encuadre vertical
por la composicién del banco de dibujo.

PASO 2
Toma de medidas
Con el brazo bien extendido y el lapiz
en posicién horizontal se hace coincidir

su punta con el ancho mayor del banco.
Lo mismo se hace en forma vertical de

EJEMPLOS

PASO A PAS(

la parte més alta hasta la més baja (del
asiento al final de las patas del banco).

——

PASO
A PASO

-ENCUADRE Y PROPORCION-

MODULO

| —

PASO 3

Trazo de primeras lineas guias

PASO 4

Eleccién de médulo de proporcién

Se llevan las medidas horizontal y vertical
al formato en el cual se dibujara el banco.
Estas medidas nos dan la idea del drea
que ocupara el boceto, de la cual no pue-
de salirse el dibujo. Puede tomarse el an-
cho del asiento como la unidad de medi-
da o médulo de proporcién para revisar
cudntas veces ésta cabe en el ancho, alto
y resto de partes del banco.

Se inicia el dibujo trazando las lineas del
encuadre general, con l&piz de mina suave.
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——

PASO
A PASO

-ENCUADRE Y PROPORCION-

172

PASO 5

Analisis de medidas en base al médulo

Se utiliza la medida de proporcién obte-
nida anteriormente (el ancho del asiento),
el cual se coloca en cada parte del ob-
jeto para analizar cuéantas veces cabe o
si esa parte es una medida menor como

PASO 6

Encuadres particulares
para formas basicas

Las lineas que forman el encuadre gene-
ral y las particulares, que al inicio se tra-
zaron horizontales y verticales, confor-
man la base del objeto. A partir de alli se

utilizan las medidas que sean necesarias
para encontrar cualquier linea que ten-
gaalgun angulo . A estas medidas se les
llama “medida horizontal y medida ver-
tical”, las cuales al unir el inicio de unay
la punta de la otra daran la idea de la in-
clinacién de esa parte del banco.

por ejemplo la mitad, una tercera parte,
etc. del ancho del asiento.

N

PASO
A PASO

RE Y PROPORCION-

- - 2

PASO 8

Eliminacién de lineas guias
y detalles finales

PASO 7

Boceto de la forma real del dibujo

Con las lineas ya trazadas en el encua-
dre y habiendo chequeado la proporcién
de todas las partes, incluyendo el ancho
y altura, se inicia el proceso de bocetar
la forma real del banco con linea suave
(esto para evitar que las lineas impidan
completar la aplicacién de texturas, co-
lory sombras en la fase final del dibujo).

El resultado final del encuadre y propor-
cién aplicados en el boceto del banco
de dibujo, debe presentar todos los ele-
mentos reales en base a lineas y debe
de eliminarse aquellas lineas gufas que
sirvieron para su elaboracién.

Por ultimo se le aplican las texturas, color
y sombras que sean necesarias.

- 98-
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Componer es organizar los elementos vi
suales (puntos, lineas, planos y texturas)

para crear un conjunto equilibrado y que
todo el conjunto se enriquezca al aplicar
efects luz y color.

COMPOSICION

Al iniciar de un dibujo al natural, debe tomar-
se en cuenta cémo se situardn los distintos ele-
mentos que lo componen, de tal forma que se
obtenga armonia, equilibrio y expresién entre
ellos, el conjunto y en el espacio destinado para
el dibujo.

Hay algunas recomendaciones al respecto y a
pesar de que el dibujo natural estéd enfocado
a representar ideas arquitecténicas las cuales
pueden ya tener su propio enfoque de armonia
de contenido en su disefo, es una herramienta
util para poderse explotar en beneficio de la ri-
queza del dibujo.

Tipos de composicién:

Composicién formal:

Bésicamente se refiere a apo-
yarse en el cuadriculado, si-
metria y asimetria en la distri-
bucién de los elementos en el
rea del dibujo.

Composicién informal:

Es mas libre ya que sélo toma en cuenta el ba-
lance y el sentir de quien dibuja sobre el peso
visual que muestra la composicién para agregar,
quitar o modificar donde sea necesario para en-
contrar el equilibrio.

Aqui juega un papel importante el uso del co-
lor y la ubicacién, grosor y sensaciones de las
lineas como, por ejemplo, la tranquilidad de la
horizontal, la seguridad de la linea vertical, el
dinamismo del trazo inclinado, la sensualidad y
movimiento de las curvas o el vértigo de las es-
pirales. El dominio de alguna o algunas de ellas,
impacta en la composicién del dibujo.

-30-
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En el tipo de composicién in-
formal pueden incluirse las
formas de colocar los distin-
tos elemento que componen
el dibujo, como el dispersar o
agrupar, alinear en horizontal o
vertical, uso de planos, la proxi-
midad o la semejanza.

—v

Ejemplo de composicién
horizontal.

;v‘.' 0‘?",4 ei

Ejemplo de composicién
por agrupacion.

~N
s

El rectangulo aureo:

En la historia de la expresidn
grafica, especialmente desa-
rrollada par los maestros de la
pléstica, se establecid el con-
cepto dedureo coma laarmo-
nia de las proparciones de un
dibujo.

En el dibujo natural aplicado
a la arquitactura y especifica-
mente en la actualidad donde
se concreta al boceto ds las
ideas de disefio, su uso es mi-
nimo, gusdanda como sugs-
rencia bésica en el dibujo téc-
nicoy farmal de los proyectos
arquitecténicos. Sin embar-
go, es conveniente conocer
que tridngulo dureo es aguel
que partiendo de un cuadra-

do perfecto, se proyecta en
abatimiento su altura hacien-
do eje en el centra de la linea
base del cuadradoy donde ta-
que esa proyeccion, determi-
nara el lada mayor del rectan-
gulo gue mediréd 1.618 el cual
esllamado “el ndmero sagrado
o ndmero de ora”,

La caracteristica del rectdngu-
lo &durso es que puede dividir-
se en otros rectdngulos igual-
mente dureos.

Loimportante agul, es que este
ndmero de oro, puede utilizar-
se, en algln momento, como
referencia para la composicidn
del dibujo al natural.
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S

EJERCICIOS

X

TAREAS

RE Y PROPORCI

FJERCICIO |
(EN CLASE)

BEJERCICIO 2
(EN CASH)

EJERCICIO 3
(EN CLASE)

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

EJER\C!/COS
Y TAREAS

FJERCICIO Y
EN CASA)

EJERACO 5
(EN CLASE)

EJERCCO 6
(EN CASA)

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lépiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.
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EJER\C/GQS
Y T/REA

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

ICUADRE Y PR O

EJERCTO 7
(EN CLASE)

EJERCCO 8
(EN CASA)

Y SOMRBRA p

- Direccién de la luz.
- Cantidad de la luz.
- Calidad de la luz.

2.La sombra

-Algunos consejos.
-Técnicas de sombreado

- Zigzag o tamiz.

+ Puntos.

- Lineas verticales.

-Métodos para definir las sombras.

+ Método de abatimiento.
- Método de proyeccién.

=37~
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Hay dos clases de luz: la natural y la artificial.
La natural es la luz del Sol (y, en menor frecuen-
cia, de la Luna). La artificial es la luz eléctrica, la
de gas, la de las velas, en fin, toda luz produci-
da por el hombre. La diferencia mas importante
entre estas dos clases de luz, es que la luz natu-
ral produce sombras paralelas y la luz artificial
sombras radiadas.

FACTORES BASICOS DE LA LUZ

La luz artificial produce
sombras radiadas.

K

La luz natural produce
sombras paralelas.

La Direccién de la luz:

Existen 6 diferentes direccio-
nes, en las cuales la luz expre-
saré el volumen de una manera
particular, estas son:

Luz Frontal: La luz llega al mo-
delo de frente, quedando las
sombras practicamente detras
del mismo. El volumen y la sen-
sacién de profundidad quedan
poco acentuados. Los cuer-
pos destacan principalmente
por su color.

Luz frontal lateral: La luz inci-
de desde un angulo aproxima-
do de 45 grados, creando una
sensacion ideal de volumen y
profundidad. Esla direccién de
la luz mas usada para explicar
las formas del modelo, su pare-
cido y aspecto fisonémico.

Luz lateral: El modelo reci-
be luz desde uno de los lados,
quedando la otra mitad en
sombra. El volumen y profun-
didad quedan realzados prin-
cipalmente por las sombras
proyectadas.

Semi contraluz y contraluz: En
ambos casos la luzllega al mo-
delo desde atras, ensombre-
ciendo los planos que ve el ar-
tista. Las formas ofrecen en sus
contornos el caracteristico halo
de luz producido por la ilumi-
nacion a contraluz. Esta forma
de iluminacién perjudica el vo-
lumen, mas no la profundidad
que se acentta con el efecto
de atmésfera interpuesta, mas
visible en ésta que en otra for-
ma de iluminacion.

luz desde arriba: Produce som-
bras propias alargadas que
comportan volumen, pero per-
judican el aspecto fisonédmico.

Luz desde abajo: Produce som-
bras alargadas hacia arriba,
proporcionando un volumen
irreal, fantasmagérico.

La Cantidad de la luz:

El objeto presentard caracteristicas distintas al
iluminarlo con poca, media o mucha luz. En cual-
quier caso la cantidad de luz afecta el contraste
de la imagen, modificando el claroscuro.

Contraste: Se le llama asi al efecto que obte-
nemos cuando comparamos dos tonalidades
distintas.

Claroscuro: Es la combinacién de luzy oscuridad.
La Calidad de la luz:

Podemos distinguir dos grupos: Luz directa o
dirigida y luz difusa.

Luz directa: Ausencia casi por completo del cla-
roscuro, de un contraste violento.

Luz difusa: Es la luz que llega al modelo de ma-
nera uniforme, sin violencia, creando una armo-
nia entre las partes de luzy sombra.

<39
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|/
SOMBRA

Se puede establecer dos clases de sombras: las
propias y las proyectadas.

Sombras propias son las que se origina el objeto
asimismo, y las proyectadas son las que produ-
ce en las superficies vecinas. También hay que
tener en cuenta los reflejos producidos porla luz
que proyectan las superficies u objetos vecinos,
ya que aclaran la sombra propia.

Sombra proyectada.

Sombra propia.

-40-
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ALGUNOS

Al redlizar un combreado, e
degradado debe realizarce de
forma progregiua, teniendo en
cuenta loe continuoe contrae-

v fee de ton.
e S oot
Sorre - 0padts
\%:\ixz LA
Hay que Sequir con ef {4p;
4piz |
forma de Iy Superfieie dl gbje?
10 que se frate, §j g frata de
Superficieg plangg, of trazado
de <ombreado cerg pegt, Si
| EZ Zuer;?g !el 1220 ser ouryp,
No e deben enmarcat el forma def é‘?’of[‘r‘?"zg aﬁmrg :
) i el volumen del cuerpo
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TECNICAS DE SOMBREADO

Ellapiz se usa en un dngulo cerrado, aumentan-
do o disminuyendo la presién. Se puede realizar
de las siguientes formas:

Zigzag o tamiz:

Consiste en movimientos sua-
ves y rapidos, a manera de ra-
yado en direcciones opuestas,
estos movimientos se realizan
con mano y brazo a la vez, a
manera de ir utilizando los des-
gastes de la mina, dibujando
los trazos con cierta inclinacién.

Puntos:

Se realiza una serie de puntos
hacia una misma direccién, rea-
lizando més cantidad de pun-
tos para sombras mas oscuras
y menos cantidad de puntos en
las mas claras.

Lineas verticales:

Se realiza de la misma ma-
nera que el zigzag, pero con
movimientos suaves en direc-
cién vertical.

wfy=

METODOS PARA DEFINIR LAS SOMBRAS

Aunque la mejor manera para definir el sombreado en los volu-
menes basicos y en las composiciones de estos en el boceto del
dibujo natural, es la educacién visual, es decir, trazarla y pintarla
asimple vista, tal y como se ven en la naturaleza, existen algunos
métodos sencillos que ayudan a su trazo para quienes inician en
el dibujo y les ayudan a tener la percepcién cada vez mas rapi-
day facil.

Método del abatimiento:

De manera sencilla, este método muestra la po-
sibilidad de tener la idea de dénde y en qué
direccion puede ubicarse la proyeccion de la
sombra. En el caso de los volimenes basicos,
se busca su altura y haciendo eje en la parte in-
ferior, se acuesta sobre la superficie y donde lle-
gue la dimensién alli se sefiala como el final de
la sombra proyectada.

Las { nacomo y con
qu os materiales para la expre-
sién grafica. Estas técnicas pueden dividirse
pnn(:lpahw’vem en dos tipos: te St S
téc s himedas, aunque también existe lo
que se conoce como técnica mixta.

-43-
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Método de proyeccién:

Para encontrar con mayor exac-
titud la proyeccién de las som-
bras de los volimenes bésicos,
se pueden proyectar lineas
desde |a fuente de luz que pa-
sen por los puntos principales
del objeto (los vértices que son
cambio de planos)y que no to-
can el plano que lo sostiene. A
esto se le une las proyeccio-
nes que salen desde un punto
imaginario llamado “punto de
sombra” y pasan por los pun-
tos principales del objeto que
si tocan el plano.

Las lineas desde la fuente de
luz son los rayos imaginarios
y las lineas desde el punto de
sombra indican la direccién de
la sombra proyectada.

La unién de estas lineas defi-
nen los bordes de la sombra
proyectada, la cual debe com-
pletarse en forma ldgica, es
decir, si el objeto tiene aristas
rectas y curvas, estas deben
observarse aproximadamente
en la sombra.

PASO
A PASO

-LUZ Y SOMBRA-

LV

i
I
I
|
|
I
I
| PLANO
|

EL

1
+ \
3

pskkg/\ a

PASO |

Dibujar el volumen esférico
Se deben ubicar estos tres elementos:
1) Fuente de luz (FL).
2) Punto de sombra (PS).

3) El plano donde se proyecta la sombra.

PASO 2

Encontrar el largo de la sombra.

Como primer paso se divide la esfera en
los puntos 1,2,3,4,y 5.

Para encontrar el largo de la sombra se
traza una recta (con mina suave) desde
la FL que pase por el punto 1y otralinea
desde el PS que pase por el punto 5.

Donde se unan estas dos rectas seré el
largo maximo de la sombra proyectada
(punto a).
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PASO
A PASO

-LUZ Y SOMBRA-

PASO 3

Encontrar el ancho de la sombra.

Se deben trazar rectas desde la FL que
pasen por los puntos 1,2,3y 4.

Donde se unen la recta que pasa por el
punto 3 desde la FL con la que pasa por
el punto 5 desde PS, hacer una recta ho-
rizontal (paralela al plano) hasta cruzar
las rectas que pasan por 2y 4 desde FL.

Estos puntos (b y ¢) indicarén el ancho de
la sombra proyectada.

PASO 4

Eliminar todas las lineas guias.

Teniendo todos los puntos definidos, se
traza una eclipse que pase por los pun-
tos a,b y ¢, esa es la forma légica de la
sombra proyectada. Posteriormente se
deben borrar todas las lineas gufas.

Dejando solo el dibujo con su sombra,
se prepara para pintar. La sombra propia
se debe pintar mas oscura en el drea jun-
to a la sombra proyectada e ir aclarando
hacia la luz.

-~y -

a4

PASO
A PASO

PASO 5

Pintar la sombra propia y proyectada.

Se comienza a pintar la sombra proyec-
tada con tonos grises y azules, inician-
do con la parte mas oscura (que en este
caso es junto a la esfera) y a los lados.

La sombra propia se esfuma hacia la luz,
usando también tonos grises y azules.

Por dltimo se pinta el fondo, como recur-
so que ayuda a dar volumen.

-y7-
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EJER\Q/GOS
Y TAREAS

-LUZ Y SOMBRA-

FJERCICIO |
(EN CLASE)

EJERCCIO 2
(EN CASA)

BEJERAICIO 3
(EN CLASE)

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

TEXTURAS

1.Texturas

- Tipos de textura.

- Texturas naturales.
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TEXTURAS

v

Se comprende como textura al aspecto que se
ve o se percibe con el sentido del tacto de toda
materia que compone un objeto o espacioy que
establece, desde el punto de vista artistico, la ca-
racteristica expresiva que los distingue.

El dibujo natural necesita complementos como
las texturas de los diferentes elementos que apa-
recen en la naturaleza, los materiales de cons-
truccién y la figura humana. Cada uno de ellos
tiene su funcién determinada para ayudar a la
presentacion y comprension del boceto natural.

TIPOS DE TEXTURAS

TamtUraz naturalas:

Conla exprasidn grafiza a manc liere , szpedal-
menteenbocstozde lazideas arguitectonicas,
deloz elementoz dela naturaleza como cubre-
suslos, arbustos, drbolesy fondos(montatias y
ciglos), zetiens la posibilidad de reprezentar &l
entorno de lo qus = diblja.
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Cubresuelos:

Cubresuelos es la vegetacién
que se expande sobre el te-
rreno siguiendo su topografia
teniendo la caracteristica que
no llega a crecer mucho sobre
el nivel del suelo , ademas de
que se le mantiene un control
de corte enforma periédica Se
les llama también plantas bajas.
Entre los mas comunes a boce-
tar por ser los reconocidos en el
ambiente arquitecténico estan
los diferentes tipos de césped
(grama), pero también los hay

de tipo floral o de hojas colori-
das, ademas de que pueden ser
no solo rastreras sino también
trepadoras.

Esta Ultima caracteristica es
muy Util al momento de dibu-
jar vegetacién pues agrega ex-
celentes efectos visuales en los
bocetos al natural.

Para las zonas amplias de jardi-
nesy éreas verdes libres, el di-
bujo de cubresuelos ayuda are-
presentarlas de manera clara.

Arboles:

Par zu altura rmayar que oz ar-
bustos, ayudan a complatar el
cierre de szpacios de fondo y
an &l mangjo de la ezcala ver-
tical de loz objetos, asi como
a gomprender |a profundidad
rmediantslos diferentes plancs
an ?Lle pUsde Ubizarss: planos
datondo, planos medios v pri-
meroz planos,

Dabsn astar dibljadoz de tal
forma qua =& note =U tronco,
rarmaz y follajs, elya exprasion
gréafica =erd de acusrdo a an
clal de ezom tres planos eatd
Ubicado, teniendo loz de pri-
mer plano rmayor detalle de la
textlra de 2 troneo y ramas,
azi zomo el dibljo de laz ho-
jaz individuales v en zonjun-
to. Misntras que sss detalle ae
pierds corforme =e alsjan &n
loz segundoz planosy con ma-
yorrazén an los defanda,
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v
EJ ERC ’ C| OS Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
Y TA R E/Zl S ldpiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo

SIE S

[ TeauRes | delformate.

EJERCICIO |
(EN CLASE)

BEJERCICO 2
(EN CASA)

S
EJ ERC‘ C| OS Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
Y TA R EA S lépiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lépices de color. Usar el espacio completo

del formato.
“-TEXTURAS-

EJERCCIO 3
(EN CLASE)

EJERACIO 4
(EN CASA)
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ASE }

DOS

PERSPECTIVA B et sres

- Perspectiva paralela de
un punto de fuga.

- Perspectiva oblicua de
dos puntos de fuga.

- Perspectiva aérea de
tres puntos de fuga.
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En forma general, se ha consi-
derado el concepto de pers-
pectiva como el arte de dibujar
representando la profundidad,
sfectos de reduccidn v la po-
sicidn relativa de los objetos
o espacios, Es también la ilu-
sién visual que, percibida por
el observador, ayuda a deter-
minar la profundidad y situa-
cidn de objetos a distintas dis-
tancias, Representa la forma v
la disposicion con se visualizan
los objetos desds &l punto ds
vista del espectador. Medlian-
te esta técnica, de perspecti-
va, s& proyectan la ilusidn ds
un mundo tridimensional en

una superficie de dos dimen-
siones, ayudando a crear una
sensacién de profundidad v
simulacion de lo visible de la
naturaleza que permite ex-
presar graficamente el efecto
volumétrico de los objetos. A
esta caracteristica se le llama

falsa profundidad.

El ojo estima la distancia en
base a la disminucion de tama-
fio de los objetos y al angulo
de convergencia de las lineas.
La sensacidn de profundidad
&s puramente ilusoria, pero
forma parte una técnica de
compasicion muy importants,

TIPOS DE PERSPECTIVA

Es importante mencionar y
aclarar que, aunque existen
varios tipos de perspectiva,
para efecto del dibujo al natu-
ral, se mencionaran sélo tres,
los cuales estan determina-
dos por el nimero de puntos
defuga a usar: Perspectiva pa-
ralela o de un punto de fuga,
perspectiva oblicua o de dos
puntos de fuga y perspectiva
detres puntos de fuga. Esta ul-
tima, se tomara como referen-
cia tomando en cuenta que si
es un recurso grafico en ar-
quitectura, pero utilizado muy
pocoy especialmente en dibu-
jo de presentacién arquitecté-
nica basado en el uso de ins-
trumentos, lo cual es parte de
la asignatura siguiente a dibu-
jo natural.
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Perspectiva paralela de un punto de fuga:

Se le llama asi a la perspectiva que consta de un solo punto de
fuga, que ademas debera estar justo frente a nosotros o levemen-
te desviado; lo mas simple de representar en perspectiva para-
lela es, por ejemplo, formas cdbicas. La perspectiva con un solo
punto de fuga es utilizada cuando los objetos estan de frente al
observador, por lo que también recibe el nombre de perspectiva
frontal. Aqui, las lineas horizontales y verticales reales se dibuja-
ran horizontales y verticales también en el dibujo, las lineas que
se alejan del observador tendran una inclinacién hacia lo que se
llama punto de fuga.

-6l -
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Para realizar el proceso de elaboracién de un
dibujo, al natural, en perspectiva de un punto
de fuga, se debe tomar en cuenta los siguien-
tes pasos basicos:

=
ya

PASO |

Ubicar la linea de horizonte

Determinar la altura de la vista, lo que
sera el horizonte en tu dibujo. Dibu-
jar una linea horizontal en una posicién
adecuada de acuerdo a las 4reas que se
quieran utilizar para dibujar, generalmen-
te serd al centro del formato, utilizando
un lapiz intermedio como el HB o el B,
haciendo poca presién sobre la superfi-
cie del papel.

PASO 2

Elije el punto de fuga

Este es un punto ubicado estrictamente
en lalinea de horizontey es el que deter-
minaréa el efecto de la perspectiva. Para
tener presente la importancia de su ubi-
cacién, Como una referencia, el punto
de fuga mas basico estaria ubicado en
el centro horizontal del papel y sobre la
linea dibujada para el horizonte.

| pPsiso3 |

Esquematizar los objetos

Dibuja las lineas horizontales y verticales
normalmente como si estuvieras hacien-
do un dibujo en dos dimensiones, alto y
ancho. Las lineas que comienzan cerca
del observadory se alejan de este deben
ser dibujadas hacia el punto de fuga se-
leccionado. Esto es lo que daré el efecto
de perspectiva.

o
EN

PASO 4

Detalles finales

Se agregan los detalles como texturas,
luz y sombra para darle el realismo mi-
nimo requerido. En esta parte se pue-
de utilizar lapices mas blandos como B,
2B 0 6B, por ejemplo, dependiendo que
tanto se quiera trabajar los contrastes.

También se completa con la aplicacién
de lateoria del color, figura humana, etc.
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Perspectiva oblicua de dos puntos de fuga:

Es la que dispone de dos puntos de fuga de las
diagonales del objeto, los cuales se encontra-
ran ubicados en la linea del horizonte, ya que
por concepto, siempre seré el punto de vista del
observador, a la altura de su vista, ahora en una
posicién distinta a la de un punto de fuga pues
ya no seré con la vista frontal.
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N 4

PASO
A PASO

-DOS PUNTOS DE FUGA-

Ubicar la linea de horizonte
y los dos puntos de fuga.

Ubicar la linea de horizonte (altura de
ojos del observador). Esta linea es reco-
mendable que esté un poco mas abajo
del centro del formato a usar.

Para tener suficiente area de proyeccién
de las lineas fugadas y para amplitud de
dibujo de caminamientos, plazas, etc.,
abajo de la linea de horizonte y espacio
para ambientar los fondos con vegeta-
cién, montafas y/o cielos.

Para realizar el proceso de elaboracién de un
dibujo, al natural, en perspectiva de dos puntos
de fuga, se debe tomar en cuenta los siguientes
pasos basicos:

Estaforma de ubicarlalinea de
horizonte y los puntos de fuga
se usa cuando se esta ci do
la perspectiva a dos puntos.

Para el caso de copia de mode-
los (objetos y espacios) el pro-
cedimiento varia.

Este proceso se explica mas
adelante.

.. &

PASO
A PASO

DOS PUNTOS DE FUGA-

N L

PASO 2

Dibujar la arista vertical base.

Para iniciar el dibujo de la perspectiva
a dos puntos de fuga, se debe ubicar
una arista o esquina (la que se conside-
re una de las principales) con su medi-
da vertical.

A partir de ella se trazan las prime-
ras lineas fugadas que seran las guias
para el resto.

PASO 3

Generacion de las formas basicas

Se proyectan todas las lineas que parten
de la arista hacia los puntos de fuga. Lo
mismo contodas las lineas “horizontales”,
es decir, las que no son verticales y van
fugadas, hasta encontras las formas basi-
cas de todos los objetos o espacios.
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PASO
A PASO

-DOS PUNTOS DE FUGA-

PASO 4

Formas definitivas
y complementos ambientales

Teniendo las formas de los objetos y es-
pacios ya fugados, se borran las lineas
guias y se trazan los elementos que am-
bientaran los distintos planos y contex-
tos (vegetacién, figura humana, fondos).

-7-

Acabado final

Se define la luz y sombras del conjunto,
se aplica el medio (grafito, crayones, mar-
cadores, tinta de color u otros) y se defi-
nen aquellas dreas o volimenes en base
a la técnica correspondiente.

Recordar siempre que, sin importar que
medio se utilice, se debe combinar colo-
res, tonos, intensidades y dejar definidas
las éreas claras y oscuras.

Perspectiva aérea de tres puntos de fuga:

La perspectiva con tres puntos de fuga sirve
para dar la sensacién de que los objetos tienen
una altura elevada, sirve por ejemplo para dibu-
jar edificios como si los estuviéramos viendo ya
sea desde abajo en la primera planta, o desde
mas arriba del edificio.
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EJER\Q/C\QS
Y TAREAS

PECTIV,

EJERCICIO |
(EN CLASE)

EJERCICIO 2
(EN CASA)

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo

del formato.

va,
cubos arriba de la linea de ho-
rizonte y cinco volumenes de
cubos abajo de la linea de ho-
rizonte. Trazarlos a un punto de
fuga ubicado en el centro del
formato. Pintar los superiores
con colores sy los infe-
riores con colores frios.

Dibujar cinco voldn

cubos arriba de la lin

rizonte y cinco volimenes de
cubos abajo de la linea de hori-
zonte (diferentes a los del ejer-
cicio anterior). Trazarlos a dos
puntos de fuga ubicados en
los extremos del formato. Pin-
tar los su

célidos y los inferiores con co-
lores frios.

A

EJERCICIOS
Y TAREAS

- PERSPECTIVA -

FJERCIAIO 3
(EN CLASH

EJERCICIO Y
(EN CASA

FJERCICIO 5
(EN CLASE)

BEJERCIIO 6
EN CASA

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

jetos ubic

dor del edificio T2, ubicar la
linea de horizonte y el punto
de fuga. Dibujar la perspecti-
va sélo a lapiz.

Aplicar al forr hecho ante-
riormente color, texturas, luz,
sombras, figura humana y ve-
getacién si la hubiera.

Observar el muro de piedra
ubicado enfrente del edificio
Recursos Educativos, visto en
una de sus esquinas, ubicar la
linea de horizonte y los puntos
de fuga. Dibujar la perspectiva
sélo a lapiz.

Aplicar al formato hecho ante-
riormente color, texturas, luz,
sombras, figura humana y ve-
getacién si la hubiera.
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EJEF%E]QS
Y TAREAS

PERSPECTIVA

FJERCICO 7
(EN CLASE)

EJERCICIO 8
(EN CASA)

FJERCCIO 9
(EN CLASE)

EJERCIAIO 10
(EN CASA

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

izonte y el punto
de fuga. Dibujar la perspectiva
sélo a lapiz.

Aplicar al formato hecho ante-
riormente color, texturas, luz,
sombras, figura humana y ve-
getacién si la hubiera.

Observar el edificio de Recto-
ria visto en una de sus esqui-
nas, ubicar la line horizonte
y los puntos de fuga. Dibujar la
perspec sélo a lapiz.

Aplicar al formato hecho ante-
rio te color, texturas, luz,
so figura humana y ve-
getacién si la hubiera.

X~

EJERCICIOS
Y TAREAS

EJERCICIO
(EN CLASE)

EJERCICIO 12
EN CASA)

FJERCIAO 13
(EN CLASE)

EJERCIAO H
(EN CASA)
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Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lépiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

Observar el espacio y los ob-
jetos ubicados en la Plaza de
Los Marti frontalmente al

toria. ubicar la linea de horizo!
tey el punto de fuga. Dibujar
perspectiva sélo a lapiz.

Aplicar al formato hecho ante-
or, t ras, luz,
figura humana y ve-

getacién si la hubiera.

rvar el interior del salén
visto en una de sus
ubicar la lin
e y los puntos de fu
Dibujar la perspectiva sélo a |a-
piz.(Recordar que en int es
los puntos estan cruzados).

Aplicar al formato hecho ante-
riormente color, texturas, luz,
sombras, figura humana y ve-
getacién si la hubiera.




Capitulo 6 - Proceso de produccién grafica y validacion.

Infroduccion
al dibujo de diseno

[ A S
e Dol ;AN L., \ e
S s 1 | S

‘NTRQDUCC|©N ~ 1. Introduccién
A DBUIO DE DISEND P i ssee

- Proceso de elaboracién
del dibujo arquitecténico.
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INTRODUCCION
AL DIBUJO DE DISENO

v

El contenido de dibujo natural y su ubicacién en
la red curricular de la Escuela de Arquitectura,
estan para apoyar a otras materias donde se re-
quiera del bocetaje y la expresion gréfica como,
por ejemplo, en la linea de los disenos arquitec-
ténicos, tanto en la fase de asesorfas como en
las presentaciones que requieren del dibujo a
mano libre o asistidos en un porcentaje minimo,

de instrumentos.

Desde lusgo gue las materiss postariores a di-
bujonatural [presertacidn 1 que esfundarmental
¥ presentacion 2, opcional) tienen la particuls
ridad académica de apoyar la elaboracidn final
de los proyectos arquitectdnicos a nivel de an-
teproyectos ya gue se enfocan muchomés al di-
bujoformal, con un alto manejo de instrumetos
para la elaboracion de perspectivas con meto-
do y técnicas como el fotomontaje. Pero el di-
bujo natural sigue siendo esencial para ilustrar
lasideas primarias que generan el anteproyecto,
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I
PN i

Aungue s presentacidn final del boceto estd
de acuerdo alaintencidny deseo de quisn di-
buja o arequerimientos ya establecidos y es-
tos puede ser incluso en tonalidades grises v
negros, an asta fase se aprovecha para practi-
car la aplicacidn de color mediants las técnicas
desarrolladas en lasfases anteriores (ldpices de
color, marcadores y tintas liquidas -acuaraela-)
y oomplementadas con el grafito o tintanegra
para el acabado final,

Aplicacidn
de acuarala,
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Aplicacion
de lapiz de grafito.

Aplicacion
de lapices de color.

Para lograr una compransion de los distintos
efectos visuales cue se pueden lagrar de acuer-
do al tipa de medio de exprasidn utilizado en el
dibujo de disefio, se desarrollardn lassecuencias
pasze a pasa del contenido. Asl, por ejernpla, se
tomard una planta arquitectdnica desde [os tra-
ros bésicos hasta llegar a conformar sus distintas
armbientes de acuerda alaidea que setenga de
dizsefio y a partir de alli, se aplicard, a la misma
planta, los medios de lipices de colar, marcada-
res y acuarela. Lo mismo se haré con elevacidn,
secciones/cortes y plantas de conjunto,
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a4

PASO
A PASO

-PLANTA ARQUITECTONICA-

PASO | PASO 2

Generacién de la idea Insinuacién de color
Teniendo las formas de los objetos y es- Se define la luz y sombras del conjunto,
pacios ya fugados, se borran las lineas se aplica el medio (grafito, crayones, mar-
guias y se trazan los elementos que am- cadores, tinta de color u otros) y se defi-
bientaran los distintos planos y contex- nen aquellas 4reas o voliumenes en base
tos (vegetacion, figura humana, fondos). a la técnica correspondiente.

Recordar siempre que, sin importar que
medio se utilice, se debe combinar colo-
res, tonos, intensidades y dejar definidas
las &reas claras y oscuras.

-g7-

——

PASO
A PASO

-PLANTA ARQUITECTONICA-

s=s=aa
€
Ircadedu

|
i
i
|
i
i
|
1

PASO 3

Acabado final

Teniendo las formas de los objetos y es-
pacios ya fugados, se borran las lineas
gufas y se trazan los elementos que am-
bientarén los distintos planos y contex-
tos (vegetacion, figura humana, fondos).
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PASO
A PASO

-VISTA EN PERSPECTIVA-

PASO |

Generacion de idea

Teniendo las formas de los objetos y es-
pacios ya fugados, se borran las lineas
guias y se trazan los elementos que am-
bientarén los distintos planos y contex-
tos (vegetacion, figura humana, fondos).

-89 -

PASO 2

Definicién de sombras

Se define la luz y sombras del conjunto,
se aplica el medio (grafito, crayones, mar-
cadores, tinta de color u otros) y se defi-
nen aquellas dreas o volumenes en base
a la técnica correspondiente.

Recordar siempre que, sin importar que
medio se utilice, se debe combinar colo-
res, tonos, intensidades y dejar definidas
las &reas claras y oscuras.

a4

PASO
A PASO

-V/ISTA EN PERSPECTIVA-

PASO 3

Definicién de areas de color y texturas

Teniendo las formas de los objetos y es-
pacios ya fugados, se borran las lineas
guifas y se trazan los elementos que am-
bientaran los distintos planos y contex-
tos (vegetacion, figura humana, fondos).

-90-

PASO 4

Acabado final

Se define la luz y sombras del conjunto,
se aplica el medio (grafito, crayones, mar-
cadores, tinta de color u otros) y se defi-
nen aquellas dreas o volimenes en base
a la técnica correspondiente.

Recordar siempre que, sin importar que
medio se utilice, se debe combinar colo-
res, tonos, intensidades y dejar definidas
las areas claras y oscuras.
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EJER\G/C\OS
Y TAREAS

FJFRACIO |
(EN CLASE)

EJERCICIO 2
(EN CASA)

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y ldpices de color. Usar el espacio completo
del formato.

\\/

EJERCICIOS

FJERCIAIO 3
EN CLASE)

EJERCICIO Y
(EN CASA

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.
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X~

EJERCIC

Y TAREAS

OS

FJERCIAO 5
(EN CLASE)

EERCACO 6
EN CASA

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

de ciele, montaia

EJEéEﬂEKDS
Y TAREAS

INTRO
AL DIBUJO

FJERACIO 7
(EN CLASE)

EJERCICIO 8
EN CASA)
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Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lapiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

a vege
-

linea para dar volumetria.
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X~

EJERCIC

Y TAREAS

INTROI
AL DIBUO

Realiza cada uno de los siguientes ejercicios, de
acuerdo a las instrucciones del profesor, usan-
do como materiales papel texturizado fino para
lépiz o crayén, lapiz de grafito de mina suave
y lapices de color. Usar el espacio completo
del formato.

OS

EJERCIIO 9

(EN CLASE)
Dibujar, calay alapiz, la
planta de conjunto (que inclu-
ye techos y las areas libres) de
la planta del e
ner color ala

EJERTITO 10

(EN CASA)

diferentes grosore
linea para dar volum

CREDITOS

DE IMAGENES

CREDITOS

DE IMAGENES

Las imagenes contenidas en el presente documento,compues-
tas de bocetos y dibujos realizados a mano libre, han sido
aportados con su respectiva autorizacién por sus autores pro-
fesionales de la Arquitectura y estudiantes de la Escuela de Ar-
quitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala, que
a continuacién se describe.

Arguitecto Fernando Avila Estrada:
7 9,15, 16, 17, 21,22, 23, 26;, 86,

Arquitecto Edgar Lépez Pazos:
1,2,3,4,5,6,8,10,11 12 13 14 ,24 25 ,27 ,28, 29, 37, 40.

Arquitecto Raul Nufez:
18,19 .20,31,32,33,34 .35, 38.

Luis Antonio Morales
Estudiante de la Facultad de Arquitectura, USAC:

30, 39.
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¢ C El tiempo es inelastico e inflexible. El tiempo
es indispensable. No puede haber ningtn logro

significante si no manejas adecuadamente tu tiempo. 99
Brian Tracy.

LECCIONES

APRENDIDAS

- LECCIONES APRENDIDAS
- COSTOS.






Capitulo 7 - Lecciones aprendidas.

LECCIONES
APRENDIDAS.

La importancia de la proyeccién
que tiene la Universidad de San
Carlos de Guatemala, a través de
las unidades académicas y escue-
las como la de Diseno Grdafico ante
la sociedad, en busca de realizar
propuestas que ayuden a solucio-
nar necesidades identificadas en
la poblacién en general.

Que la organizacién y planificacion
en la realizacion del proyecto de
graduacién debe incluir los tiem-
pos del trabajo en grupo entre el
estudiante, asesores y represen-
tantes de la institucion con la que
se colabora, para que los resulta-
dos se alcancen satisfactoriamente.

Que es importante conocer la opi-
nion del grupo objetivo, como en
este caso estudiantes de Dibujo
Natural de la Escuela de Arquitec-
tura, pues son ellos los sujetos del
aprendizaje y con el planteamiento
de sus necesidades e inquietudes,
se pueden tomar decisiones sobre
contenidos y enfoque de las pro-
puestas para que tengan la mayor
efectividad posible.
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COSTOS.

Investigacion del tema: Q.2.000.--
Disefio y diagramacién: Q.18,000.-
subtotal: ~ Q.20,000.-

NEEREDIVEE@NN (ver anexo 13)

Impresion de un ejemplar:

Paginas internas: 106 paginas de papel bond lasser, duplex,

tamano 8.5 x 8.5 pulgadas, full color: Q.265.- (Q.5 por hojal
Portada y contraportada: 2 hojas de papel texcote,

tamano 8.5 x 8.5 pulgadas, full color: Q.10.50 (Q.5.25 por hojal
Encuadernado: Q.23-

subtotal: Q298.50

Total: Q.20,298.50
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¢¢ Cuando estoy trabajando en un problema nunca pienso
en la belleza. S6lo en como solucionarlo. Pero si cuando
he terminado, la solucion no es bella, sé que es incorrecta. 99

Richard Buckminster Fuller.

CONCLUSIONES

- CONCLUSIONES.






CONCLUSIONES.

Se enfatizé en el uso de una dia-
gramacion FLAT para la elabora-
cion del material de apoyo, que
por no contar con tanto detalle,
hace resaltar las imégenes y per-
mite concentrarse en el desarrollo
practico del contenido, lo cual es
importante para el mejoramiento
del aprendizaje del Dibujo Natural.

Se concentrd la propuesta del ma-
terial de apoyo en la distribucion
del contenido del curso Dibujo
Natural mediante una estructura
ordenada que permite la comu-
nicacion visual con el grupo obje-
tivo respondiendo a sus intereses
y necesidades de formacion aca-
démica en la expresion grafica a
mano libre.

La aplicacion de lineamientos del
Diseno Grdfico Editorial como el cri-
terio de diagramacion, tipografia
adecuada, selecciéon de imdagenes
y colores sélidos, permitié confor-
mar un documento académico de
apoyo, atractivo, accesible de re-
producir y facil de usar por profe-
sores y estudiantes en el desarrollo
tematico del curso Dibujo Natural.
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¢ C El disefio es una oportunidad para seguir

contando la historia, no sélo para resumir todo. 99
Tate Linden.

RECOMENDACIONES

- A LA INSTITUCION
- A FUTUROS ESTUDIANTES
- A LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO






Capitulo 9 - Recomendaciones.

RECOMENDACIONES.

1. ALA INSTITQCION QUE SE APOYA PARA LA
REPRODUCCION, DIFUSION Y APLICACION DE
LAS PIEZAS DISENADAS.

Se les recomienda tomar en cuenta las ven-
tajas de contar con material grafico editorial
en todos los cursos que conforman la red
curricular, para hacer mas efectivo el pro-
ceso educativo.

2. A FUTUROS ESTUDIANTES DEL CURSO DE
PROYECTO DE GRADUACION.

Se les recomienda definir los temas de su
proyecto de graduacion que se visualicen de
impacto social o académico, para que estén
acorde a la proyeccién social de la Universi-
dad de San Carlos de Guatemala; asi como
planificary organizar sus tiempos medidos de
acuerdo al periodo de estudios y a los conte-
nidos de la propuesta, para que los objetivos
trazados sean alcanzables.

3. A LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO.

Se le recomienda mantener el nivel profesio-
nal en la formulacion, desarrollo y calidad de
propuesta final de los Proyectos de Gradua-
cion para que estos sigan cumpliendo con su
objetivo de colaborar con instituciones socia-
les y educativas que requieran de apoyo efec-
tivo mediante la practica del Diseno Grdfico.
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Anexo No. 2

Universidad de San Carlos de Gustemala
Facultad de Arquitectura, Escusls de Dissfia Grafico
Desarrallo de Proyecto
Primar semestre 2014

Instrucciones: Estimado Cocedinador, 13 presente entrevista busca recop
Infarmacién que sirva de base para 1a tama de decisiones en relacidn al fortalocmionto de 1
ensefianza aprendizaie on o ouso Dibuo Natural de la Escuela de Arguitecturs de esta

informacion

Facultad. Por el mecha se o alaborackin resp

14 pregutas siguientes

PREGUNTA No. 1. J0ué nivel de importancia considera tiene el curso Dibujo Natural en la
formaciin del estudiante de |a carrera de arquitectura?

PREGUNTA No. 2. éSe cuenta con Gulas Diddcticas, Gulas de Autoaprendizaje o Manual del
Docente, en el curso de Dibujo Natural?

PREGUNTA No, 3, 4Considern que contar con e31as Guins. ayud
aprendizaje del estudisnte?

S0 m(Q)

S1 5u respuesta es i, §QUE CARACTERISTICAS DEBERIAN TENER ESAS GUIAS?

in ol desarrollo del curso y al

CONSIDERA QUE DISERC GRAFICE PODAIA AYUDAR A LOGRAR ESAS CARACTERISTICAS?

sO w O

Anexo No. 4

BOLETA DE ENCU

- Universidad de San Carlos de Guatemala
q& USAC racuited de Arquitectora Escueta de Disefio Gréfico "ﬁ'ssﬁom
AP TRICENTENARIA Proyecto de Graduacién y EPS e m—"
Segundo semestre 2014.

sirva

, la p busca recopilar
de base para la toma de decisiones en relacion al fortalecimiento de la enseianza aprendizaje
enel curso Dibujo Natural de la Escuela de Arquitectura de esta Facultad. Por ello, mucho se
agradece su colaboracién respondiendo las preguntas siguientes.

GENERO: Femenino () Masculino: () Edad (afios) Menos de 20 8
Entre 21y 25
Entre 26y30 ()
Misde3o (]

PREGUNTA No. 1. ¢Aparte de los cursos de la carrera de Arquitectura, estudias algo més?
si Onw O

Situ respuesta es si, escribe qué mas estudias:

PREGUNTA No. 2. ¢A qué te dedicas en tu tiempo libre?
Deportes (] Manualidades ()  Tocar un instrumento () otros ()

Situ ta es otros, define a qué otro p PO te dedicas:

PREGUNTA No. 3. ¢Qué tipo de color crees que se asocia mds con el curso Dibujo Natural?

Verde () Amarillo (] Negro (] Al () otres (]

Si tu respuesta es otros, escribe qué color crees que se asocia mds al curso:.

PREGUNTA No. 4. ¢Que tipografia crees tii que se asocia y es mas comprensible para conteni-
dos del curso?

Natural (J matwat (J Notwnl () Natwral () Natural ()

Ninguna de las anteriores ()

Situ respuesta es ninguna de las anteriores, explica c6mo crees ti que deberfa de ser la tipo-
grafia idos:

Anexo No. 3

Universidad de San Carlos de Guatemala
ultad de Arquitecturs Escusls de Dissfio Grifico
Desarrollo de Proyecto
Primer samastre 2014,

a TRCTNTE N

Instrucciones:  Estimado Docente, 3 presents entrevista busca recopilar informacidn
infarmacion que sirva de base para 1a toma de decisiones on rolacidn 3l fortalecmionto de 1
al do la Estuela de Arquitectira de esta
ik s i gunias siguisntes.

ensefianza apeendizag on ol cuso Dibuo  Nat
Facultad. Par ello, mutha 58 8 50 colaboeacin resp

PREGUNTA Mo, 1. formacidn i
o o afienden?

PREGUNTA No. 2. ¢En qué i 0 sus fumciones de come-

nicacion. formacién o capacifacion?

PREGUNTA No. 3. 2Qué v iail g sl liwne of euss?

PREGUNTA Ko, 4. 2Quidnas producen esos materiales y qué dificuftades #enen para reall-
zar esos procesos y productos de comunicacidn visual?

. Universidad de San Carlos de Guatemala
QUSAC Facultad de Arquitectura,Escuela de Disefio Gréfico
A TRICENTENARIA Proyecto de Graduacién y EPS

Segundo semestre 2014.

DiSeRio GRAFICO

PREGUNTA No. 5. ¢Que tipografia crees ti que se asocia y es mas comprensible para titulos de
contenido?

Ninguna de |
WAL () Natwal () Nawral () NATRAL () e del® o

anteriores

Situ respuesta es ninguna de las anteriores, explica como crees ti que deberia de ser Ia tipo-
grafia

PREGUNTA No. 6 ¢Que tipo de material educativo prefieres para recibir tus cursos universitarios?

Ningunade las

Folletos () tibros (] Hojas de trabajo (1] anterones O

Si tu respuesta es ninguna de las anteriores, especifica qué otro tipo de materiales prefieres:

PREGUNTA No. 7. ¢Cuando utilizas un material educativo, qué prefieres?

lgualcantidad de

Més imagen que texto () Mis texto que imagen () s

PREGUNTA No. 8. ¢Qué tamatio de libro prefiere?
Carta () oficio () Media carta (1) Medio oficio (1)

Zpor qué?
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Anexo No. 5

Pregunta No. 1 - Aparte de los cursos de
la carrera de Arquitectura, ;estudias
algo mas?

Hsi

ENo

{A qué te dedicas en tu tiempo libre?

S Deportes
S Manualidades
“Tocar un instrumento

S 0tros

;Qué color crees que se asocia con el
curso Dibujo Natural?
‘ S Werde
& Amarillo
“ Megro

& Azul

“0tros

.Qué tipografia crees que se asocia y es
mas comprensible para el contenido del
curso?

S Opcidn 1
. B Dpcidn2
“0pcidn3
-,..-—/' W Opriin 4
S 0pcidn s

“ Minguna de las anteriores

(Qué tipografia crees que se asocia y es
mas comprensible para titulos de

contenido?

Dpcidn 1
E Dpcidn 2

© Dpcidn 3
E Dpcidn 4

“ Hinguna de las anteriores

{Qué tipo de material educativo
prefieres para recibir cursos
universitarios?

S Folletos
S Libras
* Hojas de trabajo

S Ninguna de las anteriores
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Cuando utilizas un material educativo ¢Qué tamaiio de libro prefiere?

iqué prefieres?

" Carta
¥ Mis imagen que texto 2
& Dficio
= Mis texto gue imagen Media carta
“ Medio oficio
Igual cantidad de texto e ’
imagen A
Anexo No. 6
Universidad de San Carios de Guatemala
Arquitectura,Esc isefio Grd
Proyecto de Graduacién y EPS PREGUNTA No. 4. Considera
Segundo semestre 2014,
Son acordes al conceptoa ] No son acordes [ Puede mejorar ()
INSTRUMENTO DE VALIDACION Sueerenea
Ocupacicn: PREGUNTA No. 5. El contenido es:
Comprensible (7] confusa (] Abumide () Entretenido (] Puede mejorar ()
V:ﬁkﬁwmhkhqse:ﬂ';rm,emﬁmmbquNﬁiéhEsudikhqllx:hnkh Sugerencia:,
Facutzd de Arquitechurs, USAC.

Consta de un liro como material educalivo para apoyo del curso.
Elconcepts creativo es 'El posire de |a Arquitectura’
Se le aqradece contestar

PREGUNTA No. 6. Cre= que Ia jerarquia visual:

Esfuncional () No es funcional (] Puede mejorar [

PREGUNTA No. 1 C:

| postre de I

Es evidente en las piezas [] No es evidente ] Puede Mejorar []

Sugerencia;

PREGUNTA No. 2. La composicion tipografica es_
Legible (] confusa () Puede mejorar ()

Sugerancia:

PREGUNTA No. 3. Los colores utilizados son:

o a Puede mejorar (]

Sugerencia:

Sugerencia:,

PREGUNTA No. 7. La reticula utiizada:
Es funcional () No es funcional (] Puede mejorar (]

Sugerencia:
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Anexo No. 7

Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura, Escuela de Disefio Grafico

Proyecto de Graduaciény EPS PREGUNTA No. 4, Cree que Ios sjempios pase @ pase dentro del contenido:

Segundo semestre 2014.
Son comprensibles (] Mo son comprensibles ] Pusde mejorar (]
Sugerencia:
INSTRUMENTO DE VALID;
Ocupacién. PREGUNTA No. 5 El contanido es:

Comprensible () Confuso () Aburride (] Entratenido () Puede mejorar (]

- La prese b que sina de base para |a toma e decisiones en relacién al
forilecimients de I ensehanza - aprendizaje en el cursa Dikujo Natural de 1 Escuela de Arquitectura de la Sugerencia:
Facultod de Arquitectura, USAC.
El material esti dirgido a los estudiantes de aritecturs

Consta de un liro y un rotafalio como material edusafivo para apoyo del cursa

Sele pur L i el tema. PREGUNTA No. 6. Considera que la cantidad de ejercicios:

Son suficientes (7] Son muy pocos [] Son demasiados ()
PREGUNTA No. 1 Concidera que el formato en el que se presentan los materiales: Sugerencia;
Son favorables para el contenido (] No son favorables [] Puede Mejorar (]
Sugerencia PREGUNTA No. 7. El tamaio y tipo de letra en el contenido:

a ible (] Puede mejorar )

PREGUNTA No. 2. La estructura que s mansja dentro del contenido es: Sugsrenci:
comprensible () confusa () Puede mejorar (]
Sugerencia
PREGUNTA No. 3. imdgenes | i
Favorables para la comprensién () No favorables (7] Pueden mejorar ("]
Sugerencia

Anexo No. 8
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Anexo No. 9

PREGUNTA 1: Consid ) PREGUNTA 2: La composicién
: Considera que el concepto tipogréfica es:

creativo "El postre de la Arquitectura”:

= Legible

® Es evidente en las plezas
S confusa

5 N es evidente
* Puede mejorar

© Puede mejorar

g u obser
o u obser Considerar el grosor de la fj sise vaarep en i mas
Es evidente en los colores. sencillos o como fotocopia pedria adelgazar.
PREGUNTA 3: Los colores utilizados son: PREGUNTA 4: Considera que los
elementos grificos utilizados en la

diagramacion:

= Adecuados para el grupo
abjetivo

=
No adecuados ® Son acordes al concepto
® No son acordes

* Puede mejorar

* Puede mejorar

- ‘Son atractivos.

PREGUNTA 5: El contenido es: PREGUNTA 6: Cree que la jerarquia
visual:

“ Comprensible

® Confusoe

= Es funcional
“Aburrido

®Noes funcional
“ Entretenido

* Puede mejorar
“Puede mejorar

Sugerencias u observaciones: u obser

PREGUNTA 7: La reticula utilizada:

® Es funcional
% No es funcional

* Puede mejorar

Sugerencias u observaciones:

.l
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Anexo No. 10

Uriversidad de San Carios de Guatemala

Proyects de Graduacian y EPS
Segundo emestre 2014

INSTRUMENTO DE VALIDACION
UPO OBJETIVO

Semestre que o Ednc:

s
formieciniesis d e c=oeienm - nprendanie 20 ¢f carzo Dibefa Kt de 2 Escucts o Autiechas d s
Facuind de Armutzctarn, USAC.

, carmpnan o sequess o
Comsmaen

PREGUNTANo.1 Conciceras qist s farmata en &l que e presents & material:
£ favoranie pars &l astudiante () Ha 23 favorssle () Puzds Mejorer (]

Sugerenci:

PREGUNTA M0. 2. ElOfoen en &l contanion dei liano es:
comprenszie () cantuz () Pusde mejerar ()

Sugerencin:

PREGUNTA Ma. 3. Comsidera: que lasimigenes cama spoyo en ol contenio son:
Favoraies pare i comorensién (1] Wormcratiez (] Pueenmejorar()

Sugerenci:

PREGUNTA No. 4. Crees que fos ciemakas paso a pose dentre del contenice:

w] o iotes )

Fusece mejorar (]

FREGUNTA No.5. £ conterica en generales:

Comprensiie (] Conmo () Aburido () Entretenie () puede mejorar ()

Sugerenci

PREGUNTA No. 6. Comsiferss que ios jercicias pisnteados sespues oe cads tema:
Sansuficientes parn reforzer el sarendizaje [ Sen muy pocas () San demasizaas [

Sugerenci

PREGUNTA M. 7. El tamsfio y fipo o setrs en &) contenion:
Estavombie ] Noestavoraie (O Puedemejorar ()

Sugerenci

PREGUNTA No. 8. Como estuciants c 2 carrers de Arquitecturs consicerss que &l matarial
preseniaco:

2yuns como apoyD en el aprencizae (7] g esde ranyucs () Puede mejorar ()

Sugsrenci

Anexo No. 11
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Anexo No. 12

|GRAFICAS VALIDACION EXPERTOS EN EL TEMA

PREGUNTA NO.1. Considera que el
formato en el que se presenta el
material:

“Es favorable para el contenide
¥ Noes favorable

* Puede mejorar

Sugerencias u observaclones:
*  Puede agregorse mas informacion.

lf‘E

PREGUNTA NO.2. La estructura que se
maneja dentro del contenido es:

= Comprensible
“ Confusa

- Pusde mejorar

Sugerencias u observaclones:
*  Orgenar desde los conceptos bdsicos.

-

Sugerencias v observaclones: -

PREGUNTA NO.3. Considera que las
imagenes como apoyo en el contenido
son:

® Favarables para la
comprensisn

“No favorables

“ Pueden mejorar

PREGUNTA NO.4. Cree que los ejemplos
paso a paso dentro del contenido:

= 5on comprensibles
N son comprensibles

"’

* Puede mejorar

Sugerencias u observaclones:
*  Alo par de cada grafica se puede explicaor teéricamente dichos pasos.

PREGUNTA NO. 5. El contenido es:

* Comprensible
® confusa

“ Aburrido
“Entretenido

“Puede mejorar

Sugerencias v observaclones:
= Agregar mas groficos.
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Anexo No. 13

Haz clic aqui si quieres habilitar las notificaciones de escritorio para Gmail. Mas informacién Ocultar
- a ! =] - - Mas ~ 1 de 4.753

Deportes - La FIFA pone una denuncia por irregularidades en las elecciones mundialistas de Rusia y Qatar - hace 3 horas

Cotizacion Recibidos  x =
digitalplate <digiplate@gmail.com> 14:33 (hace 34 minutos) - -
para mi [~

Buenas Tardes Seforita Dulce,

A continuacion le envio la cotizacion solicitada:

Impresién Laser Papel Bond 80grs Full Color 8.5 X 11" ...oceoieeevecceeee. @ 5,00 clu
Impresién Laser Papel Texcote 12 Full Color 8.5 x 11" .. .. @525 clu
Encuadernado y Acabado Final ... s @ 23.00 ¢fu

Sumando un total de:

106 paginas Bond = Q 265.00

2 paginas Texcote 12 =Q 10.50
Encuadernado Final = Q 23.00
TOTAL: Q 298.50

Quedo en espera de su respuesta, gue tenga una buena tarde.

DIGITAL PLATE
7a Calle "A" 26-76 Zona 7 Kaminal Juyu I
2474-0939 / 2474-3911

l Haz clic aqui si quieres Responder o Reenviar el mensaje
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Anexo No. 14
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Guatemala, abril 16 de 2015.

Sefior Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala
Msc. Arg. Byron Alfredo Rabé Rendon
Presente.

Sefor Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento que con base en el requerimiento de
la estudiante de la Escuela de Disefio Grafico - Facultad de Arquitectura: DULCE
MARIA DEL CARMEN LOPEZ CASTILLO, Carné universitario: 2010 16696, realicé la

Revision de Estilo de su proyecto de graduacion titulado: DISENO DE MATERIAL
DIDACTICO PARA LA ENSENANZA DEL CURSO DIBUJO NATURAL, DIRIGIDO A LOS
ESTUDIANTES DE LA CARRERA DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD DE SAN

CARLOS DE GUATEMALA, previamente a conferirsele el titulo de Licenciada en
DISENO GRAFICO CON ESPECIALIDAD EN DISENO EDITORIAL DIDACTICO INTERACTIVO.

Y, habiéndosele efectuado al trabajo referido, las adecuaciones vy
correcciones que se consideraron pertinentes en el campo linglistico, considero
que el proyecto de graduacion que se presenta, cumple con la calidad técnica y
cientifica requerida, por lo que recomiendo darle continuidad al proceso
correspondiente, antes de que se realice la impresion de dicho documento de
investigacion.

Al agradecer la atencion que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

Lic. Maricefla Sdaravia de Ramirez

.p' iada 10,804

Teléfonos: 3122 6600 - 5828 7092 y 2232 9859 - maricellasaravia@hotmail.com
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